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COISAS INVISIVEIS

D que sei fazer ne entediar
0 que naec seir fazer me entristece.
Valéry

Ey estava fora da cidade quando eclodiu no jornal a Quers-
la dos Improdutivos, da qual assisti apenazs o Altime caplitulo
ptblico. 0 ndo nuito feliz "debate" na Folha d& S.Paulo entre
professores, a representante da reitoria e jornalistas. Sdé
tive acesso ao que aconteceuw nos dez ou doze'dims anteriores
através da leitura retrospectiva daquele jornal. Por mais.po-
rén. que os relatos, entrevistas e depoimentos reportados se
afasten da-que realmente aconteceuw e foi dito. pensado & sen-
tido pelas pessoas, & diffcil deixar de reconhecer que & pu-
blicagio da "lista dos improdutivos" tocou fundo em cada um
dos docentes -~ tanto wmais gquanto hfnguém péwecia saber nuito
bem como medir a produtividade académica ow, mais e pior gue
iss0, 4que nao se conhecia & exata hatureza do gque se pode e
deve esperar de cada ﬁodente. Aparentemente. dar auwlas, ape-
nas, nAo satisfazr a ninguém. Espera-se qu ] docente faga al-
guma outra coisa. 0 qué ? Como 7 Em que condigdes * Naquele
nomento euw comegava a redigivr este memorial e, oesto nio fa-=
rendo parte daquela Lista. perguntar-me a min NeSHo Se eu era
suficientenente produtivo para pleitesr o cargon de titular

desta universidade foi-wme inevilivel.
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Nenhum dos pronunciamentos. ataques, defesas. essclareci-
mentos. criticas ou contra-criticas aque 1i ou ouvi me satis-
fex inteiramente. 0 mesno deve ter sentido cada um dos cole-
gas. A quantidade de impropriedades ditas e escritas sur-
pregndew. Alauns disspram, como me lembro. que vao entendian
por que seus nomes esbtavam ha lista wuma ver que "tinhawm pu-
hlicado” no perfodo indicado e que, se a administragdo da
universidade ignorava o fato., era apenas porque nio haviam
preepnchido algum “"formuléric burocrdtico” ——_demunstrandn EE-S
sim & POSiga0 principesca que assume maié de um intelectual
e artista situado também (ou &s vezes fundamentalmente) na
Universidade: eles produzem. seu trabalho é importante. isso
deveria ser ptblico e notério 8 & Universidade deveria apenas
pagi-los an final do wés e deixd-los em paz; se quiser Ffazer
algum levantamento., que a Universidade sonde o mercado, vas-
tculhe a pragzx e recolha as evidéncias... Mesmo ndo represen-
tando o fundo Jda gquestiio, aspectos como este sko sintomAticos
do drama de egulvocos de que somos todos, um pouco mais ou
menos., atores ou coadiuvantes. Muas outras quthEGE disseran
respeito ao nod central do zssunto sem que, poréam, sua discus-
s%n fosce muis esclarecedora. Houve quem dissesse que & lis-
ta, além de conter ags "mais in&ﬁ!veis imprecisfes, apresenta

como improdutivos og mais ilustres nomes da universidade. que

"hio L&m tewpo de escrever ‘artiguinhos’®. Para outro,'" &s pu-



blicagBes que devem ser consideradas sio apenas gquelas vei-
culadas e revistas especializadas reconhecidas e inclufdas
em listagens internacionais", acrescentando haver poucas
revistas brasileiras nesta categoriaz. E continuava. dizendo
ser ridicu}a g defesa de alguns professores baseada nh fato
de terem publicado artigos em Jjornais porque “a difusio do
conhecimento ¢ uma atribuicio clara da universidade. mas nap
a divulgagio e popularizacio da ciéncia”! "os académpicos sa-
bem que esta atividade nada tem a ver com GUiS responsabili-

dades acadBmicas".

Isto me lembra uma passagem de Prisons we choose Lo live
inside, de Doris Lessing (titulo wmais do gue sugestivo para
Universidade), onde & autora comenta & ausdncia de aprovicio
de acadimicos de vidrias dreas para a divulgacio de fatos que
san aut@nticas revolugfes cientificas,. como a da ascendBncia
animal do homem. Observa Doris Lessing que os divulgadowas
a0 sempre desaprovados. mMas que Héo'hé nada de novo nisso:
“Os profissionais, os possuidores de um certo campn do conhe
cimento nido gostam guande alguns mavericks existentes entre
eles dividem psse conhecinento com a massa", Baverick & uma
palavra interessante: Indica uma rds que nfo foi marcada con
o ferrete do dono. ou um'bezeﬁwo sen mie, ow um dissidente,
aquele que Ltoma uma‘poaicﬁo distinta da éssumida por Seus

associados. Alguns diciondrios Lambém atribuem &4 palavera o

a



sentido de smarcar cowm fervete préoprioc aninal de outrém, avro-

priar-se ilegalwmente...

,

oy

Puais sdo as responsabilidades da Universidade, afinal 9
Esxisten responsabilidades abstratas., de wna Universidade abg=-
trata?™ As responsabilidades oda USP sio as mesmas que as das

universidades de Harvard e Yale ? E eu, gque faco nisso tudo 7

Minha lTista de pmblicacﬁes,par gxemplo, -inclui vdrios ar-
tiguetes, textos publicados em revistas nio especizlizadas
provavelmente nio reconhecidas e nio incluidas em listagens
internacionats -- ouw, quem sabe. pode até ser que sim? & do-
cumentaclio em pafses como os EUA & um prodigio, es suas lis-
tas encontramos coisas_que nunca mereceriam de nods um segundo
pensamento... Inclui ainda. minha lista, textos de divulogacéio
@ popularizagio, ao lado de outros que talver nio o sejam
tanto. Nio foram feitos impensadamente. Sua existéncia indica
mesno o énteﬁdimeﬂto que passei a ter, depois de algum temnpo.,
das fungoes da Universidade num pals cono o Brasil, num pro-
cesso dque remonta hé& oito oﬁ nove ahos quando fui convidado a
escrever um texto para uma colegdo editnrial.que sg propunba
exatamente divulgar e popularizar o conhecimento, a colegio

Prineiros Passos, da Editora Brasiliense.

Aceitar, ou nio. escrever para aquela colegho foi uma de-



cisho due custou & mim e & aloguns colegxs mais de um momento
de hesitacio. Muitos ndo concordaram com os objetivos expos~
tos pelo editor, gque queria livros passivels de serem lidos
por estudantes do segunde ciclo e, sinultaneamente, por ou-

tras faivas da populacdo sem acesso aos processos de escola-

p_l

rizagio. 0 grau de entendimento de tewtos, dizia o editor,
andava muito baixo e ele precisava ausnentar o nlmero dos lei-
tores de suas edicles. &0 meswo tempo em que acreditava pres-
tar um servi¢o ao pafs. 0 editor nido dissge ~~pelo MENOS, NEO
a min-—- mas deve ter pensando aque se um pafs como a Franga
podia ter usma colecdo como & Que ﬁaiaziéi,nén havia razio
para que .o Brasil nio tivesse algo equivalente. Véarios cole-
gas Nhiao aceitaram & proposta. nﬁo concordando com a idédia de

que agqueles abjetivos do editor fossem s mesmos da Universi-

dade.

Eu aceitei. N&o era para mim. ta verdade, uma experiéncia
inteiranente inédita. Emborz nio nogs moldes propostos pelo
editor, eu j& havia escrito textos para estudantes ~--ainda
que universitirios. flas devo reconhecer --ou, 'pelo menos .
mneus cohtraditérios orgulho e vaidade we forgam a dizg~
lo-~ que mnio me portei como um flaverick radical (o que talvex
tenha sido um erro, afinal)d: nﬁnca me limitei a sumariar um
conhecinento G4 acumﬁlado antes de minha intervencéo, nunca

deixei de avancar minhas proprias hipdteses e nunca facilitel



tanto as coisas para o leitor quanto queriz o editor. Ewm par-
te. talvez poraue nio pudesse e em oubtra boa parte porque nio
quisesse fazB~1o: nio acredito na facilitagio absoluta. E es~
crevi um prineiro texto -~ em troca do direito de escrever um
segundn sobre temsa, & Utopia, que o editor relutara ém acei-~

tar por nio considerar pertinente ou atual ¢ ne que ele se

denonstrou errado).

Algum tempo depois de publicado meu primeiro texto dito
especificamente de difusko. encontro uma professora primaria,
na escola em que minha filha estﬁda. Alén de professora, ela
é algum tirpo de inspetora, ou equivalente, cujas fung es es-
pecificas me escaparam. Conversamos sobre zquele nesmo livro
publicado na colegio para principiantes. Ela diz que sentira
dificuldade em 18-lo -~ mesme aquele liviro... Sua formagio,
dizia ela. nko fora particulargente md e ela estava longe de
ser a]guém-tatmlm@ntm desinteressada da leitura e das ques-
tes culturais, embora nio pudessé dizer que tivesse una
graﬁde inclinacio pelos livros ou pelo estudo. Mesmo assif.
achara o livro um pouco dificil. E terminamos & conversa com
ela., wais do que pedindo, cobrando dos intelectuais da USSP,
como ela os chamou, livros que pessoas como ela pudessem ler,
liviros que trocassem on miadoé os temas de que ouvia falar,
nra tv, nos Jjornais ou‘em conversas, ao.redur dos quais nada

podia fazer alédn de {flutuar.



f impacto dessa conversa sobre mim niko foi pequenn. Minha
propria Filha'estava huma escola cujos professores eram COme
aquela com quem Falara. Nenhuma sttuagiio nova me havia sido
revelada, naquela conversa. NAo apenas eu conhecia o grau
real de preparo das pmﬁﬁbas que chegavaﬁ ate a universidade
como Jj& viajara pelo pals inteiro e sabia mnuito benm gual ersx
g & 0 tendrio habitual da culturaz e da educacio. Mas, aquela
conversa mne impressionara de modo particular. NRo & sempre
que uma pessoa com um nivel educacional e cultural lonae de
ser o que se poderia chamar -~ no Brasil-- de propriamente
rudimentar. admite tdo abertamente suas dificuldades e co-
bra. mais do que pede, algunra coisa de guem supostamente @5~
tava no topo da montanha cultural do pals. Cowo., & partir
daf,.ainda mais em wminha drea, limitar-me 4s "responsabilida-
des académicas" que o8 académicos "sabem muito bem quais sfo"
T Como deixar de escrever um artiguete para um jornal e usar
egse tempo péra redigir um Yartigo" apropriado a uma revista
acadBmica que & maioria dos que a recebem. de graga," arqui-
va® de imediato na estante ou coloca nio.menos rapidamente
no grande arquivo final, a lata de lixe 7 Como samhar tempo
nao escrevéndn livros para um phblico maior a fim de poder
redigir um cmmuﬂicadof um "paper"., como se diz nessa giria

canhestra, a ser lido num congreszo perante pessoas gque nada

ouvem e que estio ali, a maioria, apenas para poder dizer e
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anotar depois que "estiveram ali™ ¢

fgquela conversa nio me fez passar propriamente par ums
mudanca. Por uwm lado. a decisi&o de escrever aquele tipo de
texto j& havia sido tomada num momento anterior. E. por outro
lado. alguma coisa de “maverick" sempre tive., e sempre senti
aque deveriz escrever para um publico joves. o que desde logo
we colocava proxine dos ideais daquela coleglo. (Nio creio
que alguém, em & consciéncia, pense &M ESCrever para 0S8 que
lhe s&o mais velhos; escreve-se para o5 que est&o na mesma
Ffaixa ou para os mais jovens. A alternaiiva & escrever, in-
transitivamente ~- mas isto estd reservado para a ficgéo.) De
todo modo. & partir daguele instante passei a adotar., e#& re-
lagio &quilo que eu meswmo a&hava ser uma de minhas Tuncdes,
UMma POSigiO divera; % exposta num livro anterior, .0 Intelec-
tupl brasileicoidoamatismns % euiras copnfusdes. 4aue hoje ew
em parte revarja. Passei a dar importincia maior s possibi-
Jidades de falar para um pédblico mais amplo. Ao invés de re-
cusar convites para escrever artigos de jornal, porque
isso me desviaria de meu "objetivo maior”, comecei a encon-
trar tempo para ocupar DS espacos que me fossem oferecidos.
Nio mais me satisfazr colocar mum liveo, que outros especia-
listas ou "especia]igtaﬁﬁ 19?55, minhas opinibes sobre temas
que ainda insisto em‘conﬁiderar pertinentes ao desdobramento

do processo cultural no pals. Se um filme nacional estd sendo



incompreendido por uma critica de jornal nio raro ainda presa
a critérios gque nem sewpre estdo proximos de nossa realidade
cultural, sinto que tenho de expor minha opiniio pessoal so-
bre o assunto para o maior numero de pessOas, para aduelas
que hagquela mesma semana poderdo ver aquele filme. Néo‘me i
teressa tanto falar gobre o filwe seis meses depois para alu-
nos de pos-graduacho que nio o terfo visto ou escrever sobre
o filwe un ano depois num livere que s6 servird como referén-
cia histéorica. Se usa campanha publicitiria na TV estd difun-
dinde uma visio dtica que & um retrocesso no processo cultu-~’
ral duramente ativado nas altima§ duas ddcadas, precisn falap
sobre ela no Bfpeenko peasmnp. € isso s6 posso fazer atraveés de
um artiguete que felizmente ou infelizmente terei de publicar
num de nossos Jjornats tenos ou mais felizes. Se posso ter no
gexterior uma experiéncia interessante sobre um assunto atual,
sinto que devo partilhar essa euperigncia inediatamente -~ e
novamente g6 poderai faré-lo se fugir das “revistas especia-
liradas reconhecidas™. Assim, escrevi-inamerog artiguetes.

dcho gque escreve poucos, Gostaria de poder escrever mais.

Nao fago da atividade de divuloagio e papularizagio do
conhecimento uma ohrigatoriedade que deva ser cumprida por
todos os docentes de todos og Hepartameﬂtns da Universidade,
A Universidade como um todo tem por papal.a furngio teiplice

de organizar, produzir ¢ divulear o conhecimento -- o que ®ao
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quer dizer que todos os docentes tenhas de degomponhar-ge das
Lrés tarefas: uns e entregario mais & primeira enguanto os
outros preferirdo a segundx ou & terce{ra. Com iss0, nho con-
junto & Universidade faz sew trabalho. Em minha 4drea & que.
creio. aquela fungio deve ser mantida sempre em nente, Pode~-
ret mudar de opiniko. Provavelmente o Fa?ei, we cansaret des-
sa atuaglo e procurarei alguma outra coisa. Mas. alguédm Jda
Universidade deverd continuar x exercé-la. Nao & legitimo es-

perar 4que a transmisséo das pesquisas hde ponta" que fazewos

ou acreditanos fazer na Universidade seja promovida apenas
por OS50S &lUNOS que, UmMa VBZ profigﬁiunais'das eMPreEsSas
privadas ou por sua vez professores, gstenderis agqueles co-
nhecimentos para o "resto" da comunidade. Se eles podem fazer
isaoT gy também posso. Se eles podem. eu talvez deva. Em ou-
tras palavras, entendo que uma Universidade de pais suhdesen-
volvido. que permanecerd subdesenvolvido ainda por um bow e
amgustiante tempo., nao pode deixar em segundo plano, como
norma. & fungao de divulgar & popularizar os conhecimentos
que produz, mesto que- sob a forma de artiguetes em periodicos
e jornais e revistas nio especializadas e ndo reconhecidas
internacionalmente. A PreQCcupagao com a repércusaio interna-
cional do que aqui se faz & legitima apenas em partei em ou-
tra parte, & indicio do processo de colonizagio do imagindrio
a que ainda estamos (as vezes ngugamente) submetidos ~-ude

resto, tonhecemos todos &as condigBes que fregquentemente en-



11

vaolvem os conviltles mltuos que se fazem os docentes para o en-
vio de colaboracbes & seres publicadas nas revistas de seus
respectivos pafses. instituigles ou grupos...

Reconhegn que esta opgio -~~que niko exciui a outra, a de
dedicar-me a textos nao tic faceis 4que geren conhecimento
além de apenas divulgid-lo-- levanta algumas gquestdes que pe-
dem reflexio. A principal delas é o fato de aqueles livros de
iniciacko (termo talvez welhor que “"divulgacio” ou "popula-
rizagio” uma ver que, comd disse, nunca deixet de incluir ne-
les certas colocagles aue poderian muitq bem estar situgdas
huma obra "académica") terem sido e estaﬁem sendo utilizados
por outros poablicos gque ni&o os inmicialmente supostos. Alunos
de graduacio de S350 Paulo, e da prdpria USP. asssinm como alu-
hos da pos—graduacio de uniQersidades de outros estados, co-
HeCHPER &8 Se uti}izar daqueles textos. De dums, uma: ou o pa-
blico da cole¢%o era bem mais amplo do gue se pensava ini-
cialmente (e o.nivei de informacio do univeraitériq ainda
mais baixo do que se temia) ou os livros nio eram td8o dilui-
dores quanto se acreditava e se buscava. Provavelmenle, asbas
4% coisas. Meswo, porém. que & hipdtese verdadeira fosse a de
que docentes despreparados estivessen fornecendo a seus alu-
nos uma bibliocgrafia asquéde da recomenddvel . meswd que, eém ou-
tiras palavras, estivesse sendo“feitn, na universidade, um uso
inadequado daquele trahalﬁm de iniciagio~divulgagio, eu o te-

tria feito e continuaria a sustentar a rnecessidade de a Unit-



versidade. ou em todo caso alguns de seus membros. voltarem-
ce para esse caminho., Cada wuw deve assumir SU&aS responsab il i-
dades® o0 auvtor., as suas e 0% leitores e proFesﬁmwes,-as tle -
les. Artiguetes em drgios nao académicos sdo importantes. Pe-
1o menos parte dos universitdrios l18em jornais e reviétas se-
manais e colocawm—se sob sua influBncias se guero discutir o
que esses velculos lhes trazem, se quero examinar a prapria
hatureza desses gedis niao posso deixar de procurar servir-se
deles. eu também. NEo uso a palavera "artiguete” ironicamente.
Sei que s%0 exatamente isso. Pequernos textos, curtos textos
que podew xté tratar do que @& ou.pareca ser‘pequenc. Mas, nao
0% renego por i6s0.0 formato pequenoc, de modo particular, nao
me assusbia. Foi talver Karl Kraus quem observou que uma Cul-
tura sempre se preccupa Com © que lhe parece shnorme e fatal e
acaba morrendo daguilo que lhe surgia como insignificante.
Grande parte, ou & maior parte, das reflexfes de Paul Valéry
sobre a pobtica, a estética, a arte-e tantos outros assunta%
assumiramn materialidade na forma de éuwtas reflextes cuUds
reunifio, no entanto,. & mais importamtm.do que & maioria dos
arandes trabalhos acadimicos que se fizeram sobre esses Mes-
nos temas. inclusive quando assinados por nomes ilustres. A
advertBncia contra as revistas niko acudéﬁicas g contra os ar-
tiguetes me parece descabida e frulo de uma visio erronea do
gque seja o papel do Intelectual numa Socéedad@ como esta. Al-

guns anos apss & morte de Paulo Eailio Salles Gomes, SPUS



trabalhos de criticas £ artiados variados publicados em revis-
tas e Jjornais foram reunidos em volumes com centenas e cente-
ras de pégiﬂas} Percebeu-se que tanto pelo tamanho quanto pe-
To contedido essa producio "extra-acad8mica" de Paulao Emllio
era tHo ou mais importante do gue suas obras "acad@micas" que
foram duas. se nao me enéano, incluindolsua tese de doutora-
mento na USP. Foi necessdrio que elée nmorresse para que se
percebesse a importincia daquele trabalho ~- cono sempre.
alibs, neste pals. Como nio considerar ums exemplo como este,
a0 qual sem davida seria pogsivel juntar outros 7 Como arau-
mentar contra artiguinhos quando se pensa que uma Jdas obras
que prineirou firmow o nome de Roland Barthes no universn in-
telectual. Mitolgaias. Ffoi inicialwente uma série de artiggi»
nhos publicados numa rgvista semanal de informacies., NUma re-
visté nao académica ? Pauwlo Emilio niko foi menor por entre-
gar—-se amplamente a seus artiguinhos. Sua imagen dentro da
Universidade nio diminuiv e, para a sociedade,. sd fez aumen-—
tar. O mésmo.vale para Barthes. Se nko é esse o trabalho que
se espera de um universitédrio num tiepo de pals como este. fi-
ca dificil saber gqual possa-ser. Nio espero, cong disse. gue
toda a Universidade tenha o mesmo tipo de atividade. Seria
porén um grande desleino de parte das Humanidades se todos os
docentes da area se occupassem EPenas dos trabxlhos acadEnmicos
que levam cince. dito anos para selrealjzarem, ou se interes-

CHSSEM apehas pelos comunicadns aos CONGressos, OU qQUISESSEn
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publicar apemnas em revistas especializadas. 0 pafs nao pode

esperar tanto tempo. Nio podewnos ser sempre t&o répidos como
S&0 06 Jjormnais porém nio podemos fazer da lentidio uma virtu-
de inguestionada. Posso estar projetande minha prdpris pres-
sa. pressa adolescente., sobre o pals & afirmando que ele tenm
pressa quando apressado sou apenas eu. Mas, esta serd apenas
parte da questio. 0 fato é que o pals tem, objetivamente, al-

gumx pressa. £ preciso corresponder a i6%0.

fas, como & indiscutivel, as puh]icacﬁeﬁ et 5i mesmMas., ex-
tensas ou breves e qualquer gque sejaz sua quantidade, nao ténm
o poder de definir a produtividade do docente. Os estatutos
da Universidade, tanto os at&ais guanto o5 que aparecem agora
como ante-projeto. descreven ouwlras coisas que se Jdeve espe-
par do candidato a titular. Neles se fala 8m lideranca cien-
tifica, artfat[ca pu profissional, autonowmia de trabalho en
linha propria de pesquisa, capacidade de organizar programas
de graduacio. pés-graduzcio @ pesquisa, pProjecio em sua
drea. JA que este ¢ o lugar, talvez seja também.u momento de
tentar acreditar na observacio de H.L.Mencken segundo a qual
56 o homew anormal nio fala de si mesmo e fazer comentdrios
sobre alogumas de minhas atividéd@s que. aparentemente, podem

ser de alaum nado significativas dentro da universidade.



Relac s de amizade e trabalho com colegas da ECA aproxi-
maram-me desde o inicip dos anos &o da drea de arte-~educacio.
Em 1981 haviawmos fundado, Ana Mxe Barbosa, Luiz Milanesi e
eu.o periddico AR‘TE - Estudos de Arte e Arte~educac§m, do
qual fui co-editor, e em 1983 participei conmo colaborédor, &
consequéncia das atividades & frente da revista, do FESTIVAL
DE INVERNO DE CAMPOS DE JORDAD que, naquele ano, significou
uma tentativa --controversa embora-- de alterar substancial-
mente a natureza e o alcance social de um evento tradicional-
mente reservado a camadas aburguesadas capazes de se pagaren
M vi]legiaturé de inverno naquéla cidadEftenério. 0 FESTI-
VAL de 83. sob a coordenacio geral de Ana Mae Barbosa, reuniu
rerca de 300 professoraes das escolas phblicas do Estado e
gfereceu~lhes a oportunidade de fregquenltar cursos e nficinas
que discutiam a natureza do trabalho en arte-educaciao e pro-
punham procedimentos concretos de intervengio para profissio-
nais que, como & maitoria daqueles, até entio {wmas nio sur-
preendentemente. para quen cnnhecé aé condighbes de ensinoc no
Bragil) erawm pouco mais do que leigos ﬁu assunto. A Secreta-
hiaz de Cultura do Estado nio manteve., nos seguintes, a orien-
tacio daquele Festival mas aloumas idéias basicas & respeito
de arte-~educacio e da formagho de pessoal na drea ficaran

lancadas.

Esse foil um primeiro passt meu na direcho de atividades
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mais piblicas. Em 1984, por convite de Luiz filanesi.a dpoca
atwando também_na Becretaria de Cultura, iniciei um trabalho
de colaboragfo com & Divisdo de Bibliotecas, primeiro, € com
0 Departamento de Atividades Regionais da Cultura, & seguir.
Na Divisio de Bibliotecas. tratava-se de‘ﬁropor modal idades
de preparacio do pessoal encarregado das bibliotecas publicas
do Estado de wmodo que & atuaglo descsas bibliotecas, B Sux
tendeéncia para transfornaren—se en céntrus de cultursa, tiveﬁ;
ce um sentido cultural cada ver maior nas comunidades a que
deveriam servir. E no Departamento, a auestio era ndo apenas
digscutir com Delegados Regionais da CQltuwa,-diretures de mu-
seus & instituicBes andlogas, modos de imtervencido cultural
como também, frequentemente. criar as condigdes materiais pa-

ra a producgio, a distribuicio & o uso de hens culturais.

Este contexto deixouw claros para mim os pontos comuns e 0s
afastamentos entre a arte-educagio propriamente dita e aquele
tipo de atividade requerido pelas bibliotecas publicas e cen-
tros de cultura e que pode ser chamada,., seguindo uma tradigao
de algum modo Jj& consolidada, de agio pultural. Por outro la-
do, mostrou-me tambén as relacgles que & arté g o ensing da
arte podiam mamter tanto com a arte-eduracio como, no C&SO
gque me ihteressava, Com & acﬁo tultural e deixouw claro. pelo
nenons para min, que a Universidade de um pafs nas condigbes

deste nio podia continuar oferecendo cursos de arte -—-para
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formar por ano um ntmero minimo de proefissionais que tenﬂerﬁo
a dedicar-se inteiramente & seus interesses e obietivos ex-
clusivamente individuais-- sem pelo menos criar ao lado uma
linha de ensing e pesquisa qgue oferecesse as condigles para
que aqueles estudos sobre & arte acabassem por beneficiar
(supondo que & arte seja em si um valor a partilhar) parcelas
mate amplas da populagio. Tanto mais quanto instituiclies nido
preparadas para isso. como a propria Secretaria de Cultura ou
g SESC. tentavam formar seus quadros de "animadores cultu-
pais" de uma maneira errdtica e ocasiuna}. Na verdade, passei
a ver como verdadeiro escindalo gque tantos recurszos fossem
canalizados pela Universidade para a formacio de uma meia~du-
#ia de artistas por ano. totalmennte destinados a mergulhacen
e Seus préprios UnNiversos a.nu dos meandros quase sempre
obscurocs do mewcgdo_camewéia) da arte # da cultura. enquanto.
de outro lado, centenas de profissiomais com formagdo inci-
piente ou inexistente ( e que dela precisavanm urgentemente)
eram esquecidos junto com toda uma populacio das cidades pe-
quenas e grandes do interior, a cada dia mais desprovidas de
qualquer estimulo cultural & nio ser aguele, escasso e @rréd-
ticos, fornecido por um Estado precério e desinteressado de

gey papel cultural.

Esta situagio levou-me a pesquisar, aqui e fora daqui. nio

apenas politicas e modalidades de agéo cultural como modos de




preparaciao de pessoal para #5se trabalho. Dessa pesquisa e~
sulitou priseiro um livro, Usos da culiura. em seguida uma
discipling de pos-graduagdo e, num sequndo momento, um Curso
de Especializagdo em Agiao Cultural . com seis disciplinas e
duracio entre dois & trés semestres, aharims dqueles que Jja
atuam em nruseus, bibliotefas publicas, céntrog de cultura e
instituicies semelhantes. Este curso --que criei e dirijo,
que em 1988 estard recebendo sua terﬁeira turmna & que dew
origem % Linha de Ensino ¢ Pesawisa em Agio Cultural no CBD--
oferece tanto um forum de discussdes e tracas de experiéncias
entre profissionals brasileiros e egtFaﬂgaiﬁoﬁ, quanto uma
formagiéo 9ﬁpecffica para o trabalho em &cio cultural ao meswmo
tenpo em que procura fazer convergir para um mesmo foce Jdife-
rentgs linhas de pesauisa & ensino da prdpria ECA e da Uni-
versidade como um tode. Ds frequentadores sao convocados a
seguir um nitcleon de concentracio em zcdo cultural e estimula-
dos & procurar uma complementacio em Areas proximas, come ar-
te., arte;educacﬁo, pstudos socioldgicos sobre & cultura etc.
E a_partir de 1988, a-Coumisslo de Pds~Graduagio da ECA acei-
tou minha proposta para a iﬁstituicﬁn de um Programa de Pds-
Graduacio em Acio Cultural (mestrado e doutofado) composto
por digchplinas voltadas especificanenie para essa area. Tra-
ta-se de um verdadeiro prograna @ nado apenas de um leque de
diéciplinas MENOS DU mais pwﬁuimgs, menos oW mails paralelas,

Menos ou mais convergentes., como ainda & comum encontrar-se
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Bwa propria USP. E ewmbora o titulo que os interessados venham
a receber ainda continue a ser. por algum Lempo e por razoes
burocridticas, o de mestre ou doutor em Ciéncias da Comunica-
¢io ou ew Artes., este é, tanto quanto sei, 0 priweiro progea-
i & ﬁe pos—agraduacgio da ECA. capaz de transformar-se eventual-

mente numa dres prépria de pds-graduago.

Dizem também o5 estatutos que o professor titular deve ca-
racterizar-se pelo dominio de linha de trabalho prdpria “am-
pliada pela presenca de disclpulos e coléboradnres“. Pergun-
to-me se esta exigéncia nio & um resquicio de uma realidade
que a propria Universidade quis ver abolida, peﬁguntonme 56
os estatutos mnao pedem aqui é]go que reformas prownovidas pela
propria universidade acabaram impedindo que se alcangasse,
ainda que temporéri;meﬂte { embora estse tewpordrip esteja du-
rando duas décadas). Penso na eliminacgio do sistéma da cdte-
dra. que deixou um vacuo & seu redor == pelo menns numa uWhni-
dade como a ECA. criada em 19467, onde 0g assistentes nunca
assistiram ninguém e onde nernhum docente foi aséistido por
assistente algum. & realidade que sempre encontrel na ECA Toi
a de audiliares de ensino encarregando-se de disciplinas e
curses colocados sob sua anica'e direta regponsabilidade,
numa situaciko que se'repetia com os mestres e doutores. Em

outras palavras., uma realidade em que cada docente trabalhava



isoladanente., nio auxiliando e nio sendo auxiliado por nenhum
putro e perseguindo metas exclusivas —— numa situagido em que,
sem se percebetrewn ma verdade perdidos na préopria liberdade.
todos lopao se sentiram senhores dos proprins PUMDS @ PASSAra
a ressentir como ingerdncia indevida qualquer tentatiQa de
coloca-1os num trabalho de grupo que, como todos os trabalhos
de grupo. envolve relagles de coordenacio e eventualwmente de
subordinagio bu, para usar um termo mais delicado. sUpervi-
sio. Esta & uma das razbes, talvez a principal., que éxplica a
dificuldade de se estabelecerem as chamadas Linhas de Pesquir-
sa —- pelo wenos na ECA. Aquilo % que o0s docentes e pesquisa-
dores se vinculam tes sido seus projetos individuais. e a so-
matdria de viérios projetos quase nunca forma umis Linha de

Pesquisas e nko havendo limnhas de pesquisa niito menos haveréd

m

Programas: as disciplinas da pos—-graduacio, por exemplo, &30
evatamente isso mes#o. disciplinas, nio pertencem a linhas e
nio constituem programas. NSo sei até que ponto este é tambénm
o quadro nag demais unidades mas é aéﬁ divida assim gue se
caracterizou & ECA por um lango tempm; Eom excecdo do rotulo
de “"titular" -- que tem sido apenas sindnino de Testabilida-
de"-~- ot demais foram despojados de qualquer significado pro-
prio que um dia puderam ter: o adjunto nio entra em adjuncao
con nada ou ninguém, 0S8 docemiea assistentes, doutores ou

mestres, nao assistem ninguédm e os auxiliares de ensino auwui-

liam # si proéprios. Como norma, nio hid eauipe, portanta nao



evisten colaboradores ¢ suite menos discipulos (esta dltima
qualificagho & vista mesmo como injuriosa...). Trabalhar em
grupo, COfM objétivos comuns, tem sido um longo & PENOSO
aprendizado; o que vem prevalecendo & 0 projeto individual
que procura desesperadamente a marca da ?ndividualidade. Se
nioc a ECA, pelo menos meQ departamento,v}nte anos depois, Cco-
mega agora a esbogar o cumprimento do papel que lhe foi atri-
bufde quando da grande reforma e & drgani:ar*se ao redor de
Limhas de Pecsquisa. 0 que pode ser o primeiro Passo na dire-
¢%p de um trabalho conjunto. Mas, dito isto.e por causa dis~-
to. hio creio ﬁuder dizer que tenha discipulos. N&o que eu
saiba. A partiﬁ de um certo mosmento, eu e Luiz Milanesi. que
we puxou parx esse lado, comefamos & correr em vias paralelas
ben provimnas, embora ele seguisse afastado dua Universidade,
estando ma Secretaria da Culturaz, e eu continuasse mais en-
volvido no mundo universitdrio. MNeste, meu trabalho ewm si
MESMO conseguiu convencer algums colegas a engajarem—se Ni
linha da.acgo cuttursl de wodo que hoje & possivel falar na
evisténcia de um mindsculo grupo que atua na area ou Para ela
se dirige.umna vesz completadﬁs suats teses-de dnutoramemtm; sho0
colaboradores da &rea mas, por tudo que-disée ACiM&. N&OD pro-
priamente meus colahoradoreﬁ. £ conhego outros,., dentro e fara
desta universidade, que tentam desenvolver seus trabalhaos &
partir de pontos que ajudei a levantar;i saber se tsto as tor-

na discipulos & uma outra questio gque ainda MAo me preocupoud.
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Minha atuacio nesta area tem,tambén, motivado convites para
sssesserias a Orgios poblices, como o Rinistério da Cultura,
0 que, aﬁradito, serd outro indfcio do reconhecimento do tra-
balho desenvolvido. como pedem as exigéncias do concurso. Tu-
do. nesta Area. como em tantas outras neste pals. € ocasio-
nal, dependendo de uma série de circunstincias cujo controle
gsCcapa ao0s que transitam por uma oOrbita como a minha, e vale

0o que vale.

Hutro processo de que participei e que.talvez POSSR Ser C
tadoe come caso de preenchimento de alaumas das condic es exi-
gidas de quem pleiteia a titulapridade faoi e estd sendo o dx
criagao do Instituto de Arteé ha Universidade a partir do

desmemnbravento da ECA.

& criacio de.um Instituto de Artes foi prevista desde a
primeira redagio dos estatutos de fundacio da Universidade
de B%0 Paulo sem que mhunca tenha sido ceoncretizada. E uma ve-
1ha aspira¢iko dos que atuam neste campo, com eﬁisédios var ba-
dos separados no tempo mas unidos auanto aos phiwtivos e &
intengio dos gque nele sg snvolvemn Com UM Animo que pode en-
fraquecer-se periodicamente 5@& desaparecer por completo.
Buando a prépria ECﬁ.fﬂi criada estudava-se a implantagio de

um Irnstituo de Artes. preterido em favor de uma Escala de Co-
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muricacbes por razfes politicas que o periodo histérico (se-
gunda metade dos anos 60) explica. As discussfes NA0 CRSSaPaM
com & criagzo da ECA. Pelo contrério. A convivencia entre a
Universidade e a Arte nunca foi pacifica e nio podia sar pa-
cifica & coexisténcia entre arte e comunicacgbes., especialida-
de., esta. NOva NE Aparéncia mas tipicamente acadésica em seus
procedinentos, tais como se deram na ECA, e, assim, taa velha
quante a Academia. 0 modo de trabalho e#m Arite & diverso, ob-~
jetivos e processos dos docentes-artistas sdo outros e outras
deveriam ser &g exigdncias que & Uﬁiversldad@ apresenta tanto
para o corpg docente quanto o discente. ﬂoﬁ‘pmucogg algumas
brechas foran sendo abertas no paredio rigido dos costumes
académicos {(come a aceitagio, para o bem e para o mal, de
dissertachbes e teses em linguagens especificas! apresentagio
de telas, monhtagem de pecas teatrais. realiraciao de filmes)
mas 0s pontos de divergénecia centinuaram em quantidade supe-
piokr & dos pontos comuns. Discussdes sobre o assunto sewmpre
se deram entre 0 interessados., dwceﬁtes g alunos de Artes. e
poar volta de 198% eu e alguns poucos cdlegas (entre 05 quUAiY
Anvateresa Fabris, Ismail Xavier. Jean-Claude Bernardet, Clo-
vis Garcia, Ana Mae Barbosa), -apoiados por Walter Zanini., de-
cidimos iniciar estudos e formalizar propostas visando o des-
menbramento dos depawtamantos.de artes do quadro da atusxl Es-
cola de Comunicaghes @ BU& transformacﬁé nun instituto autd-

nomo.Fuwi um dos principais animadores <o processo en sua R I



meira fase e também o redator da proposta final submetids &
aﬂminiﬁtwacﬁu da Universidade(documento anexo). Esta propos-
ta. neste momento, agosto de 1988, ja& ‘Fui aprovada por va-
rios  6Grgios da Universidade (Cimara de graduagio, Comissao
de legislacko e recursos, Comissda de Dw§amentm ¢ Patriminio.
s16ém de varios departamentos da FaU e da FFLEOH) e estd agora
na reta final que & levard a ser apreciada pelo Conselho Uni-
versitario. Ao longo do ja demnradolproceago, alguns dos co-
tegas de luta foram ficandoe pelo caminho, atraidos par outros
interesses ou apenas desanimados; outros afastaram-se movidos
por dissensfes internas. Com alguns pducmﬁ, ﬁewman&ci a fren-
te dot esforgos para concrebtizar o projeto. o que me leva a
dizer aue, se o Instituto de Artes vier a ser aprovado cowo
cnnﬂequﬁncia da proposta que apresentamps.terei o prazer o e
me considerar um dos principailis responsiveis por esse pracas-

o recheado de lances dificeis, espinhosos & instrutivos.

CAinda um episédio. Em 1986 ful convidado, pelz entde dire-
tora Aracyd Amaral, com o apoio da representante dos artistas.
4 estudar a possibilidade da aceitar & dlregdo do Museu de
Arte Contemporanes da Universidade, Ca&so meQ nome fosse o e&s-
colhido pelo reitor entre os que figurariamn na lista teipli-
ce. 0 convite me surpreendeu, nunca me ocorrera fazer gual -
quer postulaciao naquele sentido. E wme surpreendeu tanto mais

quanto foi para valer. nko apenas mera formalidade ou recurso



para preencher listas de "diretordveis”. A& entio diretora co-
locou-me. no perfodo que antecedeu a escolha pelao Rettor, a
par da situagdo adswinistrativa do Nuseuw, de seus FECUNrS0OS .,
projetos e dificuldades, de suas realizracbes em gndanento,
Seus compromissos e expectativas. Aceitei o convite. A esco-
Tha do reitor, afinal, nfo recaiu sobhre wmeu nome. Mas o epi-
s0dio. para aim, foi um indicio de uma insuspeitada projegio
de minhas atividades em meu "ambiente de trabalhe". como pe-
dem os Estatutos para os que pleiteiam a titularidade. 0 con-
vite viera de uma pesquisadora de prestigio ha Universidade e
fora dela @ em si mesmo. iﬂdapmmdentementé do que se seqguiu.
foi para min significativo. Citar, num Memorial. uma "indica-
€40 para Tazer parte de uma 1is§a triplice para uma direto-
ria", quando essa indicacio nio resultou numa escolha efebi-

Va, parecerdqa estranho. Mas, tantas outras coisas sho estra-

nhas num memorial...

De resto., sob o HEngulo da pratica acadBmica que se con-
vencionou chamar de administrativa. passei por ﬁndas 0% op-
g9ios colegiados e fungies da ECA.com excechio. salvo engano,
di diretorial comissao de ensino (presidfncia), comissio de
pos—graduacio (titular e sup]en{e), conaregagio (tituwular e
suplente)., wepwesentaéﬁn da unidade no Conselho Universitd-

Fio, conselho de departamentso,. chefia do departanento e co-



nissbes daw mais diferentes espécies 8 objetivos., Numca pos-
tulei qualquer dessas funglies ouw encardgos,. sendo sempre para
eles encaminhade por indicagBes, convites ou decicsdes consen-
suanies motivadas por sitwacles bem especificas. Bewm ter nenhunm
interesse em fTazer deste tipo de alividade um dominio ﬂe
eleigin (pelo contrdrion). apenas procureil Cuwmprir com o que
e parecey sep minha obrigagio naquelas circunstiancias em que
#

tive a impressio (afinkl quase sewmpre ilusoria) de poder fa-

rer alguma coisa de Gbil.

Externamente 4 universidade, méus viring livros ~-que cir-
culam muma quantidade minima quando comparades com outros ti-
pos de publicagles. mas em numero nio desprezivel-- t8m sido
a causa para umna série de convites para palestras um pouco
por toda parte. o gue serd talves indicio de que preénchem
certas eypectativas, dentreo e fora das universidades. e 8o

signo do tal "“roconhecinento da comunidade™.

Deino que razfBies como estas me persuadam a acreditar ~-nad
muite incomodacdeo pelo lenge discurso sobre min MEs®0 apPenas
porque ele me permnite JdJe um modo ow de outro refletir sabre o
que fiz ou deixeil de fazer esfe tewpo todo-— ser “prmdutin
o suficiente para pleitear a titu]aridadé. Passei por todos

as concurses e oblive todos os titulos previstos e exigidos
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pela carreira. Espero ndo ter alcangado, nem de leonge, o pon-
to mais alte de minha "produsio" -- embhors isto talvez de-
vesse conbrariar smew desejo de uma btitularidade préxina. Lenm-
hro-me, porém, de Boris Schnaiderman dizendn, em tom brinca-
1h#o mas muito sério quanta s imp]icamﬁgé, que somente apds
& aposentadoria pode cumeﬁar T atividaﬁe realwente univer-
gitaria... Se ¢ assim, e tudo parece confirmar que & mesmn
atsim, nio sd me sinto apto para & tftularidade COMO quero
que ela vernha rapidaments para gque me aproxime cada ver mals
das condicoes em que poaderei finalmente cumprir aguilo que &
vuniversidade contraditorianente eaper# de seus aembros.

Ao final, & verdade que tudo isto parece, a mim meswso,
miito pouco & bastante ilusdrio,., alén de quase inatil., como,
diz Jorge Luis Borges de todo exerclcio intelectual. flas e
preciso resistir & tentacio de se auto-diminuir tanto quanto
ao desejo de colocar os prdprios atos sob uma luz fedrica ca-
par de ceqgar toda moralidade que & cena possa ter. Entere uma
coisa e dutré, x vertigem., "Se n&a podemos evitar nossas fra-
queras @ s& somos ao final coagidos a reconhecE-Tas como leis
que pesam sobre nos, deseJnAa todos pelo wenos a dose sutfi-
ciente de energia artistica capaz de fazer de suas fraquesas
o pano de fundo sobre o qual se dmataqugm suas virtudes e a
tornar desejdveis Quas virtudes gragas a suas fragqueras..."”

(Hietzscheae, Aurgra)..
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LIVROS (ORIBIHNAILIS)

1. ABIE CONIENPORANEA: CONDIGUES RE ALRAD S0CLAL

{em colab. com A.M.Boldberaer). S&urPauln, Ed. Nova
Critica.1949, 2a. ed.

feu primeire texto publicado sob a forwms de livro. A
dpoca discutia~-se ﬁnbré g0 alcance polftico de certas
linoguagens “mpdawmaa“ como {ainda!} a arte abstrata.
Atacava-se a vanguarda coeo forsa de elitisne e aliena-
¢ho. O toncretismo ja era,. zinda era --como continua
sendo-- posto no pelourinho. & tese de nosso panfleto
ehalque também com a arte de vanguards podia~se promp-
ver a agdo social, com vantagens, até, sobre o acade-
migmo defendido por certas posigies de esquerda. Para
nossa suerpresa. o livero lLeve seuy lamcamehto registrado
pela Revista Civilizagio Brasileira n 17 numa resenha
gue a apontava como "um ensaio critico iwmportante. que

oferece algo de realmente nove em terwmos de arte. entre



nds, capaz de despertar interesse e merecendo esse in-

teresse." A surpresa foi nko 50 o towm da resenha fsas o

fato de vir assinada por Nelson Werneck Sodré que, pen-

savamos, era uw daqueles cobertos pela edpressio “cep-
Ltas posigdes de evsquarda"...

fgquela resenha é. para mim, um fndice claro de minha
incapacidade de avaliar wmeu proprio trabalho, em parti-
cular quando j& se passou algum tempo desde sua publj-
cacdo. Be nio nos parecesse impowtanﬁe dizer o que di-
zfamos naquele liveieto, se niko o vissemos como instru-
mento de combate GLil --e éampr@ considerei a mxjioria,
talver & totalidade de meus liveos de ensains. Ccomo um
instrumento de combate., de luta por idéias-- nic o te-
rfamos publicado, claro. Mas lendo agora os termos dz-
quela resenha, fico sem entender coisa algumia. tanto
wais yuanto, passados alguns anos oda publicacho de
"fArte contesporinea...” e durante muito tempo, talver
até este momentd, quando cnﬁecéi a escrever esta pagi-
Ma.tive vonltade de que esquecessem que havia assinado
gqueles textos.No entanto.um critico o autor cowmo Wer-
nheck 1eu aquelas paginas que hoje me parecem mMenos que
ralas e as considerpu dianas de nota. 0 que escrevi
alt, &finmal 7 Por que aéullg chamou a atencio, naquele

y -

mamento ¥ Seja como for, creio que Jamaisn voltarei =

escrever daquele modo, correndo todos os riscos, desco-
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nhocendo prudéncias, nus lance de uma ambigio deswmedida
a0 tratar de lemas espescsos B OPAacos com a rapidez e o
atrevimeﬁto que . hoje., sd posso atribuir & idade. E,
cuntwaditmriamente; me lamento. reste instante. por nao
voltar a escrever dagquele jeilo, pﬁr saber que niko vol-
tarei a escrever déque]e Jeitto. Dﬁveria poder manter-me
o mais proévimo possivel daquela linha. Talver, na ver-
dade, seja o que venho fazendo, com aquilo que chamam
de meu towm de "indignagho", aparentemente muito visivel
em meus escritos. e que seaunda um ponto de vista clbs-
sico nio deveria ser encontrado no trabalho de um wni-
versitdrio. Mas, se estd 14, wmelhor.

Durante suito tempo quis renegar este livro, esque-
cer que ex'stim,_nagar mutita coisa relacionada com &le.
Percebo gue nfo posso renegar nada. Posso ndo concordar
com ele. posso saber que se fosse reescrevé-lo hoje
~--tae talves nao tenha feito outra coisa desde ent i
tﬂmawié gutrns caminhos,. diria oultras colsasy renega-
lo, porédu.niao. .

Poc. n 1

TNTRODUGHD & TEORIA DA INEQRMALHD ESTEYLICA
Petrépolis, Ed. Vores, 1%74.
Este livro foi consequéncia de minhas atividades como

professor da Faculdade ode Arquitetura, Comunicagies e
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Artes da Universidade Mackenzie.onde respondia, entre
outras,. pela discipling "Teoria da Informagéao e Percep-
¢i0 Estética". Outeros livros surgirdo, mals térdey como
resultado de cursos dados e Torma de eu condensar mi-
mhas idéias proprias sobre os assuntas que 0% pProgramas
pedian para sertratados com os alunos. Este diacute.e
critica conceitos gque eu considerava demasisdo "inte-
grados" (expressio a ser entendida em oposicéo a "apo-
calfpticos", para usar a terminologia consagrada por
Umberto Eco) no gquadro das aplicacies da Teoria da In-
formagio ao uso e pratica da arte e Arens aneMas., COMO
o design, como & 8nfase dada aos aspectoeos guantitativos
da obra de arte, do Dhjetg ou da arquitetura.

A transposicao da Teoria da Informacho para o Campo
da Teoria da Arte. da Teoria da Arquitetura g do Design
s COHO tamhém‘para varios outros campos das Ci@ncias
humanas. fazia parte de uma tentativa de “cientifici-
zar" aqueles estudos, de retirar—-lhes os matizes de
"impressionismo” {("tenho a impressaoc de gque", "achao
que” ), reduzir-lhes a carga de empeculacéb ("filosofis-
Mo, como diziam os novos pensadores). A cibernética e &
informdtica pareciam a chave para um paralfso insuspei-
tado e desde o fim da dééada de 50 & Teoria dos Siste-
i & & impuwha~$e.cnmd recurso obrigatorio & todo pensa-

dor, a todo pesquisador. Intelectuais de variada extra-
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cho. viram-se acreditando nuw suposte potencial humanls-
tico da “razho tdcnica®. A idéia de progresso para a
humanidade., para as cigncias e até para as artes nio
parecia mais um anatema. OUs Lempos eram tido ingénuos
que aquela época. aquela sociedade (do fim dos anos 50
até % primeira crise do petrdleo) foi chawmada "de opu-
18ncia". A Teoria da Informacio @, & seguir, a Semidti-
ca foram consideradas a contrapartida opulenta que se
podia oferecer &s Artes e 4ds Humanidades. 0 ndmero e a
estrutura eram 2 pedera de toque de um cendrio feito de

linhas retas @ siwples {(Max Bill @ alﬁﬁcola de UYlm)

temperadas com suaves linhae curvas ditadas pela ergo-
homia, a mrova cisncia da adaptacao do corpo (e da men-
te) 4y disposigOes mecinicas da "nova" sociedade.

Nho tracei. neste livro. um contexto como este gque
situansse a nova disciplina. Deveria ter tragado. Limi-
tei-we a contestar proposic €6 quUe me parecian excessi-
vas nos tebdricos da esteética qﬁaﬂtitativa (de que #Abra-
ham Moles e Max Bense eram destacados porta-vozes), to-
nando o cuidado de niko jogar o beb& com & #&aua do ba-
nho. Faoi um dos momentos em que diverai da vanguarda

brasileira registrada dx época, o concretismo.Docun 2.

3. 0 INTELECTUAL BRASILEIRDIDOGMATISHOS & DUIRAS CONEU-
sUEd
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End " —y
$ao0 Paula, €d4. 8lobal, 19278,

E

Livira opde discuto aspectos da agdo do intelectual no
pafs subdesenvalvido aque era 0 Brasil JdJaquele momento
{come continua sendo, de resto): cowo, quando.onde.
para quem. por qud deve ou pode oiintelectual fazer ou
deixar de Tazer isto ow aquilo.. Um dos pontos basicos
do texto & a imagem do intelectual cowmo portaz-voz &
condutor do povo, inager da dual o CPC deu uma versao
bem nitida. Pontos da discussaor & conscigncia culpada
do intelectusl, o papel politico da clareza e da obs-
curidade no digscursg do artisté ¢ do intelectual. o
papel dan vanguarda (outra vez), a questao do momento
certo para & discussao de certos problemas ou temas.
Assuntos cuja discussio nado tem fim, nunca tera’.
Este liveo fai minha intervencio na pendéncia das
"patrulhas ideoldgicas" e na "questio Jda semiodtica™.
De um tado, alguns cineastas. como Cacd Diegues. B~
naldo-Jabmr g, aciga de tudo, Blauber Rocha., eram alvo
de uma cobranca e uma censura cantra eles dirigida
por setores iﬂtelectﬁais da prépria esquerda pelo fTato
de nao estarem farendo Tilmes que Fa]ésamm diretamente
dos problemas do povo sob a ditadura além de coloca-
rem-se 4t veres ~-como, dizia-se, ho casao de Glauber--
huma relacio de procurar o apoio do governo ou dar-the

apoio. De outre lado, multiplicavam—se na imprensa 08§
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ataques contra o uso, pelos universiltlérios, de uma
linguagen especifica {(no caén, a dx semiologia e do
"estruturalismo, tude enfiado Pum MESMO SAcC0)  ACUSBH-
da de nao ser clara. direta e. portanto, de nio s6 nao
estar xo alcance do pove coto procurar sistificid~lo.

alémn de servir como biombo para um " pensamento va-

zio". Nio 50 jormalistas como jovens artistas e escri
tores falavam dos “"wmétodos onanistas" de que se sepr~
viam " o concretismo Loutra verl, a praxis @ o estru-
turalismo. todos sistemas de andlise, ou estéticos,
que subsistem & sombfa do Sistema testa era a Grande
Palavira da épocal. 0 estrutural&s & um sinulacro de
discurso cientifico, um arremedo por vezes bem gros-
seiro". Tudo Isso “era dispensdvel, vssas teorizacdes
e discussdes", como se escrevia na revista LETOE e en
tantos outros Jornais e revistas. Agqueles foram, nesta
década e poutcon, os primneiros movimentos da guerra mo-
vida pelos jormnais ditos liberais. e pelos grupdsculos
supostamente de esquerda neles abrigados., contra a
Universidade -~ &8 cujo episddio mais recente & exata~—
mente a querela dos improdutivos que se seguiu & dis-
puta em torno do diploma de Jornalista. Para nbo dei-
HAar as coisas o0 tempo toﬂo sem nowme.no lugar de “jor-
nais ditos lihéraES” leia~se "Folha de S.Paulo" e &

ao abrigo que a "Folha" deu dquelas acusagDes. quando



estas nio partiam dela mesma. que we refirc. 0 "Esta-
do® j& criticavae a Universidade naquele momento., como
ailnda agora, mas sua campaﬁha era, digamos., institu-
cional {como se dixg de uma cawmpanha publicitdria gque
ela & "institucional” quando n&o pretende propriamente
vender us produto mas apenas manter um pome ou idédia
em eviddéncia). Sua posicHo vinha como editorial., & p4-
gina 3, e Jj& se sabia quase sempre, ou Sempre, 0 que
seria dito (acusag es de marmisme galopante etc.). No
restante do Jornal, no entanto. em geral nada se en-
contrava contra a Universidade -~ aihda mais quando
seuW Suplemento Cultural era feito quase na Lotalidade
por intelectuais da Universidade., 0 atagque da "“Folha™
foi usa movidade e Linha natuweza boam distinta. Ewa-

"

feito has segdes culturais., em Peportggens, criticas,
resenhas e entrevistas., E a acusacio nio era de mar-
#iamo ou comunisso was, pelo contrario., de "direitis-~
mo", aliena¢io e, sobretudo, }ncompetémcia, E verdade
que sesno dentro da Universidade nio eram pouUCOSs DS
adversirios de semidticas e estruturalismos -- & @ui=-
tos slos que nos jornais-comecaram a tomar posicles pid-
blicas., ainda que canhestras. contra aqueles métodos
tinham Jde algum modo pa%sado pela Universidade como
alunos e repetiam o que 14 ouviram'smbre a questio.

Mas a patssagem da dispula para a praca piblica assumiu
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agpacta proprio que leogn se preveloy do interesse das
enpresas de comunicagao.

Ao iadm disto.multiplicavam—se os apelos, as con-
vecagbes e as intfmacﬁes, vindas da prépria
esqueprda.pars que nko se discutis?em (i.@., nao e
trouxesse a pabliﬁo) certas queﬁiﬁes ditas "internasg"
{cowma & das fungbes do intelectual, os acertos e equl-
voeos dos programas estéticné e culturais atd entao
tidos comg corretos) emnquanto nao se resolvesse 0 pro-
blema externo. a ditadura. "Nio & o momento"., dizia-
ge. Angustiava-me que nao fosse o momento. Durante to-
dos agqueles 14 anos, desde 1264, nunca houvera Um no-
nento que fosse o wownento para a discussio de cewtmg
tépicos. como o dos erros da esquerds enm todo mquele
processt,. errns que se repetian e repeliam sem que fa-,
da o8 alterasse o sem que.claro, alterassem. @les, ©
quadero politice nacional. "Nio & o moments”., "niko & o
mﬁmaﬂ£0". Angustiava-me nio poder discutir. 8@ nao
bastasse & censura da direita instalada no poder, &s
"quest es taticas” dé goquerds surgiam a todo instante
como forte barreira & discussao.

Decidi discutir, debater o valor politico da "cla-
rezs" ou da suppsta ininteligibilidade dos discursos
petélicos ou das ciencias humanas, indagar sobre o me-

thor papel do intelectual emn tempos de crise pollttica



e cultural., 0 diretor de teatro Antoine dizia que o
importante na vida era ter verdadeiros amigos e verda-
deiros inimigos. Com a publicagao deste livro., passel
a ter verdadeiros amigos e verdadeiros inimigos. P
ginas de VEJA e de outra revista da época, SINGULAR %
PLURAL . foram ocupadas por pplémicas sobre o liveo. O
critico de VEJA. da esquerda tradicional, contestou
fortemente o livereto. Minha resposta nioc foi publica-
da por VEJA. SINGULAR & PLURAL deu~lhe acolhida e ali

kol
]

g discusséo continuou.Tive o que queria. Curioso que,
privadawente., recebi o apoio agpuﬁtﬁneu de véariog in-
telectuaris de destaque gue me afirnaram pensar como
ew sobre & wmaioria dos pontas levantados, ou todos
eles. Em pablico, nada disso foi dito -- muito menos
sassinado. Descobri assim. como se J&a nio soubesse. que
no mutico ﬂa% carreiras intelectuais, dentro ow fora da
Universidade, ew certos momentos certas coisas podem
ser pensadas & ditas em voz balxa mas nunca publica-
mente e, menos aindsx, com a assinatursx do autaor por
baixo.Creio que Jjamais entenderel esse Eompurtamentm,
por mais tatico ou estratégico que possa &P € por
mais que essa tadtica ou estratégia seja, glegadamente,.
de algum interesse mainf“ como 0 da nagio

Duwaﬁte mﬁito tempo refleti sobre essa minha ten-

déncia para, de certo modo, nadar contra a corrente.



Perguntei-ne se aquela era umh posigao Jjusta,conside-
rando o estado de coisas no palfs. Tendo lido meu tex-
to. Beris Schraiderman, com seu tate e elegincig, rin-
do gostosamente. definiu-me. para mim AESN0., CORMO um
polemista. Talvez seja, na esséncia, aquile qué beal-
mente sou. Rove-me frequentemente a indignagan, trago
que tantos outros j& me apontaram em meu conportamento
e em meus escritos. Provavelwmenle a irdigragido nio se-
Fd um trago admissivel num pesquisxdor universitario.
fas naquele momento,1977-1978. eu ndko me Preocupava
nada com & carreira umiva&sitéria, que me parecia bhas-
tante remoba e improvavel. Preocupava-mne minha propria
insercic no mundo meior da sociedade entendida em seu
aspecto cultural. E me parecia que Nessa sociedade ha-
via perteitamente lugar para um polemista. Aaguela si-
tuacho de "nie~discussdo” e de ataques infundados con-
tra usa significativa parcela dos wniversitiarios. que
faziam bem seu papel uti]izaﬁﬂo g instrumentos con-
ceituais do momento, we anguatiéva profundanente. 0
texto de 0 Inkelectusl BrasileirOa.s. J& estava pronto
hé um ano. ha sua ess@ncia —-e eu hesitando na publi-
caciko exatamente por toda aquela questdo do “womento
acdepquado® - quando estﬁurmu o "caso Diegues" cmm.a‘dm—
nancia da existéncia das“patrulha% idepoldgicas". Vis-'

tas a partir das lentes de hole,tudo aquilo pode pare-
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cer.mnum primeiro somento. irerelevante. velharia. NiEo o
Eram pPara mim, Na dpora. & Nao creio que & assim que
devan ser consideradas agora todas aguelas discuss es.
sob pena de MAO avangarmos no ehtendimentm da quastio
cultural & do papel do artista e do intelectual no
Brasil. Parte da esquerdsa emigia‘da prapria esquerda
nio apenas clareza como também & preferdacia pela
apresentagio, em suas obras. de "herdis positivos",
como J& haviam feito em 1964 com Rui Buerra apds a
salda do no entanto notédvel "Os Furis". Cobrava-se do
escritor que falasse dos "problemas da massa' ao invés
de escrever sobre os assuntos de “17 da populacioh.
cono fizeram com Pauwlo Francis apfs a publicagie de
GCabega de Papel - Exigia-se dos intelectuais que nao
fossem burgueses ou pequenos—burgueses -~do gque Fep-
nando Peixolto acusava Jean-Paul Sartre, autor de Mop-
hos sen Sepylivra. na apresentacao do programa distri-
bufdo ma montagem daquelx peca em 1977 no Teatro Maria
bPella Costa sob a diregiao do prdprio apresentxdor-- e
que assumissem ihteiramente a pele, os olhos e a cabe-
¢a do povo. E outras tantas coisas d0 génera, num pro-
cesso que vinha pelo menos desde a pol8micx entre con-
cretistas e nepmcmncretiﬁta,hé unsg 2% anos,. @ que so-
brevive ainda hoje. algo wepetitivq, ewn discussies

personalizadas e um tanto infelizes esntre autores como
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Roberto Schwarz e Augusto de Campos -- mas que em todo
caso demonstra que o tema niao se esgotou. 0 que se
buscava, com aquela gcriticas, era o consensg ~— @ 6s
consensos me assustam. Eu gueria discutir.e publica-
mente, essas quest es. Se aquele ndo fosse o momento,
treze anos apds o golpe de 64, n&o seria nunca, sob
aquela ditadura ou outra. s delfins econtnicos de di-~
reita sempre Se_recuaaram a discutir a distribuicdo de

renda no pals "antes gque o bolo crescesse™ assim como
0s delfinsg de esquerda nunca concordaram em discutir o
fim dos monopdlios culturais., ou iﬁeoldgicnﬁ (como os
cha-cultura popular e racional) "amntes que a revolugdo
viesse". Eu, inversamente, via a discussio como essen-
cial. Querin saber se deviamos ou nio concordar com
Flaorestan Fernades quando ele dizia. em 1965, que "os
intelectuais brasileiros devem ser paladinos convictos
& imtraﬂsigeﬂtes da causa da democracia™ e gue "a ins-
tauracio da democracia deve ser compreendida ndo 6
como o requisito ndmnero usm da revolugio burguesa Como
0 dnico freioc possivel a esta revolucao". Eu gqueria
gsaber 0 que significava ser paladino intransigente da
demﬁtwacia no campo ds cultura, queria saber se meu
entendimento Jde democwaaia era o mesmo daquele defen-
dido por F]Dreétan; Para isso escrevi esse livro. As

idéias que hoje possam ter todas aquelas personadgens
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sobre a‘quemtéo, como o proprio Florestan -- os dexz
anns que se passaram desde aquele momento podem ter
calterado posig es e &ntendfmemtns—ﬂ em mada pode mudar
0o que eu sentia em 1977 e que me levouw a escrevar

aquele texto. Jesto nio me incomodas

0 que talvez me incomode um pouco & o fato de Rivo
ter feite uma distingfio adequada entre os papéis do
intelectual e do artista. Nio posso dizer gue ji tenha
chegado a uma posigdo clara sobre a questio. Nem creio
que um dia isso seja possivel ! queét 65 COND B8S5a
pravavelmente_nﬁo admitem um equacionamento definiti~
vo, questdes como essa provavelexnte mudam constante-
wernle de formulacio e solucio com o passar do tempo.
Naguele morento, minha crenga era que o intelectual sd
seria um patadino intransigente da democracia se fa-
lusse en home praprio.usando sua prépria voz indivi-
dual g deivando de lado toda Q@leidade de falar en no-
we de outrém, de apresentar-se como porta-voz dao ou-
tro. fosse este um individuo ouw uma classe. Nap poden-
do ser uw intetectual orginico de uma Classe. PENSAVE
que o intelectual deveria assumir sua sitwagho especi-
fica w pwonuﬁcimr—se de acordo com ela. E no t@xtog
tanto o intelectual guanto o arti;ta entravawm para mim

na mesms categoria dos gque deviam falar em none e
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Prjﬁ, Com isto, ou defendia zs opcles estéticas e cul-
turais de Diegues & Jabor ~-- & niko apenas as defendia
enquaﬂtﬁ direito inalienivel que tinham aqueles artis-
tas como achava aue o modo como se portavam diante e
suas produgdes era o mMais adequad? ao mamento. aquele
que methores resultados poderia ﬁraxﬁw para o debate
da questio cultural de wnomento. Depois. tendi a crer
gue #ssa deveria ser. sif, 4 atitude do artista ~- mas
nio necessariamente a do intelectual. Nesta sociedade
que convencionamos chamar de wmoderna. © papel do are
tista tem sido mesmo o de manifestar-6e gonkeoa & &0~
ciedade. no sentido em que vai questionar seus prece -
tos estéticos e culturais, tanto auanto sua nrientaqéo
politica e social, seus desejos @ ambic es. Mestes
tempos., o relagio entre o artista e & gociedads & uma
relagio de tensio. conflito ¢ enfrentamento. NEo raro.
uma relacao de 6dio e aniquiltagio. 0 intelectual, de
séu lgdu, pargce procurar ir ao encontro if & 5dciedadeﬂ
wais aque de encontro & ela. 0 intelectual auer enten-
der a sociedade, coﬁpw@emdﬁ"la pura depois mudé-la. 0

artista nio tem tempo para entender & sociedade, Mnao

n

quer compreendé-la. Acasc. quereri nudé-la. fMas este
dpsejo, quando exisle., nio aparece Comno um sedqundo mo-

mento. como segunda etapa de um Processo. porque &

acao do artista J& & a mudanga do nupdo e, por iss0,



aniqu?iacﬁo do aundo. Esta & uma digsting&oo talver
Fundémentai gntre o artista e o intelectual: o artista
coloca~se de imediato ne munde com sua G0, enquanto
o processa do intelectual o leva primeiro & argumenta-
gdo e, 0 depois. & agiao. 0 resultado da insergio do
artista mo mundo @ um {cong do munde. ou um indicio de
swundo, erquanto que o produto do intelectual & we slw-
bolo do munde, o que ¢ a terceira etapa do- UM Processo
do qual o fcong e o indicio sdo as fases anteriores,
precedentes, precursoras. Para transformar esse simbo-
la do mundo em fcone de mundo, emloutrm mundo, o inte-
lectual tem de descer a escada pela gual subiu mas em
cujos degraus anterimrealn&a se deteve. De seu lado, o
artista.tendo dado o primeiro passo. nho preciss e Mo
quer dar os oulros., A tLragédia é que nem sempre. ten-
do-se subido:a pgcada alé seuw terceiro degrau. se pode
descé-~la, percorrer o trajeto inverso. Guase sempre
essa escada nio comporta duas maos de diregho.Talver o
intelectual seda um pouco como o cavalol nio desce es-
cada. Buando tenta. 2 cai., & queda é'groieﬁca g, Nao
raro, tradgica -~ para ele. para aqueles sohre quem
Cinia

Nio fiz distinglo adéquada, naquele lTiveo, entre o
artista e o intelectual. Talver devesse ter feito. E

uma distingdo que,. reconhecgo, deriva de um conflito
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antigo em mim, J& existente naquela época e que hoje
50 aumentow, entre meu lado intelectual e o lado ar-
tistico que acredito existirt em nim e para o qual que-
ro abrir cada ver mais espacos. Tivesse feito essa
distingao, talvez pudesse aceitar a tese que am‘intEN
lectual nao cabe apenas falar em nome pPropric. como
faz o artista. Talvez seja mesmo vital para o intelec-
tual ter e participar da "mentalidade ampliada, de
que fala Kant nx Critices da rtazéo rratica. dque lhe
permite um zcordo potencial com o outro de modo que o
processo da rarTho nae 5ejé um didlogo entre ele e ele
mesno. de modo que seja possivel encontrar um ponto de
concordancia com o outro estabelecido mesme antes de
se chegar a seu proprio jufzo., a sua #scolha. 0 gque
validaria & razdo seria esse acordo potencial cam o
outro, conseguido mao pelo Esolamentola quUe NaD raro
se entrega o artista vmas pelo exercicio dessa razio em
meio aos ouwlros "em lugar dég quais”.como diz Kant. se
vai © se acaba per pensar. [ disio que se Lratal pen-
sar com o outre. pensar comg o outre -- o que traz co-
mo consequéncia inelutidvel pemsar pelo ocutro. Naquele
momento, fim da década de 70, euw nio podia admiticr eg-
sa hipotese por veé-la no mining como tma farsa e no
maxinme como intromissdo autoritéri&, ditatorial. Mas,

fundamentalmente.eu ndo adwitia essa hipdtese por nio
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ver uma distingio suficiente entre o intelectual & o
artista. Bueria reunir o papel social de ambos num 6.
Recnnhéqo hole que isso é uma utopia & gue intelec-
tuais e artistas inam e canflito.es tenséo tantlo
quanto vivem em antagonismo o artista e a sociedade.
fueria que nio existisse tensio éntre o artista e o
intelectual. Reconheto hoje que essa tensio &, se nio
necessaria., pelo mnenos inmvitéve], cabendo ao processo
social global integrar e resolver o antagoniswo.

Esta & uma correciac que fago aquele texto. Estou

gora fais preparado para aceitar a tese segluihdo a

<t

qual deve o intelectual falar pele outro ouw, em todo
caso, a tese segunde a gual se ele nho pensar com e no
lugar do outro,lo exercicia de 5U& razao serk ampla-
mente prejudicado. Distinguinde seu papel social da-
quele do artista, estou pronto para aceitar & hipdtese
de que e legitino que ele assim proceda se tiver con-
d}c eé para tanto (o que & um outro e enorme proble-
mad). NEO creio. POFREN. que esta.currecéo invalide a
psséncia de minha infewvencéo naquele momento cultural
especi{fico, quando apontava parx o direito e & neces-
sidade de se discultir, naquele instante. o gue nko se
querja ver discutido e para o direito que tem o arlis-
ts de {fazer o que bem entender._Tantm naqﬁe]9 monento

guanto agora,. me parece que @ essa & condigao para de-
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fender a causa da democracia.

6 CONSTRUGHD DO SENTIDO N& ARQUITEIURA
8%0 Paulo. Ed. Perspectiva., 1979 (3a. ed. 1?845

) periodo es que trabalhei na Faculdade de Arquite-
tura e Urbanisme da Universidade Mackenzie (de 1972 &
1978) continua & marcar de modo muite forte minha vida
¢ mirhas atividades profissionais atuais em razao. de
maneira muito especifica, deste livro. Dez anos depoisa
de ter pigsado pela dltima vez numa #ala de aula de ar-
quitetura. continuo sendo lembrado para participar de
congressos de arquitetura,para colaborar con regulari-
dade em revistas de awﬁuitetura g oatd mesmo para atuar
COMO asSesSHOr da Fapesp para a Area. Houve um momento
em que tentei evitar isso e passei a recusar convites
baseados em minha anterior atuacio nesse cawmpo. Foli
inttil. Desisti de recusa-las, desisti de tentar phr de
lade aguele tempo.

Aparentemente., tude se deve & este liveo que, pelo
due gei, ainda continug a ser considerado Gtil na drea.
Nada do gque escreveo deixa de receber uma dose de paixdo
muito arande ~— #M&as nuUNca esperei. Com éste livro, re-
voluclonar ou wmarcar qualaguer coisa. No entamto, o re-

sultado parece ter sido muito mais bem recebido do gque
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gy poderia imaginar .

Fste texto fal um produto direto de wminhas aulas de
Histéria da Arquitetura e foi concebido antes de mais
Madk como instrumento gque possibilitasse ao arquiteto
una leitura do espago. due deveriz estudar ou gbhwe 0
qual  deveria atuar, armada e dipigida por ele mesmo.
Hid excelentes autores de Histdria da Arquiteturar fun-
fard, Pevener.Gideon., Zevi,tantos outros. Seus livros
s&0 usados como manuais nas escolas de arquiteturas mas
estiao longe de serem obras simples. Cono niko & incomum
nos grarndes autores, tambéﬁ estes nﬁﬁ deivam claro, pa-
ra o teitor principiante, o caminho percorrido para
chegar aonde chegaram, os suportes de gque se serviranm
para gerar as ah&lises que apresentam. Confirmando &
validade imstrumental da epistemologia andrquica. os
ensaistas criadores ndo se restrigem & camisa de fores
do método dnico e alimentam suas construgbes tedricas
com fragwmentos extraidos dag mais diversas & imprevis-
tas fontes quando sentem a necaaéidade de fazs-lo. A
euperiéneia, & sensilidade, & intuigao do autor tece &
Lrama oo texto sobre uma estrutura gque, analisada de-
pais, pode atéd revelar-se evidente e simples. Mas cowmo
puss estrutura nio & dada de antemfoc, o leitor nio raro
se sente perdido diante da massa dérdetalhes p da cos~

tura que lhes did uma fantastica figura final. Como che-



gou o auior a esta conclusho, como pdde perceber ests
mola. e onde partiu para chegar ao ponto onde chegou 7
Estes sdo0 mistéerios que, deslumbﬁaﬂdn o leitor, podenm
colocé~1o numia sensagao de iwmpot@ncial sente que nunca
poderd atingir a condiglo do autnP que 0 guia, suspeita
que nunca poderd andar sem a muletx que o outro lhe dd.
Fascinacgio & desinimo eram as Torcas em que via debate-
rem—se agueles estudantes.

Movido por esse quadro, pensei desenvolver uma ma-
1ha de leiturg que servisse como guia inicial na abor-
dagem de gualquer espacog pelo aﬁquitetd infciante. Essa
malha jamais poderia alimentar o analista com aqueles
dados de interpretacio gque apenas & experiéncia concre-
ta, o estudo e a intuigho 1he forneceriam. fas ele te-
ria pelo menos um ponto ordenado de partida -- que ele
poderia mesmo negar ou esquecer uma vexr deslanchada a
marcha. Assim. propus us sistems de sele eixos defini-
dores dos arranjos espaciais que poderias dar conta da
Jaitura de todo- e qualquer espag¢o histdrico. concreto,
ou representado. Ew tinha conscidncia de estar esure-
vendo um texto. tanto quanto podia 5aﬁww, inopvador ou
“em todo caso diferente. Nagquele wmomento faziam-se estu-
dos de semittica da arquitetura mas, com rarfissimas ex-
ce¢ies. os resultados eram ralos demaisn. A matoria dos

tewtos limitava-se a discutir a possivel aplicabilidade
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deste ou daquele método (se Barthes era melhaor gue
HJ@IMﬁlev ou se Peirce gra wmelhor que os Jdois @ assim
por diantel, especulando no vazio sem quase nunca che-
gar & resultados concretos. Eu Ja me convencera, naque-
1a época. que a senmidtica era, sim. Otil --desde que se
deixasse de Ffalar sobre ala, de colové-la em primeiro
plano, e se passasse a ubilizd-la de fato como insteru-
mento de anidlise. Foi o que fTixz. Neste livro, pus em
praitica o esplrito da sewlidlica. Fix uma andlise semid-
tica do espaco x0 invés de uma interpretagio espacial
da semidgtica. Procurel fazer com qﬁe o0 espacn falasse
através da voz instrumental da semidtica aoc inveés de
permitir gque & semiodtica se afirmasse através do corpa
do espato. 0O Pesultadd ¢ uw texito bem pouco semidtico
na superfifcie mas amplamente apoiado no andaime dix se-
miotica que, uma ver termninado o edificio da obra. foi
retirado @ nio deixou quase vestligio algum apgsar de
ter sido explicitade clavamenke no inicio. E tanto
quante um estudo semidtico do espagu, este livro 8 Lam-
bem (talver fundasentalmende) uma leituEa semidtica da
cultura vista através das configuracles espaciais. £ 0
que percebo agora. pensando neste texto retrospectiva-
mente e 4 ltux dé tado meﬁ trabalho posteriaor, de tada
minha teﬁd@ncié tal como ela tem se revelado nos ahos

que se seduiram. Se tivesse pensando nisso naquele wo-




50

mento, teria percebido. creio. que nio poderia nunca
fazer uma leitura do espago que napn fosse umz leitura
cultural‘do gopage (ainda mais quando se tratasse de um
espaco historicamente localizadol, aue nio fosse uma
lejtura da cultura, sinpleswente. Mas, pensei estar fa-
sendo apenas uma leltura do espaco...

Comn disse. sabia que se tratava de um texto dife-
rente oo que se FTazia ma Ité&lia ou na Franga. i édpoca
"adiantadas" nessas questdes. Mas nao podia esperar que
ele tivesse & repercussio trangquila que o tenm marcado
ao lonap destes anos. Pelalque canveﬁﬁo ocasionalmnenteo

Fex, para minha surprésa o livero

s

cam pesauisadores da
continua & ser considerado Gtil e estimulante. POderia,
parece. ter sido oportunamente publicado também no ex-
terior se eu apenas mMe Jeidasse MOVer UM POUCO #Hais pe-
1o espirito da promocio ou se as editoras fizepssem Jjus
% tama que cobram. casoe o liveo tenha seus direitos in-
ternacionais comprados. &o {nvéﬁ de simplessente ficar-
rem sentudas sobre seus direitos extorquidos esperando
que algn acontega para, entio.apresentarem sua conbia.
Eu talver tenha descuidado desse aspecto que € a prone-
cig da idédia. Durante muito tempo acreditei que um es-
critor, ainda mais na ééea do ensaio, nada tinha & fa-
et na promocio de seud trabalho, qﬁe isso era fungiho de

putras pessoas ou, em todo caso. W@ funcio do tempo
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que, de modo "natural®, faria aparecer aquilo que real-
nente tivesse algum valor. Observando wmelhor a histdria
das idéfas, ou de algumas delas., tanto nas ciencias hu-
ranas quanto nas dftas exatas, ficou claro para wiem que
a forga de uUmix tese. de umx proposta. depende tanto. ou
quase isso, de ﬁﬁu'prdprio bom Fuﬁdamento quanto da
Promogiso que receber ou souber fazer de i meswi. En-
tendi., enfim. gue h& muito de irracionalismo na vitdria
DU o sucesso de uma idéia dita racional -- ouw. como
diz Paul Feverabend, que as relacles entre o procedi-
mento cientifico e .o mito sfio muito mais Intimas do que
nos fizeram acreditar durante tanto tempo e do que to-
lamente acreditamos ow, em todo caso. do que au atredim
tei. E provével.que seja um pouco tarde para que eu mu-
de meuw comportanento mas, em todo caso. reconhego agora
que devia ter dJado muilto mais atengédo & divulgagio de
mew trabalho. ou parte dele. do que efetivamente dei.
‘Esté & um livro em relacio ao qual nunca senti ne-~
cessidade de alterar nada. Sua reescrita implicaria na
elaboracio de um mutﬁu livea, provavelmente sohre outro
asswnto ou sobre o wesno Lewma mas sob'ﬁnguln inteira-
mente diverso. Nio senti que deveria mudar coisa algums
quande terminei de escreveé~lo e é essa SENSACA0 que
permangce. Una SeNSagaon agwadévelf multiplicada & &li-

mentads pelas condiches em que o escreviy em Paris @
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Venera., NUm ano passado longe de um Brasil de pesadelos
para onde acabei afinal voltando e que continuo & en-

frentat.

5, (Cont. na pag. sedg.)
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Eft CENA. O SENTIDD (Semiglogia do Yeatro

%0 Paulo, Ed. Duss Cidades.1980.

Dlaliiana BROETICD DA GENA BACUNALNA.

o

S%o Paulo, IDART, 1978.

s QUTRS GENA (Iealro Radicala. Poéltica da avie=vidal.

S80 Paulo, Ed. Polis, 1983.

ARTAUD: BROSILAQR DA CARNE

S50 Paulo. Ed. Brasiliense., 1982 (2x. ed.,l?&#)u

Estes qualtro textos formam um conjunto especifico dentro
de minha producdo embora nio necessariamente uma unidade.
Hi uma sequéncis ~—~o0 prieeiro deles termina anunciando o
que seria feitn a seguwir. a mudamcalda PUNMO-- WMAaS. a0
mesne tempo. uss fragmentacio. 0 tema & 0 meswo --0 tea-
Ltro-- mas o modo come esge tmmé ¢ abordado suda visceral-
mente na passagem do primeiro parg 69 oputros dois.

Em Cena. 0 Sentido pode ser, até certo ponto. um exemn-
plo dagquela tendancia‘de fazenr con que a sesidtica, &o in-
vés de sepvir comng instrumento de descoberta, seda a per-
sonagen principal da_acﬁn..u texto & um modelo para se en-
tender & produgio do sentido no teatrﬁ.do wesmo medo coao,

tréds anos depois. euw iria investigar a producao oo sentido
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ra arquitetura no livero que cowmentetl acima {(Lterminei a re-

datao de En Genz. o Hentlde em 1971 e A Construcin do Seo-

tido aa Aragviteturs, esbora publicade apenxs em 1979, foi

w

gacrito em 1974-75). Mas enquanto em A LonsheUGaQins &
semiatica 5éwviu como andaime logo retirado uma vesr con-
clufda a abra, enm Lo Congecs 0 andaime estd ainda suito
vigfvel. Ni&o chego aoe ponto de dizer qUe a pbra & o andai-
me, fuando se wepwoduszia i ﬁituagéolqﬁe critiquei em re-
lag&o zos estudos de semidtica da arquitetura. Mas & ver-
dade que., uwusando a Lerminologia d& arquitetura, em ternos
de andaime Eo Celinss & no minine brutalistay grande parte
da estrutura estd & mostra,. bem vislivel & 45 vezes até
MESHMO pintada emn cores fortes para ﬁue nio se possa deixar
de vE-la e a0 mesmo btempo -~ oUW MES A0 mesmo Lempo-— para
gue figque bewm integrada ao conjunto principal. A parte es-
sentcial da obra (a que procura montar um modelo do proces-
s0 de produgao do sentido no teatro) proucede segundo o
mesno método que apoiouw toda & ConsbrUGEQeens & mola 6
usar o principio basico da andlise semidbica que consiste
& identifkcaw ns componentes de uma malha de significagio
através de suas fungbes posicionais e oposicionais. Isto
foi feito e este & na veﬁdade 0 naclea~da obra. 0 problems
é que logo & seguir ~~numa OperaGano due révela o fascinio
sobre mim exercido naqueta época pelo wmétodo-~ deimp de
fazer & semiologia do teatro para montar o teatro da se-
miologiar passo 05 elementos descobertos na primeira parte

do trabalho pelo Jjogo de sua confrontagio com os princi-



pais conceitos das seﬁibticas que eud  privilegiava naauele
momento. procurando saber se eram ou nao pertinentes
faueles modelos,. querendo tdemtificar quais dos elementos
gerais cda semidtica cabiam ou n&o na proposta. HNEo volta-
Fig a seguir o wesne Caminhho, de wodo algum. Felizmente,
corrigi esses erros ao escrever, depois, 2}

Construcioaaat.

0 que motivou a produgio deste estudo nido foi. & verda-
de., o desejo de ilustrar um método, o dax semidtica. mas =&
necessidade de investigar um obieto concreto preexistente
a0 métodos o teatro, as estruturas de_significam§0 e tex-
tro. A idéia surgiv nurm curso de p65méraduamﬁm sobre Teo-
ria do Teatro gquando os participantes., curiosa e inespera-
dJanente, sentiranm enormes Jdificuldades em definir o que
era praprio do teatro e o.que, exatamente pof iss0, o di-
ferenciava de.outwas linguwagens comp a do cinema ou do
happening. Esta me parece agora uWma preocupacan nitidamen-
te acadiémica, j& que o fato de as pessoas nio conseguiram
definir ou descrever cientificanente o teatro nunca as is-
pediu de fazer teatro. um bom teatro e o wmelhor teatro. 0
texto pode contribuir para um entendimento melhor do que
acorre com A significagio no teatro! & o que me tém dito
professores de teatro. Mas nio & vital para se fazer tea-

tro.

De todo modo., tive o prarer de ver este ltexto seleciona-
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do para participar de us baile, "0 Baile das Guatro Ar-
tes", nose sugestivo que recebhau umi colegaa da Llvraria
Duas Cidades dirigida por Gilda de Melle e Souza. SH0 g5
Sas PEUENAS COISAS que me levam ao patforgo de acreditar
que um certo trabalho nio foi de todo inttil. As veres até

imaginog acreditar nessas ficglRsS quUe BU MESHD Me Preparo..

Ds outros dois textos, sim, proplem uma intervencio na
pritica concreta do teatro. Formam um Programa para & agio
teatral ou.melhor, URA OUTRA CENA ¢ o programa do qual &
leitura da encenacio de Macunalses pelo'ﬁwupo Pau=-Brasgil,
dirigido por Antunes Filho, foi uma aplicacdo. Escprito
formalmente entre 1979 e 19281, wnas en preparaghe has mi-
nhas notas e em minha cabeea desde 1974, UNA OUTRA CENA
dofendia & tese de que estava (momentaneasmentea) sncerrada
no Brasil & fase de um teatro baseado nha palaviera & ha pa-
lavera politica ~-desenvelvido., no Brasil contempoOrineo que
me interessava abordar, desde a eﬁcenacﬁo de "Fles nio
usum black-tie", pelo Arena. até "0 Rei da Vela®, pelo
Dficina. e passando por wontagens como "l iberdade, Liber-
dade®, "A Vida impressa em -Dolar", "@reni Conta Zumbi", "
0 inspetor geral-- tanteo guanto & fase que se segliin & eg-
sa, marcada pelo Oficina pészei o] & Ue]a?le que, baseada
numa interpretacio um tanto parcial dé Artaud, desenvol-

veu~se ao redor da idéia do corpo e das procoes visterais.
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Tanto uma fase como a outra tiv@ram sua razdo palitica de
ger (eram parte de us processo_geral de resisténcia & odi-
tadurs militar, tangidas pela censura “"legal™ e pela re-
pressan "paralela") e, diria eu. tinham sido superadas con
& traﬂﬁforﬁacéu das condigbes politicas do Brasil. Repri-
mido, cerceado, auvlo-destruidor (num mecanismo resultante
das forcas ativadas num processo ditqtnwial),aquele teatro
da segunda wetade d0$‘aﬂms &Q agr o Qm outro teatro ao
longo de toda a década de 70 que se wmostrouw rigorcsamente
sem rumo estético, preferindo atke]ar—ﬁe, para sobreviver,
a0s padrBes Jji bem assentaudos do esquema televisivo com
suas novelas de poenelracko nacional das quais o "nove"
teatro retirava seus tesas & seus atores (gque um dia real-
#mente tinham sido seus e que ele. teatro., cedera & telovi-
5407 aqueles atores faziam ent&o & viagem inversa mas num
PEFCUPrSD que Eﬁtavg longe de configurar usms situagio de
“Qulta 4 vasa": para os atores glerificados pelo brilhe da
pequena tela, o “retorno ao teatro" mada meis era que a
continuagio da guerrsa --o processo de comunicagio da tv--
pow ohtrné meiosd era uma gquestio de partes, muito mais

que de artes). .

Diante desse quadro, mew tewto apontava para dois cami-
nhos: & procura de um teatro pogético {que seria uUma reex-
ploraciio dos mecaniswos bésicos do teatro) e a proposta de
uwm tealro que rejeilasse 0 esquena tradicinnal de produgio

centrado no espectador e se voltasse para a figura do que.
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creio.inovei chamando de TEATROR, suporte de utts cena sem
pepectadores, sem textos preévios abrigatdrios, sem pontos
de partida. sem pontos de chegada -- uma Cena da produc&o

muito mais do que uma cena de produtos.

Neste texto eu discutia os quadros tedricos daquele i~
po de teatro e,também, algumas praticas concretas que
apontavanm para aquela direcﬁq Boque eu éncontrara, infe-
lizmente. maie no exterior do que adqui meswd. Uma dessas
préticas, que indicava a possibilidade da ceta da
producio, era a do Teatro-Laboratério de Brotowski que a
dpoca Jj4 se chamava "Ralzes do teatruf. GCito este fato
porgue na época nIEo identifiquel a pr%tica de Grotowski e.
por extensio. aquela que eu mesmo propunha. como sendo um
caso legitimo de ACKD CULTURAL. exatamente 0 que elas ersa.
0 teatro de Grotowski Ja.tinha aparecido ao final do &arido
EM CENA, O SENTxDU @ voltava agora, em UMa OUTRA CENA.
revisitado e desnontado ew seus mobtivos e propostas, fun-
cionando até certo ponto como wodelo do proprio teatro que
e faria. Mas naquele womento. nio cheguei & dar o passo

e

o

e direcio & Acio Cultural que faria & ponte entre & ar
e a sociedade. Esta nocio s6 apareceria claramente cono
tal em #inha obra oito ou der anos depois. mesmo estando
Nlatente e quase visfvel aqui. Discutinde o teatro, discuti
também & culturas brasileira em seus aspectos pollticos
mais evidentes ainda naguele womento. como o da ident idade

nacional. o do nacional-popular & o da funcio social da
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arte ~- pontos sobre os quais minha visdo &0 sequia 0%
caminhos habitualmente trilhados pela discussio intelec—
tual do momento. Sob esse aspecto,. teria sido pertinente
Falar de dcho Cultural mas este conceito. embora direta-

mente implicado ==& f4cil ver 1850 agora-=-,. Na0d apareceu

raguele quadro.

Exte livro., muito mais do que o anterior EN CENA, O SEN?
TIDD, chegouw &as mﬁoé de pessoas ehvolvidas com a pralica
do teatro. Sua circulacio.no entanto, entregue a uma pe-
quena editora. foi mintscula e, sob esse aspecto. frus-
trante. Grandes editoras nacionais, consultadas sobre a
possibilidade de publicarem o'texto, alégaram que "teatro
ni%o vende livro no pafs™., que "publicar livro sobre teatro
no Brasil & um convite ao encalhe certo". Lembro-me de
Paulo Autran dizendo gue em sua mocidade era impossivel
encontrar livros de ou sobre teatro nas livrarias brasi-
leirus da época. Décadas deppis. a situacioc nio ¢ mnuito ou

nada diferente.

ARTAUD: POSICHD DA CARNE & parte orginica do conjunto
que se inicia com o Gltimo capltulo de Eft CENA, O SENTIDO,
atravessa a CENA MACUNAIRMA .e passa por UMA DUTRA CENA. Em-
bora publicado antes de UMA OUTRA CENA., foi escrito dois
anos depois e & ao mMesmoO témpm um aprafundamento dos tre-
chos de UMA DUTRA CENA dedicadoé a nriéud e uma ampliacdo

do tema parx outras 4reas. Muite mais do que tratar Artaud
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oo homesm de teatro. dramaturgo ow encenador (o gue ele
sen ddavida teria recusado) meuw objetivo foi vE-lo como
T oaue wuwiu, ainda que pala sventual

oy gy B ” N oy o
rgeba, coso hoses tobtel o

loucura, seud projeto estético 4 sua vida, transforman-
do-o08 e alﬁﬁ COMD 0 Verso e reverso de uma meser folha ode
papel. Interessava-xne o hoven envolvido com as palaviras,
com 0 corpo, com um teatero gue wmmp@ﬁ$é as barreiras pro-
wimag, demasiado proimas, aue as pal#vwaﬁ faplom &s
idéias e sensatoes @ &5 representacdes de uwmas @ outras.
Escrevendo este livro, percebi quéy por wm lado, ele deve-
ria ter feito parte integrante de UMA OQUTRA DENA, cujo
subtitulo era “Teatro radical, poética da artevida" --
emblema que poderia representar auito bem a proposla & a
pratica (ainda que contraditdrial) de Artaud. Surpreendeu-
me. escrevende ARTAUD. ... nio ter aberto suficiente espago
para sle & suas idéiaﬁ em UMa OUTRA CENA. Por oculro lado,
talvezr mew proarpeio eniendivnento da "obera™ de Brtaud in-
Fluit, obscuranente. intuwitivamente. para que sua pactici-
pagho em UMA DUTRA CENA fosse lTimitada. Dando & Artaud um
REPAGD ﬁd-seu (num gesto totalmente ocasional: ndo havia
pensado em escrever nada em particular sobre ele e nio o
teria feito se ndo FUSQE.UM convite divteto para fazi-1o0).
pude escrever sobre ele ¢ a partir dele db modo que mio
feriria sua memoria: un modo abrangsente. divergente, numa
linguagen nio submeltida & camisa de forea académica di
qual gy Hao me 1ibertara'inteiramente em UMa OUTRA CENA.

Teria sido um contrasense transformar Artaud numa tentati-
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va de cumpréwﬂsﬁu acadfmica de sua "obra". 0 acasn, ou &
intwigdo. livrou-ne desse equivoco. MNinha linguagem em Ar-
taud aproxima-se muito mais da linguwagen podtice ou, enm
todo caso. oda timguagem oda Fficgio,. que da linguagem do en-
saio erudito, consciente., oaisciente & contrelado. O ros-
pimento com a forms académica, que comecara com UMRA OUTRA
CEHNA em relagdo & EM CENA. 0 SENTIDO & agoera total. E o
processa de escritura de  ARTAUD funcionou como uma espé-
cie de deshloqueanento de barreiras internas que we impe-
diam, atd ali, de voltar a escrever ficcio. Antes de en-
Lrar para a Universidade, em 1972, eu escrevia ficgio e
publiguel ue peguenoe livero, ainda que @ m candigoes total-
mente insatisfaltlorias. Depois, deixei-esse aspecto de meu
projeto inteiramente de lado. Em parte pordgque sscrever #n-
saios satisfazia. aparentemente, minha vontade interansiti-
va de escrever.Escrever .ﬁmhm@ semplre Mo pareceld uma facgi-
lTidade, aloo extremamente comodoe comparado com a escriba
g primeiro grad, que o8 parece ser a escriturs poedtica. a
eseritura de ficglio -~ e me satisfazia com esse derivati-
Yo. Em oubtra parte, porém. devo ter erisido algum tipo de
blogqueio interior que me afastouw da ficelo, da poesia. por
mais de der anos -- atd que. depais de ARTAUD, escrevi o
Fosance FLIPERAMA SEM CREME publicado am 1984. A passayen
por ARTAUD foi, sem ddvida. vital em meu processo de cria-
tAn. E possivel que tudo is£0 tenha resultado de uma seérie
de acasos. 0 conv}t@ imprevisto para escrever sobre Ar-

taud.o fato de eu tér-me retirado para uma casa afastada,
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Ho campo. oRde passel Jduas HSEMANAS mﬁcwevgndu Ut primeira
versio do texto em regime de dedicagao absoluta ao que fa-
i e eu meio s um "clina" peemeado de incidentes ineditos
—epnfit, Una Série de eventos fortuitos produziu aquele
rosultado. De meu ponto de vista, porém. interessou-me o
resultado.

E o resultado interessou, também, & muita gente. Buando
comecei a escrever ARTAUD euw Jj& sabia que seria diffcil a
publicagio de UMA ODUTRA CEMA e acabed introduzinde em AR~
TAUD uma espécie de plitula do livero anterior que divalgas-
a@ minhas idéizs a respeito do teatro e do teatro brasi-
leiro, que difundisse sinha proposta de teatro. aquele
teatro que eu faria se & quegfém fosse fazb-lo. O artifli-
cio funcionou. 0 “recado" paﬁému wodartto mais facilwmente
quanhto a linguagen de ARTAUD era mutfa, hen mais proxima
dan matéria daquito sobre que falava--, o livea teve duas
ediches até agora e chegou &s wnios de quem eu queria al-
cancar. A experiéGnoia de escrever ARTAUD. a Feapostha que
tive com esse livero marcaram-ge fundo. B ous texte que con-

aidero dos mais bem sucedidos, em minha producia.

Heei. acima, & palavra twomentaneanente" para qualificar

winha tese sobre o lugar da palavea ne teateo hrasileiro



exposta em UMA ODUTRA CERA. Ha verdade. esse nio era ¢ con-
caito que et Linha na época. Hinha tese era como ainda

&g ma aroes dx

ST i .

1

acho. em grande parte, que deves ser zs Lte
cultural radicais. absolutas. Em oubtras palaviras, o qus &
tese queria dizer erx que NHao haviq maies lTugar para a pa-
Tavira no teatre brasiieivo. ponte final --independentenen-
te de édpoca. Dizia também gue nio havfm mais lugar para o
gacritor de teatro. para o dwammtuwgm? aaquele queg pPrepara.
que pré-para um texto para posterior encenacio. Devo aﬂmi"
tir.porén, que confrontado wﬁcentﬁmmﬂt@ con & possibilticda-
de de escrever um texto para teatro nio repeli de inedizto
a idéia. Terfo audado os tempos ou terei mudado eu. Serd
isto sinal de egoismo,. Lenta-nmae agﬁwa Utia aventura pEssoal
que, exatamente por isso. pode ser admitida ¥ Esta & uwna
cantradicio propria dos processo de pensamento. nido espero
@vnﬁu pretende resolvE-la. $6 nio me recuso & registra-

Ta.

Com "todos" pates liveros sobre teatro, cheauel & pansar
on mudar definitivanente a orientacdo de meuw percurso na
universidade., trang¥ewinﬁ0mme para o PDepartamento de Arltes
Cénivas. O concurso que eu prestaria acaﬁmu, afinal, nio
sendo aberto mas minha trajetoria acabou sendo MAD MeEnos

oportuna e coerente, cowme tento explicar adiante.
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SEMIQIICAINEQRNARAD . COMUNLCAGAG

S%o Paulo, Fd. Perspectiva., 1980 (2a, ed. 1933)

0 GUE B INRUBTRIA GULTURAL

S%o Paulo. Ed. Brasiliense., 1980. (10 ed.1987)

Fubora hada diferencas entre um e outro.estes tex-
tos aprodimam~se por representares us perfodo em gque
sative dedicado ao estude da semidtica. 0 primeiro
Passo, aqui. Ffoi a tradugdo que fiz de us voliume ra-
sogavelmente alentado de textos de Charles Sanders
Peirce. o fundador da semidtica norte-americana ou,
mais sinplesnentea., da semidtica. Publicado pela Pera-
pectiva em 1977, este livro valeu-~me a fama curiosa de
vm dos “dnﬂmﬁ” da seaiotica mo Brasil. A traducio des
textos de Peirce asthd longe de ser tarefa parw ini-
ciantes —- tanto mais quanto & época J& fora publicado
M pequeno volume do mesmo Pelrce con tradugie de lLeo-
nidas Hegembera, um dos nomes nais waspe}tadmg o pals
fa Aren da Logica e no campo da tradugdo de ohris dJde
valor cientifico indiscutivel. Embora fosse um traba-
Tho dificil, nunca me géﬁti atemorizado e inovei ewm
mals de um‘agﬁectm em relacdo & tradugfio anterior - e

0 resuliado foi bem recehido. £ curioso.poreéms, Coao 0
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simples Fato de famer uma tradugio apresente o tradu-
tor. neste pais, como “grande entendide” no assunto.
Por aqui. basta (quase) que se tenha um liveo publica-
do, ainda que traducio, para que se estabelegs ew tor-
no do autor uma Aures de pespeitabilidade -- pelo me-
nos nos rarefeitos circulos em que & palavea inpressa
b sinbrnimo de poder DU Magia..s

Fp todo caso. a Lradugho de Peirce foi seguidix pela
do outro autar "dificil", Louis Hielmslev, cowm seu
Prolegtanenos 4 teoela da linawsaem. também pela Pers-
pectiva. E surgiram os convites para que eu gscra-
vesse Uka espécie de guia para a leitura desses auto-
res., algo que Facilitaﬁﬁm.um pwmﬂmmﬁﬂ de iniciagdo &
semidticn. 0 resultado foi SEMIOTICA. INFORMAGHAD. CO-
MUNICADKD & 0O QUE E INDUSTRIA CULTURAL. este J& una
aplicacgio da semidtica aps aspectos da ITnddstria Cul-
tural passiveis de serem abordados por esse Enauleo.
Nenhum dos dois. no enbanto., & um siaples manual de
repetigin. Ao lado de uma sumarizdcio das iddias nu-
cleares dos aulores ahowdadms? coloco minha propria
interpretagio, armn minha pwépwié discussio com 08
conceitns tratados e coloco indicagBes para a aplica-
¢io concreta. Além disso, SEMIOTICA.INFORBACHD, COAU-
NICACAO. como o titulo indica, mnio trata apenas de se-
widtica. 0 segundo Hnmé do tftulo resulits da introdu-
0. no volume. de meu anterior IﬂTRGDUCﬁG A TEDRLA DA

INEORMALHED ESTETICK, sensivelwente revisto e poduzido.
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E o tohpica COMUNICAGHD aponta para reflextes que 4
éproca desenvolvi sobre o emﬁado da teoria nessa dros.
S%0 livros de iniciacio, wesmo assim. Sei que o
primeifu FIsCO que e corre com esses lTiveos & abrir i

pumsihididade para que o leitor principiante jamais
recorra & fonte principal. Mas acho Lambdwm que cadx U
deve assunir suas w@ﬁpmmﬁmhi]idadéﬁ, o aultor as suas @
o leitor, as d@ie; Um segunco Piﬁfu diz ow dizia reg-
peito & coleedo Primeiros Passos en que 0 QUE E INDUS-
TRIG CULTURAL foi puhliﬂadmu‘ﬂmmm J& disse antes, nio
era pequena a resisléncia. ns Universidade, & partici-
pPagao na proposta apresentads pela Brasiliense. A des-
confianca em relacio &« procedikentos nio académicos
(auséncia de notas de rodapéd,por exenplo) & & pequena
extensio dos volumes era wuito grande. Areitei o o 68
fio e nio me arrepende . A tolegoes "de bolso" da
Brasiliense., tanto esta como “"Tudo & Histdria", o
presentbaran Wona nudanga sianificativi na producio edi-
torial brasileira e contribuiramn acentuadanente para o
acegsd do ieitor —-~qualquer lTeitor.tanto o principian-
te guantoe o Jé_iniciado, isto deve ser dito-- & um ti-
po de informacho aﬁtéﬁ an alcance de poucos. Foi uma
mudancga positive para o leitor, para 0 auter nacional
e para o prdprio pensamento aaui desenvolvido que.me
parece. s0 teve & ganhar com o processo antropofdoico,
fo ﬁantidd gewaldiano, por que Passaram as teoriasg eg-

trangeiras es seu processao de adaptacio para & reali-
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dade nacional . qu&ﬂda 50 tratouw disso.

De minha parte.ganhel enormemente COm 0 Processo.
Nufca Qscreveo sobre o que Ja sei. a escritura @ para
mim 0 momento privilegiado em gque passo & saber aaquilto
que sei. em que descubro que PRSSO R saber alao que
nio sabia antes. Nio engano o leitor, mio enoceno nida
para 0 leitory & cada péaina descubro para mim tanto
quanto pernito que o leittor descabra por i mesmo. Di-
ficilmente voltarei & escrever livros como estes. mnas

nic o8 reneygo.

0 QUE £ UTLORTLA

g%n Pauln., Ed. Brasiliense. 1980 (bda. ed. 1984)

Us oultro liveo peqguenc, também na colegdo Priseiros Pas-
s06. Embora Lambér um liﬁwo de iniciacio -~~semio por ou-
tras razdes. pﬁlu meros pela limitagio de seu volume--
ela o érbem menos que o znterier sobre a Inddstria Cultu-
ralﬁ 6 mais pnealstico. nio reprodus idéias de outros au-
tores sobre a Utopia. fala diretamente da Utopia.Tanto
que o editor nio queria publica-lo, intciatmento. achando
que o livro fugia das carcaterfeticas da colecio. Pro-

pus~lhe uma trocal eu escreveria o 1ivro sobre a Tndds-

r

tria Cultural desde que ele publicasse o ouwtro sohe
Utopia. E Utopta nio apenas acabou vendendo muito mais do

que GSpErava 0 Editor como prenunciou um perfodo es que &

idéia da utopia voltouw novamente & OCUP&r, aqui. as cabe-
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cas @ as emocdes, como s@ viu PUsx ﬁéwie de outros liveos
que tratavanm do‘aﬁsuntm soh diferentes aspectos. Em 1738
a mesan editora comecouw & publicar toda uma colegdo com
titulos do tipe "Htopia e Revolugfo",., "Utopia e Cultura™,
Nig estou dizendo due wmed 1ivieo ProvoLou BS5H SEQUBMECT & .
Digo que fui capazx de perceber um relorng aradative da
idéia de wtopia, camo occorre periodicanente, & felizmente
fui insistente o bastante para vé~1o publicado contra a
opinida do editar.

few plarnmo era fazer um liveo bem maior.Era v projeto
cultivado pelo mepnos desde selyg anos aﬂtﬁﬁ. Eam 1974,
quande morava mna Furopa. Gragas & minha condicia de pds~
graduando ma Franga cmnsegui.swr sdmitide & biblioteca de
pesquisa do British Museun onde pude consultar liveos de
utopistas renascentistas cujas edigles comerciais eram,
ratuele momento. e localizacio quase tapossivel. Durante
anos dediguei-me a essas leituras e aos poucos forsou-se
gpmonim & idéia de escrever um longo texto & respeito. O
Tivirg grande ndo suraiu. Mas adquilo gue comecei em 0 QUE
E UTOPIA, em 1980, acabei pﬂr'coﬁtinuaw gote anos depois
an publicar, pela meswa editors, ARTE E HTOPIA (ou ARTE
DE NENHUMA PARTE. Litulo de minka preferéncia que acabou
aparecendo apenas como subltitule da publicagéo, por ra-
ches comerciais). 0 final de 0 QUE E UTOPIA apontava para
Uma discrlssho que eu_qu@r?a farer sobre as relagoes enire
arte p wtopia. Este desejo Fficou latémte por aqueles sete

arnos até gque surgiu & oportunidade para concretizé-lo.
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Convidado para escrever sobre o tena “Utopia 2 Cultura®.
pedt que me deixassen falar gopre Utopia & Arte. De todo
wodo, talvez o lives nio sepiaz publicado mio fosse &
coincidencia de que, em'198?, a Bienal tivesse por fema
central “Ufmpia g Realidade" -- tema que na verdade rdo
vi concretizado em seus salbes ou, pelo menos, niko wals
do gque es gqualguer oubra Bienal aﬂtafioru (Em 1981,
alids., cogitou-se de fazer da Utupia-um dos centros de

organizaciéo da Bienal daquele ano. Vdrias pessoas, entre

%% quais euw. foram chamadas pelo presidente da Bienal pa-

ra elaborarem um projeto de mostra paralela sobre o tema

da arte e da utopia. Una série de diﬁcuﬁﬁﬁﬁﬁ foram trava:
das ma tentativa de definir o qua'daveri& ger escolhido
{obras que retratavam o tema da utopia ou, como defendia
e, obras que incorporasser o wbopia #m sua lTinguagen ?}
g chegou~se & UM pré*pwojetu que previa a construgdo de
uet pavilnio de forwa geodésica {(como Paris iria inadgurarn
seis anos depois, em La Uillette...) para abrigar a expo-
ciglo . projetado por Wesley Duke Lee. Por total falta de
dinh&iwm; nossa geodésick nio saiu do estddio do artista
@ toda a parte conceitual reduziuv-se a duas mesas redon-

das que reuniram um bowm pablico ao redor do teasa Arte e

0

Utopia.) ARTE E UTOPIA deveria fter sido butwm livero pe-

quentc. Desobedeci as recomendacies @ pscrevi-o N&s dimen-

shes que me pareceram adequadas. 0 evento sustentado pela

Bienal serviu para convencer o editor da conveniéneocia da

publicacko do texto como eu planejara.
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0 OUE E UTOPIA & wum livro que me agrada, infinita-
mente mais do que seu parceiro 0 DUE E INDUSTRIA CULTU-
Ral. Vendew menos do gque este mas nio LEo menas & ponio
de me anular a satisfacio de ver que aquilo que wme agrada
pode tambén zeradar & uma quantidade considerdvel de pes-
GOAE A Pazio pela qual me interessel por 8856 assunto
me parece. agora, evidente. Todo meu trabalho, tods minha
producio academica. todos meus escritos, todas minhas au-
las.todas minhas idéias,. todas minhas participagces poli-
ticas na década de 60 -~come sewm ddvida a de tantos ou-
tros em condigies andlogas &s minhas-- tudo isso esta
permaeadeo pelo motive da uwtopia. Inclusive, e talver isto
de naneira particular, minha post@riﬁr atuacio em fefo
Cultural. fo lado desta sobivacko digamos existencial e
profissional. uma condigio pessoal de sande precéria (ou
quE eu assim cuimsid@raﬁm) no mowmento em que Bscrevia o
towto, aliada ao nascimento de minha Filha, repraesentou
um pupel importante na produgko deste liveo. Revendo ago-
ra a dedicqtaria que dele fizx constar, observo que Wm pu-
dor me obrigou. ali, & chamb~lo nio de liveo mas de "tex-
to", o que fiz provavelnente levado por aqueles Fesialén-
cias iniciais & colecdo Prineiros Passos dé que Jj4d falei.

Bobagem. Era um Livreo & assim au deverix tE-1o chamado.

TERRA EN TRANGE E 0§ HERDEIDQG: EEEARQHE E RORERERD

{(Ew colab. cos Jean~Claude Bernardet).
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%0 Paulo. Ed. Com—frie. 19382.

Eate liveo. que nao foi projetade como tal, ests ligado &
um fato raro na ECH e.provavelmente, NED BENOS TRComun nao
restante da Universidades um curso de pos-araduacio dado
polr duas pessoss. em conjunto. @ nan noe termos da Foee
puwla “"em colaboracko com” que recbhre apefnas UNa ficqﬁm,
como todo mundo sabe. Na verdade. BHSE viado fol um evento
itsolado: houve um QULro curss om0 MesSmo Jean-Claude
Bernardet, um terceiro comigo. Jean-Claude e Jorge
Sehwarz. da FFLCH, e um outro comigo & Ana Mae Barbosa.
Levei anos temtando algoe do g€nero. Valeu a pena esperar
tanto tempo. todog 08 cursos asselim dmdmé Foram sinples-
mente eMcepeionais.para cada um dos "docentes” & sen bl -
vida.modéstia inclusa,para os "alunes'". Foram cursos b
descobertas continuas. Normalmente, sd dou cursos sobre
teaas que nio dominn. embora parta de uma base na qual
sei me equilibrar. No caso destos CUPSOSs &N conjunto.,
Granos dais ou trés a pio cornhecer um tema e & querer eX-
plord-lo. Pela primeira vesr na Uﬁiv@rsidadm ( 0 primeire
dectes cursos foi em 1981, se nio me engano, e RU J& s~
tavi na USP hi& oito anos) pude participar de discusstes
“de real investigagio, que nada LEm é ver com simpdsios e
conferincias e CORAressos que. adqui cownes na exterior,
fregquentemente nio passam de dlibis para & distribuigio
de certificados para fins acad%micuﬁ; Noites o moites

passaivamos. 0% "docentes", discutindo o tema da progimna
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Vauwla® E os debaltles continuavam mna sala, com os "alunos”.

0 que aparentemente ispressionou fortemente os alunos,

embora para nis jsso fosse algo de todoe matural e ndo
buscado, foram as divergénciase que os "docentes" wanifes-~
tavam‘entrﬁ si oha propria sala, procurando Cada uwm apre-
sentar abertamenlte suas dividas e sua visdao propria quan-
do nio havia um consense. Talves ﬂUﬂqé tenha aprendido e
descoberto tanto em toda minha vicda ma Universidade, como
aluno ou docente.

Ne caso deste curso em pawtichmw, além dos encontros
que mantinha con Jean=-Claude para acarlar os Pumos das
avlas, por Falta de mais tenpn comecamos a Lrocar PROSSOS
pontos de Qimtm através de “cartamh que mbs envidvanos
-duwanté a semana & Nas quais tratdvamos de tudo. desde
guestoes diddticas veriticadas na sala de aula atd dis-.
guaﬁﬁ@% tedricas propriamente ditas passando pela expo-
sigho de problemas “"existenciais” pessoais dr algum modo
ligados &% experiéGneia pela qual passdvamos. Estas "car-
tas"™ sranm documentos internos, gue & principio interessa-
val apernas a nos dois, seuws autores. De algus aodo. al-
guns dos alunos frocaram sabendo dos texltos --que & cerla
altura tinham 90 pdginas ou mais——, pediran para 1&-10s
e gostaram Jdo gue haviam Lido. Suwgiulaa;QOESihilidade e
publicarsnos um relato sobre o tema do curso, envolvendo
dois cineastas de destaque na Filmografia brasileira.
Gtauber Rocha e Carlos Dieguemﬂ e resolvemns que ers via-

vel produziraos um volume com textos dos alunos 8 NOSSaS
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praprias cartas, pub!icadag intocadas. € voluwme final
acabou repercubindo tambéns fora di Universidade, entre os
que fazem ou estudam cinemna.N%0 tivéranns a preocupacéo
de inovar Mada. A publicacio. porém, & as repercussdes
(Falaram em "ousadia, em “"coragesn' eto) que se seguiran
deram-~nos & certera de que haviawmoe feito algo diferente
mEo apenas na forma como também no conteddo, como tnova-
dor tinha sido também o cureo ewm si. Concordamos. eu e
Joan-Claude. va publicar as “ocarbas" sem rele~-las ou ra-
tocAd~las. Nunca mafﬂ as li. Mas guardo umi sensaciao forte

dessa experisncia -~ sensachio que deve ter passado para

os alunos e leitores. & edigdo se esgotou.

0 SONHD DE HAVANG

8%0 Paule, Ed. fax Lisonad, 1983.

Em abril deste 1988 a aADUSBP anunciava uma palestra con
Antonio Cindido sobre o tema “"Viagens a Cuba'. NEe pude
ir aa ev@ﬁtm, estavae tora da cidade. Mas, conhecendo &
fala mordaz e irdnica de Aptonio Cindido. quando dispoeto
a tanto. e sabendo. nio propriamente da gnsurrada, porém
em todo caso da série de livros "sahre” Cuﬁa, NED me @ra
diffeil antecipar parte de seu discurso... Lu todo Ccaso.
acho que eu estava pelo menns neio ﬁalvd de um tipo de
conentario previgsivel que_ﬁodewia ser feito naaquela pa-
lestral meu livwa nao & sobre Cuba, & a0 redor de Havana.

B oum 1iveeo "de cidade", nioc de palis.
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Escrevi-o quandn visitei Cuba no guadro Jde um progara-
ma pessoal de pesauisa sobre polftica cultural, wotivo e
gutro liveo. dntes de sair do Brasil., pediram-ene que es-
crevesse Wum texto sobre Cuba en forsmato de livero, um tes-
to que safsse um pouco da linha teradicional que Jd se
Firnara a respetto do assunbto. Esse convite serviu para
que eu soltasse alauns de meus Ffanlasmnas pwm?@riddﬁﬂ i
cidade, o0 cinema, o sacialismo e também Cuba, ela tambéwm.
Ha adolescéncia, i "Nosso homem em Havana®™., de Carcl
Reed, o wmeswro Jdiretor do wmarcante "0 Terceiro Howmen", cos
Joseph Cotten e Drson Welles. Provavel@mﬂtﬁ "Hosso Homes
em Havana", baseado no livero de Graham Greene. nio serd
ti30 especial quanto o aﬂteriﬁr "0 Terceiro Hommm",_tamhém
eate um filme sobre uma cidade, Viena. Mas sulcouw minha
imaginacgio quase Lo fortesmente quanto sste. com suas
imagens nio mencs pretas & brancas. "0 Terceiro Homem" wvi
via minha infincia de cinédfilo de cinema do interior. nio
deveria Lter mais de oito ou dezr anos. N#que]m bpoCa, Ma-
quels cidade.e com meu pail conhecendo o dono Jdo cinena.
et entrava e yualgquer filme pfuﬁidm para menares desde
que & censuta Mag fosse dezoito anoﬁ (e tenhao & vaga lewm-
branga, ou febril iwmaginagdo. de ter visto pelo nenons um
destes. con Fernandel nue filme “"picante"). Ir ao cinema
gra minha grande aventura. B a Viens de Carol Reed, wmuito
wais do que a historia ou as peErsonagens., ficow gravadsa
g minha mente com sua arquitetura de sombras. Varios

anos depois, "Nosseoc howmem e Havana® me dard a mesma sen-
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sacho., mutliplicada agora pelo tqma polftico. A revolucio
do Cuba,. eu acompanhet pelos Jgrnaiﬁ @ revistas., em pap-
ticular na inesperadas (do ponto de vista de hoje) "0 Cru-
reiro", que meu pal assinava. Tinha gquinze anos. Nos pri-
HE PGS dmié ancs. Fidel nio estava muite longe de ser um
herdl atd para a mifdia cde direita.s E tambds ele povoavs
meuw imaginfrio de jovem subversivo am pobtencial. Aquis
uniam-se & Cidade o a Politica.

A Cidade eu J& perseguia hd muito tempa, na literatu-
ra. 0 Buarteto de @lexandeia. de Durrell. J4 havia side
um potente motor para essas viagens fantasiadas e, como
esses quatre liveos, outros tantos curpriam & neswa fun-
GHa. Pariﬁg Lohdret, Mostcou, Istambul, Shangai. Cairo. eu
sonhava com todes elas, gueria ir a todas slas e fui ou
gstouw indo. Nagquela época 8u ainda ndo sabia da advertﬁnm
cia de Proust, 1099 nas priweiras pdoinas do prineiro vo-
Tume de "A PFeocura do Tewpo Perdide". & respeito da inu-
tilidade ou da frustracio de se voltar a uma cidade J&
visitada & procura de uUse sensacio vivida no passatdo. ls-
ta nao é‘exatam&htm praocurar una cidade vivida ehmcimw
nalmente na litergtura —- mas @ Frustracko as vewes pode
ser & mesma. Com Havana-ﬂﬁo foi. Havana demorou para en-
tirar em minha lista de realizédcdo de sonhos infantis.
Talver por isso demorei tanto para visité-la: foi minha
construcin adelescente e os sonhaes adolescentes. ao con-
tr&rio dos infantis., nio sdo t&o imperiosos. Entre "Nos~

g0 homes em Havama" e wminha ida para 14 interpuserag-me




pelo menos dois Bubros lTivros. ambos de Cabrera Infante?
IrpEe Iristes Tidres e La Habaos pacs Wo bufante defuato.
este acima de tudo. A cidade & a grande personhages destes
livros. Pracuret ler o livro de Greene do qual ele weswao
Lirara o roteiro para o filme, e o liveo tinha sido uma

¢ imagens da cidade. Greene niko pa-

e

decepciio em relacio
pecia ver & cidade. que sUrgia como Ume COnstrugdo apenas
do filwe. Em Cabrera Infante, pelao contrarioc. & Lidade
vive soberana ¢ esplendorosa. Por isso Fful & Cuba para
ver Havana., reencontrar & literatura & o cinews. E. como
sempre. parle de minha infancia. Em ltimo lwgar (tambén

este nuhca foi. como nio poderia ser. um desejo infan-

£il1Y. para ver o socialismo. (Lont. na pag. Sed.)
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fntes de ir a Cuba ey J& visitara palses sacialistas (com
ou sen aspas) da Europa sem da experiéncia exterair outras
sensagbes alén de uma atracio (novamente) arquitetural, gas-
Lrontmica ou artistica e de uma frustragio um tanto generali-
Taday tudo e pareceu sempre um pouco distante. nagqueles
pafses ~- para o que deve ter contribuide a iwpossibilidade
de comunicar-mne com 0s hativaogs emn sua propria linogwa.Cuba,
palo conlréario, me pareciz. mesmo a distéancias, algo  besm nais
prosine. Cuba era. & o o Outro mas um Dutro que estd aqui. ao
alcance da fala, ao alcance da pele, ao alcance do cendrio
subdesenvolvido. E assim quis vef Lhambo G spcialisno. ou
em todo CRED aquilo gque eu poderia ver dele o Havana. Ful.
Vi, 8scraevi.

AEﬁcrmvww o texto em si, Ja& de volta ao Brasil. foi Oc i
sifo para revivificsr inagens, reexperimentar a viagenm, L
prazer derivado ligado ao original sentido meses antes was
coft matéria propria. Prazer gue deve ter passado para os lei~
Ltores. pelas opinides que apr@@mdi.(éhhora para Auitos eu te-
nha sido demasiado pro-Luba e. para Uutﬁos, excessivamente
anti~Cubawed). Formalwmente, o btexto we agrada. Buanto ao con-
teddo, algumas tuisas me incomodam, depeis de tE-las escrito.
A viagem a Cuha foi um reencontroe. algo doloroso as vezes.
com minhk condigdo ou natuwmxa.burgueﬁap o que deve ter sido
responsavel por uma série de rejeigdes de.experiﬁﬂcimﬁ cuba-

nhat -- prejeicBes que nio ocultei de miw mesmo ouw dos leitores




8 que provocaramn 0 aparecimento nﬂaquu}}e inconodo. Denois de
esecrito e relide o texto,. easas paﬁﬁ&genﬁ e perturbaram o
cuficientes parsa sentir n desejo de extirpd-las do texta -
mas iss0 teria sido auvtocensura. Tiradas do texto. egte {1-
caria mais prdﬁimm do wmodelo do bew-pensar & respeito de Cu-
ba.e Talver esse bem-pensar NR0 seja apenas um cliché e se
aproxime di verdade em si. Nio sei. Mas Sei 00ra que por
mais inclmodas que me sejam aquelas reflexbes. elas siao parte
de mim & ndo posso renegid-las tanto quanto nio podia detuxar
de inclui-las. Talves até, quem sabe, sirvam para equilibrar
0 liverg == que de todo wmodo eslé eacritp e sianifticou a reg~
lizagio de outro sonho infarmtil: escrever sohre viagﬁmﬁ,

unindo essas duas oublras Halians, PSCrevVer & Yiajar., que pro-

vavelmnente rio me asbandonario Junsxis.

1 4. LﬁQS Ba CULTURA (Politicas de Asdo Culturall.

Rio de Janeiro, Ed. Paz e Terra.1984.

Em 198% fix uma viagew de pesguisa a Cuba, México. Ingla-
terra e ?Panca com o obijetivo de estudar suas polfticmﬁ
de agio cultural, Desde 1984, convidado por Lluis Milanesi
que tr ano antes assumira a diregio da Divisie de Biblio-
tecas da Secretariz de Cultura do Estado de S%o Paulo, eu
colaborava com programas de aci&o cultural dessa Becreta-
Fia. inicialmente junto & Divisao de Bibliotecas.por ele
dirigida, e em seguida na asaesauwig do Departanento das

Atividades Regionais. que cuidava e todo o interior do
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Estado. Entre as varias atividades aque tinham de ser de-
senvalvidas, estava a de transformacdo das Bibliotecas
Pablicas ddo Ectado ~~que flilanesi conseguira integrar nu-
wa Rede com base num decreto extraido do governador da
dpoca. Franco Montoro-- em Centros de Cultura. Caberia a
wim trabalhar pelo “"recheamento’ desses Lentros.tanto s oh
o aspecte do que deveriaw ow poderiam oferecer Comp conw
tegdo., auanto em relacko & preparagio do pessoal adeaus-
do. Participei da organizacio de dois cursos de treina-
wento de pessoal --um deles por gquinze dias, am sistema
de internato num hotel do litoral-- g senti o desejo e a
neceseidade de conhecer o que se Tazia € m oudtros palses
nessa Area. B NRo apernas através de iivwmg mas a0 vivo.

par toda parte. a distincia entre o que aparece nos rela-

o

tos oficiais & a realidade & quase sempre waior do gque <
pode pensar. A escolha rptaild sobre asqueles paises por
raxtes especlficas: Franga, em virtude de sua rede de Ca-
sag de Cultuwa‘FUﬂdmda por André Malraux ao final de dé-
cada de 5037 Inglaterra, por sua pratica NeEssk drea desde
o século XIX e suas solughes heterodoxas en relacgiio & add-
ministraciko desees centrosy México, pop ter-se ocupado
desase setor pelo menos desde sua Rmvolugﬁu‘nas Prineiras
décadas do séculor e Cuba, par sua experiBncia socialista
am terras de América.

A escalha dos palses méstrmuwgﬁ acertada, a viagan
foi rica pela qu#mtidade de contrastes oferecida e conse-

gui.parece,. dela extrair o suficiente para alcangatrr meu
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objetivo: uma reflexao sobre as alternativas so alvcance
das Cacas de Culltura e wma proposta de trabalho ini cial
passivel de ser posta em pratica pelos aque atuam na drea.
Pelu repercussio que o livere alcancou--traduzida por con-
vites para visitar varijiados ﬁomtﬁﬁ do pals ¢ fular saobre

seubir plantas de centros que se instalavawm,

o assunto. d
debater propostas-~ o chjetivo deve ter sido alcangado.
Durante muito tempo. aquando, na ECAH, atulvasos,. eu e fli~
Tanesi . apenas no ensino & na pesquisal @ mesmn No infcio
de  mosso trabalho na Secretaria)l. havia prevalecido a
tese da inconveniencia de se oferecer mnodelos de atuacio
ke pessoass era preciso., Pentdvamos, deivd-las . inteira-
mente livees para que descobrissss por éi MESMAS 08 me-
lhores caminhoe., A passagem paria a pratica da Secretaria
mostrow & impossibilidade de se ﬁ@guiwlaqumlm gpgaa ~- de
mos dois. alids, sempre fut o mais inclinado & nan pti-la
g pratica inteiramente. £ uma opGaon que denora para
apresentar resultados e as necessidades politico-partidé-
riane Mo convivem bem com esse aspecto do Jjogod wesnn nio
sondo wmenbros do partido no podeé, patavamos dentro de
sua estrubtura @ tinhamos de sgguir minimamente seu pro-
grama @ atender suas necessidades ou.simplesrente, aban-
donar o terreno. A precariedade dos recursos humanos Ja
gnvolvidos na quest&o, e que nio poderiam ser audados da
noite para o dim,.de”xav& claro que a adocio daquele me-
tada exigiria um tempo de gersinacio que niko apenas 0

particdo no poder como & propria sociedade nio podia es-
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perar. No HBrasil & necessdrio correr contra o teupo.o que
gignifica correr contra & barbirie. Dl minha ideia de un

niho dando receitas diretamente, falasse

liviro aue,
sobre experidncias concretas no setor, comentando-as,
apontando ﬁltmwnativaﬁﬂ towando partide claramente paor
uma opgio contra outra. Creio que minha escaolbha fol acer-
tada. 0 livre pode nio se wanter intocade por um longo
tempo, nem & esse ﬁmQ ghjetivonr dmveﬁ& PrOVECAP O &para-

cimento o oubros textos criticando-o,apontandg para ou-

tros caminhos. fas terd cumperido sua funcée Lempordria .

Eute livro foi extraido de um texto anterior aue ubi-
lizei cowmo tese de livre-docBneia, da qual difere pals
eliminaciho de um capitulo & outras alteracbes variadas
was da gual nio diverge em suk @ssBnCia 8 €M Sul eﬁtrutyw
ra basica. Cono ﬁa_Fasa de redacgho da tese eu Jjid tinha o
plano ve publicar o texto na ¥ur$a de um livero de leitura
Pelativamenté Fadcil, nio se vE nele a presenca. por @xem
pla. de natas de epdapd -~  heranca dos tempos em qua es-
cirevi pa#a a colecio Prineiros Passos e que nao pretendo
pr de lado tio cedo & nio ser por motivos excepcionais.
Ainda hoje lenho cml@gaﬁ hrilhantes na Universidade que
MaD escrevem UmMa pagina sem semed-la vom dezenas {(nio @
forga deo expressao) de citacdes o notas de rodape que
transforman & lettura nuna corrida de obstaculos por U
campo minado de comnceitos que néo o expleoden dentro da

cabec¢y do leitor. & Critics da Razio Rialétice de Sartre
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tem pouguissimas nntaéy 55 iMm Ccond sao relativamente pou-
caw a5 Motas na obra de Freuwd. toda ela. & minimas SA0 A%
motas & Estética de Lukacs. Por outro lado, ftampouco me
pregcupei. na tese. com a realizacac de ua caplitulo o
tipo “"releitura critice da biblicgrafia™., alids minima
nests arear mantive o tempo todo o towm de um relato cri-
tico (mi%o propriamente "erudito” wmas em todo caso "ectu-
dado" ., cowno ne inglds "learned”). E. para concliuvir. apre-
sentei minhas teses sobre a questio no sentido mais amplo
gue & palavra tese pode ter, o dg uUwma BRUNCIREAD qUR Be-—
P4 demonstrada e defendida se contestada. Mio discored
langanente sobre cada drs delas (ﬁﬁo_ﬁate}, ap@naslas
prunciel @ indiguei as linhas gewmim.que as sustentam &
justiticam. 0 procedimente foi acetto , na fcedemia, tan-
1o quanto pelo poblico nao especial izado. @& formna deste
livro, tambén este. me aﬁraduun Se nio pude lustrd-lo
com imagens eﬂquamto entava na forma de tese. por falia
de recursns, consegui que no farwate Tivero as imagens ne-
le fossem introduzidas, ndo tanto quanto teria goatado
mas ma gquantidade sinimea necessaria. Levei todos aqueles
apos anteriores. marcados por uns doxe liveos publicados.
para perceher a importincia das inagens num liven, atnds
qui de ensaio. Mais do que uUma deferéncia feita & indas-
tria cultural, com o recuo por ela tmposto H palavra s~
crita diante do signo visual, minha &des@do &s imagens no
texto talver tenha algn a ver com aspectos dessa mesmi

viagem de pesquisa. Por us lado. tive de yar muito clara-




wente as colisas para poder escrever a reportagem postic:
que foi O SORHO DE HAVANA, De oultro. we parece impossivel
e passagen pelo México e por pssa mesma Cuba sem que o
viajante seja inundade pelas imagens. Talver tudo isto
seda uma visio ideoldgica das coisas, talves O KesmO se
possa dizer de gualguer ogulro lugar. Por uma razio ou ou-
tra. em Lodo caso. munca me Toi tio evidente a Juétexa do
titulo dado & ume ampla coletinea postuwa de textos esco-
ihidos do barroco escritor cubaneg José Lezawma Lima. 0 t1-
tule., Reinp da lwagem. nio foi dado por ele was assinala
perfeitanente a obsessio que sentia pela iwages. por ele
apresentada.num texto sobre & revolugiiqo cubana que fap
parte de uma oulra 8 menos cﬁmhwﬁida coletinea ("El 26 de
Juliosimagen 4 possibilidad"), como a causa secreta da
histdria @ sua possibilidade. lLevamos um LeSoUro num VaSD
de barro, diz ele citando os Evangelhos, & esse tesouro @
raptado pela imagem. Leveil btempo para usar esse filtro
dos tesouros pessiveis e foi bom que a ocasido temha sido

sste livro.

Este lTivero & btawmbém o sinal amtmkimw mais visivel de
um momentso especial de minha vida & Je minha passadem pe-
la universidade. Do wmew ponto de vislta particular, assi-
na}ou o instante war que asinha atividade de ensino deixou
de ter uma natureza merameﬁte tedrica ¢ especulativa dé
alcance eventual e genérico para aQQQmiw o aspectn de uma

pratics inserida no concrelto imediato da vida nacional. A
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partir de minha fda para & Secretaria.de Cultura pagsel &
Tidar com Coisas que tinhat uma espessUr tenporal e so-
cianl efetiva, perceptivel.Dentro da universidade, no cur-
cn de especializacho em agéo cultural, os alunos FAD eram
mals SEres provaveis., em mot@nﬁial, mas individuos so-
ciais j&4 atuando numa pritica que os definta cono memb o
de uma coletividade enquanto que. fora da Universidade.o
pergulho no campo do imnediato era simplesmente instinta-
neo o total. abtravés da atuacdo na Secretaria que, pordmn,
mio se prolongou tanto aquanto euw poderia ter desejado.
Marcou tambén, este liveo., @ sua apar@ncia de ponta de
iceberg, minha cosmunhioc com as pessous de minha geracao.
De matieira bew sensivel & particr dos prfm@iros instantes
da sinistrada "Npva Repdblica™., as peesoas de minha gera-
cho. muitas delas meus amigos PESSOAIS. PASEAram & ter
Uma atuaciho marcante na adwinistraciao péblicag ~~coms sem-
pre tinham desejado fazer-—-.nos ministéﬁims ou ho tegis-
lative ou no Jjudicidrio ow emn secretarias de estado ou de
municipio. MNa Universidade, e QMhQPm esle POSGH SO UM
sentimnento tnadequado,. eu ne p@r&mhia rettuso. afastado
de tuda, redurido & impoténcia. Em variados instantes J&
we ocorred & imnagem da Hniversidade cowmo a de usa eterna
estola, paortanto de uma eterna infincia e sdolescBneia,
da qual o8 professores nko saem NUNCE. Isso pode ser bom,

sob a Gtica da fantasia, da imaginagio, da inquietacio e

da procura constante. E pode ser uma castragao. inflingi

da ou areita.uma limitagido da capacidade de atuar direta-
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marte no wmundo reals Colocar um pd fora da Universidade.
na Secretaria de Cultura, permitiv-ve a sensacio de
salr.também eu, umi peseosx de wmeuw tempo. alaoudmnm no mesmo
plano de todos aqueles companheiros @ amigos que esltavaw.
tambdn agaﬁa caomo hid vinte anos, gquebrando x cars lite-
ralwente para tentar transforsar em realidade seus sonhos
de atuagao sobre & sociedade. Meswmo quando se tLornou in-
sustentavel minha cnﬁtinuagéu 1 Smﬁrmtaria, ano voltar
para a Universidade pude ver mew trabalho agui com oubros
olhos & tentar dar-lhe, tambeén de meu ponto de vieta,uma
outra dimensio, o gue venho tentanto e em parte conse-~
guinde ~~ambora sem saber por guanto tempo~- com o Durso
de Especializagio em Agfo Cultural que fundei. Us bom mo-

mento.todo esse.

MODERMO EOS BORERND

Porto Alsgre., Ed. LEPM. 19864,

ARTE E Lli’f.l[:?lfs fhArte de Nenhuma Parisl.

SP. Ed. Brasiliense, 1987,

Em ambos estes liveos, embora talves wais no segundo,
pratiaguel wuma forma adaptada ao conteddo, necessidade pa-
ra a qual fui despertsdo ao comegar a escritura do pri-
weiro., No infeliz debate sobre os "}mpwmdutivnﬁ“ . N0 AU

ditdrio da "Folha", Marilena Chaul fer uma hrilhante @x-
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posicko sobre o conceits de modernidade e sua relacio com
a Universidade., &« partir de sua leitura do "Manual de Re-~
dag&o", editado pmrraquele Jornal, gque velta 0 Weo, prelos
articulistas, de conjungies como "ou"., "logo". "portan-
to". Para Chauli.,a recaomendacido cdo jornal colocava-o mna
margen de WUmna phds-modernidade & que se uﬁunha a Universi=-
dade situada -~com razio,. reivindicava a peofessora~- do
lado da sodernidade. 0 uwso de conjungles coma adquelas
tarcava, dizian Chaulf. ag conquistas de uma modernidade
que a Universidade se orgulhava de praticar. Relacionava.
s@ nao me engano, a conjungdo “ou" &s transformugles
ideoldaicas (eabora possa niao ter sido es#a SUR expras-—
si0) introduzidas por Lutero e todo 6 movimento da Refor-
ma, ansim como ressaltava que o "logo" inoptalizado na
formula de Descartes assinalava um momento alto do pensa-
mernto da humanidade. Sus interverngio., comno disee, foi
brilhante. embora do ponto de vista pratico o que esti-
VEEEE imtmwaﬁﬁahdm g Jornal fosse exaltamente marcar sua
posinio de anladonisme & Yniversidade., que & dava por
exeuplo na fecu%a e operaches consagradas pela professa-
ra. De wodo partlicular. pardm, nie concordo com a vis&o
de Chaui seagundo a qual & abolicio daquelaﬁ.aperaqﬁaa de
coordenacio ou subordinacao significa uma degradacio para
o pensarnento que assim procede, do meswmo modo como nio
concordg com & conﬁequancia; impllicila em seu discurso,
de que a Univewgiﬂad@-utilizaf toda ela, aqueles procedi-

wnentos que chamou de modernos.
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fAquele wwmc@dimanim definido acertadamente por Chaul

come phs-moderno & o que se vewm chamardo de pavataxe.s
blocos de sianificagide sao dispostos lado a lado sewm que
ge explicite a relacio estabelecida entre eles ——quer
porgue o aubor da combinagio nio pretende  explicitar,
quUEr POPgUE Nao Qabw pvplicitar. & rigor. niéo & umx ope-
racko --da gual realmente estéan afastados os Yaou' os "lo-
go" e os "portanto"-- tHo recente assim. nio & nada que
Lenha suraido nos Gltinos anos. A arte (pelo menos & de
vanguardx) J4 a executa hd décadas., tods @ arte contempo-
Panea e meswmo uma parte daguela que se convencionou cha-
mar, até aqui., de wederna. E o gue #gz o cubismo ¢ tambén
g surrealisno ¢ o dadaisno, ou & mﬁﬁfca concreta e um ci-
mema come o de Gedard. além do teatro do absurdo. E. aine
da. & mesma operagko que sushtenta o pensamento miticn
mas, claro. sste nio pndé ser citado porque & o exato
grposto do que & Universidade diz fazer, & o ohjeto do
pensamento universitério e nao seu metodo... flags as artes
J&d tiEm,. & durissimag penas. seu lugar na Universidade., e
6 petu a operacdo do pensamente privilegiada pelas artes.
ficandoe estranho dizer gue a Universidade adola as relag-
ps desprezadas pelo Jjarnal e que por i8s0 & Universidade
reivindica alegremente e orygulhesamentne o titule de mao-
dormna. A Filosofia., novamente. tende a projetar sobire o
restante da Universidade aﬁuﬁlmﬁ procedimentos que lhe
tém sido caros. Mas a projecio nko se sustenta. Se usar

nus © togos & ser modermno. parte da Urniversidade poderd
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ser modernia s assim se prefere ver. A putra parte seré
entio, se se quiser. pds-aodern.

Nio considero que & diferencga nos aétodos tmplique
ma eliminacio de um pelo owbro. Na negagdo, sim, even-
tualwmente. Mas ndo na exclushio. A4 Ffisica de Einﬁtmin " g
gouw a de Newblon mas nio a aboeliu: ambas sa0 validas na
dependbneia da escala. da disensdo es gue forewm usadas.
Eventunlumente, haverd nosentos em gue ag propostas de uma
delas niko dardo conta da situagado -~ ¢ al ocasionalmente
ge poderd falar emn "erro". Mas nada ispede que um bom
trecho do caminho possa ser percorrido por anbas a0 mesmno
temnpo.

Falar de arte, e desta ar£9 cantemporinea, me pPaPrecel
algo que nao se poderia farer no tradicional formato pri-
vilegiado pelo pensamento {filosdficol uma sequéncia de
capltulos longos que tEm um infcio e um fin deterainados,
com operag 8% estabelecidas de encadeamenta da reflexio
dentro de cada capitulo g uma relagao clark com o capliu-
1o que o precede @ 0 segue, até a conclusio gque arremals
a costura. Nio & assim aque procedﬁ a arte o ~~isto Jj4 fi-
cou evidente--farer por ela uma operagio & que gla wmesma
se recusa sera nio raro distorcer inteiramente seu pro-
cess0. sed ponto de partide. seu ponto de chegada (se
heuver um). Se o assunto & arte, e esta arte, o metodo
mais apropriado--embora o wmais diffcil, o menos transpa-
rente-- & o método aque essa propria ;Pt@ privilegias o

paratatico. NEo serad exatamente & mesmx coisa,. mas eslh




proximno da tentativa qualfazﬁm, ponr exepplo, ocasional-
mente, os criticos de cinema qui &0 invés de compor sua
critica cow os sigros da escrita, tentawm wtilizar fotos
de outros Tilwes ou reprodue es do mesmo Ffilme criticado
para Lransmitir suas idéias —-- & que &, pOr sua ver, uUma

terntabtiva de seaguir pelo caminbo do cineasta que, aste

gitm, produr com seud Filme wna critica dos filmes que viu,

comno faz o poeta e o artista p]&ﬁticb g 0 mlsico em sWas
atividades esepecificas. Para ot que ltidam com os signos

das letras. resta a tentativa de'mpawaﬂ con W fecome do

método, jd4 que nag podem recorrer a um {tone do obieta

exterior, # isagemn.

Foi o gque percebi que deveris fazer logo na parte ini-
ccial de MODERRD POS NMODERND. Niog tinha sido este o oblie-
tivo inicial. fMas logo fuil suficientemente fntuitivo palri
perceber o arro qug spria discorver cartesianamente sobhre
aﬁualm obieto e adoetei o pracedimento paratdticn —-- numa
intuigio (ela mesma motor da paratave) alimentada talvesx

pelo recurso ao idecgrama Jjaponds oo "vazio” gue useil ha

introducao do volume. Cowmo o projeto inicial néan era es-

se, 0 livro ficou _algo desequilibrado ea sua composicaos:

a% primeiras parbtes Sﬁnraxplic&tivmﬁ {e jsto & uma inade-
quagion do ponto de'vigta interior da caﬂétrughm do texto)d
e st a partir do final do primeiro terco ou do infcio da
segunda metade & que o texto assume o principio paratati-
Cco naquilo gue ele ten de mais prpfiox 0o desejo de in-

vestigar solltamente. Mesmo assim. tenho & inpressao de
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que o liveo se Jumti#fna ag entrar por Adreas, em parbicu-
Tar da cultura brasileira. pouco discutidas sob esse an-
qulo. Foi interessante também. aloum tempo depois,. desco-
brir gque quase exatamenle vinlte anos apods & publicagio de
mau primeirg liveo (ARTE CONTEOFORAMEA...) eu voltava pa-
px discutir especificamente a arte €. novamente. defender
wedas atusagoes de sempres alienacad. degradacio. anti-
humanismwo. cuaplicidade com & reagio-- & arte que se fa-
2ia mo momento. Em 19467 o objeto tinha sido (embora iss0
pareca incrivel, & distancia) as vanduardas da édépoca, en-
tre wlas o abstracionismo e o concrelismo. &ssim Ccomo e
1986 © objeto continuava a ser a vanguarda do acmento. &
pos~modernidade. Fol agradivel descobriec uma certa conti-
nuidade & coerdncia em meu pensamento. embora nao faga de
qualausr dessas caracleristicas uma pedra de toaue obri-

gatdria.

Minha critica & forms incompleta ou incipiente de A0~
DERND POGS HUDERNO o Fui Fazer em ARTE E UTOPTA (Arte de
nenhuma parte).sobre cuja procedencia J& falei &o abordar
o anterior [ BUE E UTOPTA. 0 tema néo era mais & moterei-
dade ou a pos-wodernidade, era a arte “simﬁlmﬁmemte”, co-
Mo um bodo. Mas novamente. como disse acima. & parataxe
erx pertinente. E ao invés de escrever um livero de trds

Yo

pu quatro capttulos, produzit um com trinta e quatiro
pitules" de variado tananho,, de uma dezena ou duas de pd-

ginas a oulro com apenas Wwma frase. Pus e prAdtica aqui.
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tambéw, wum outro método (ow o mesmo. com nowre diferen~
tey que euw havia procurado privilegiar enguanto proposta
tedrica em UMA DUTRA CENAY o do diagrams podtico. defen-
dido por Bachelard, que ¢ tawbém o métode de produgio da
arte en geral @ que significa retirar tudo que interessar
de qualquer lugar ou fornte que interessar, sem gqualquer
pregcupasao prévia e acadBmica com & p@rtin@ncia'degﬁeﬁ
obietos & fontes. A Gmica diferenga & que Bachelard ain-
da emprega o mnélodo de seu diwgramg podlico de uma forma
mao paratdtica, enquanto procurei juntar.-os dois ouw, me-
Thor, radicalizar o diagrama poético,. levda-lo &4s canse-
quBncias que Bachelard pode ndo ter previsto no momento
em que escrevia. Foi o que Fiz. Usei o quie how me [ntm—
ressava retirando~o de onde smelhor wme parecia, sem gqual-
quer pregcupacio cronoldgica ou outra qualauver. 0 texto
vali para a frente no tempo e velta atrds e Lorna a pros-
segutr voltar sem aviso previe. En meio a uma critica no
todo favordvel, este procedimento me vé]eu a contestacao
de que aplicava categorias histéadricas determinadas a mo—
mentos diferentes da prais aﬁtiética o, ewm outras pala-
vras, a actusagao de que nio historicizava 0s conceitos
que expregava. Na verdade., o gue pretendia erp exatanente
issol niko proceder a nernhuga leitura historicista mas ler

gt objelos ("A Reptblica"” de Platio ouw uma tela de Parwmi-

gianino, ou outra de Bacon ouw a msica concreta ou as es-
culturas de Aleidadinho) cormo as 18 poeticamente o poets

ouw o escultor ou o MOsico? como pecas vivas, atuais, pro-
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vocantes. que geran desejos de apoderar-se delas e refa-
*B-las. usé&~las para dar outro passo. ou até para refazer
GEUE Passos. Lreio dque consegul o que queria. Embora a
linguagen &0 mimpleg, o livroe aparentoenente toarnou-se
de leitura nin tEo facil ewatamente por RAO sequir um #o-

delo messentado,. por tecer uwma tela onde conceltos & pas-

sagens san deixados implicitos muito wais aue revelados,
por apahas sugerir um caminho que o leitor tewm de fazer
junto e refazer, ele mesno. Talvez com este liveo gu we
W opeeados" simplificalivos gque podews ter sido

redina dos

o volunes da colegiio Prineiros Passos.
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A ESPECIALTIDADE ME E., ACAL0. IAPOSSTVEL
"A oeuspocialidade e & impossivel. VYalho um
sorriso. Vool niéo & nem poeta. newm fildsofo. nem

gedmetra, mem outra coisa. Vocd nao aprofunda ra-
da. Lom gue direiteo vocd Ffala daquilo o que nko

Bl

S8 CcoORSagrou com exclusividade 1

Eu sou como o olho que ve o que ve. Seu menor
novimento muda 0 MUPFG 6mM AUVEN: & PUVeR em Preld-
giony o relbogio ewm letras que Talam. Talvezr afl s~
Leda a winha especialidade.™

Paul VYaldry

Durante muito Lempo angudstiou-we o fato de mio conseauir
veRr-Ne & Min ReSM0 CoMo um especialista em uma &rea determi-
nada. Graduado em CiBneiae Juridicas e Smfiais (curiose titu~
10Y, @screvi sobre arte antes de obter um westrado em Cidn-
chas da Comunicagio. Depois. recebi um doutorado em Letras
[ sobwm‘um tena de Arte. o teatro. e escrevi sobre cinemsa
g semidtica, ¢ Ficgda, a!ém,d@' ceiar wma dresx de Aciio Lul-
tural. O que me parecisa Ut i variedacde me angustiavad eu nio
tinha uma YTinha, ao contridrio dé todo mundo. ALé qQQF gscro-
verndo o menorial Pars 0 CONCURGD & livre-~dacBncia. descobri

solar un

que poderia. s quisesse & Hon fmrgaw A% COPSAS, .
gixo unindo mew primeiro livwm, ARTE CONTEMPUORNANEAICONDILOES
DE ALHD S0LIAL. &dgquilo que estava escrevendo e fazendo na

Universidade no mowento daquele concurso (como agoral e atra-
vessando todas ou a maioria das coisas feitas no percurso in-

termedidrio. Eixo wmanifesto jd no tLitulo daquele 1ivrol &




-
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“agdo social" transforsara-se em "acho cultural' (naauele
instante ew publicava o USDS DA CULTURA - Politicas de Acio
Cultural) —~embora. claro. a ag&o cultural ou & sacial ou niEo
6, Em nenhum momento anterior & minha passagem para a &lea da
acdo cultural, sr instante aloum antes dagquele CoOnNCUrse. pen-
sei naquele primeiro liverinho, que na vepdade durante mnuwito
tewpo procurei renegar. No entanto, vinte anos depois. & mes-—
ma Precoupagao ndo apenas continuava present® como se mate-
rializava concretanente numa pratica de ensing @ pesquisa que
nao mais me dizia respeito individual e isoladamente nas que
gnvolvia outras pessoas. Bu deixara de escrever livros, ape-

nas, para agir diretamente sobre o obijeto daqueles livros.

Essa linha -+~ nuncs pwojetmday.qum RUNCE PROCUPE | Alma e
masg Hue seaviu sew prderino caminho imprevisto., segundo a es-
trutura & o processo de usa verdadeira acio--~ reslsente pode
ser vista ao longe de weuws liveos., guando wme disponrho a tss0:d
o gque sempre esteve em  Jogo foi a tentativa de criar., coro
Ma agdo cullural. as condigBes para quUe A pessoas ihventem.
a partir dagquileo que lhes posso oferecer. seus praprios obje-
tivos. Em oubtras palavras, com emcécéd talver de ARTE E UTO-
PIA e dos romances. Mo creio Jamais teﬁ escritao intransiti-
vamente: sempre escrevi alguma coiza parg atogusen, visando um
efetto -~ tanto gquanto isso & possivel. Foi o caso de UM OU-
TRA CENA. com sua defesa de us outro tugar para agquele que

deixava de see pablico para tambdm atuar., como de US0S DA




CULTURA ouw A CONSTRUEED DD SENTIDGO Nh_ﬁRHUITETURﬁ, ftd meswo
minha versao da semiatica, expresss hum texto aparentements
de objelivos Mﬁwam@nta‘teﬁricus'e intelectuais (quer dizer.
voltades para seu proprio interesse) rejeitava & orcan pelo
Bigna Cmmm 0 ﬂémtwm da atengiio para em sew lugar colocar o

homem == coma em Loda acdo cultural. MHaveria. assifm. um eixo

rentral de interesses o atuacio. desenvalvido por si mesmo

som gue pu antevisse seu final ou suas estacles intermedii
rias, ao redor do gual eu ocasionalwmente inscrevia algumas

fugas ou variagoes livees. E claro que 0 neswo & possa tal-

ve: dizer de todo ensaistia. Por isso pode ser dito tanbém de

fim.

Essa descoberta. de trés ou quatre anos atrds. se trandqui-
lTizgouw um pouen. Peswno podendo nlo ter uma especialidade. Bu
descobrira pelm MENOS Umi lTinha de coer@ncia em minha ativi-
dade.a produgio @ que, de algum modo, poderia legitimar minha
presenga na Universidade. 0 problema. se problema for, & que
an seguida entendl lambém que para haﬂt@r«mm fiel a essa 10~
nha eu Jamaié poderia ser realnente unm especialista, teria de
estar sempre " vendo ¢ que vejo". nido sendo nem UMa COTSE NEm
outra, em movimnento -- aandh, Mo qualquer coisa. Mas. hREO
sencdo tudo. sendo ndlitiplas coisas. Nesse sentido, posso ser
uw pos-moderno e nio o moderno da especializagdo iluminista

(embora num pais como este dificilrente se possa encontrar



§é

u@a Feflesiio & umk aglio aue seja intwgwalh@nt@ iluminista ouw
integraleente putra coisal prevalece adui a Forma hibrida,
pelética, nem Uma Coisa nem oltra mas uma derivada de varias
-— o que niko me torna LRo diferente zssim, afinall). Para ser
e agente cultural. nao posso ser um especialista em agdo
cultural. Um pouco como disse Groucho Mard. nio frequento os
clubes que we aceitam como sdcio. De tode modo, tendo chegado
a esta “descoberta" (mesmo corrigide pelo detalhe da nio-con-
formnidade, a anglstia por estar fora da linha cedeu um pouco
o vejo agora umna relacgho de aceitdvel coerédncia em tudo o gue
Fiz na Universidade & fora dela. F, acaso. o gque desmonstra
gate memorial.

Claro que tudo isto pode ser mera racionalizagdo e que &
especial idade we sela de falto simnplesmente iwpossivel. Neste
caso. explicarel minha comdigéu‘cwm esta outra reflexido do
wesno Yaléryl o que sei mne entendia, o que niko sei me entris-
tecre. Com umx alteragio gue me parece inportantel o que Ja
aei de fato me @ﬁteﬁdiay o quie mho sei me atral. radicalwente.
Continuarei. creio, perseguindo o gue nao sei e abandonando o
que penso Ja sxber. Fugir para a frente, esquecer para poder

canstrutr{-ne).
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2. PUBLICACUOES EM PERIODICOS

I."Ortodovia ¥ Dogmatismo" LELA LIVROSG nS, 13.9.78
Poc. 14

2. "Nasceuw & psicandlise”. LEIA n'é, out-nav.197
Boc. 15

o]

%

2. " liberdade na vitrina®. LEIA n &, dee . ?8-tan.?9.
Doc.lé

4. "a ideologia do socialiswmo & o 6pio do povo?". SINGULAR &
FLURAL n %, abhril 79. :
Doec.17

5. npatem 0 cantor e chamem o gargon". LETA 12, abr.-maio
79. :
Doc. 18

G. "Cara o cara ﬁmm Plerre RBroué. SINGULAR 7 PLURAL n. &.J0u-
nho 7%9. .
doc. 1%.

7. "A arte e as armadilhas da ideologia.CANTO CORAL N 3.
nov. 79. ’
Doc. 20

5."De heco & descoberta"™. POLIMICA nal. nov.e 79.
Doc. 21

9."80b os trés signos dos tigres cubanos" . LEIA n. 1%, nov-
dez.7%. :
Doc. 22

10."0 contexto de Seciascia. LEIA n.23, abril-maio &0.
Doc .34 .

11."0 Sewmindrio de Lacan. LEIA n.20, dez.?79-fev.00.
Doc.23

12."Universidade: por fora maldita viola, por dentro pao bo-
lTorento¥ " . POLIMICA, neo2. Jjulh.80.
Doc.25 .

13."Durrell..idéias, fantasmas...” LEIA n.24, wmaio-junha 50.
Doc.2é

14."Haroldo de Campos. o fio potdvel da poesia™. LEIA n. 30,
nov-dex &0.
Doc. 27

15."0 amante e as senhorinham burguesas". CADERNO DE MUSITA



G
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n.9, margo &1.
Doc. 28

16."Una visio embacada da utopia™J LETA n.3%, maiao~junho &1.
Doc. 29

17."0 peits varonil de Paulo Francig" . POLIMICA n.d. julho &1.

Doc .30

18."Yolpi ou & arte branquilaAR‘TE n. 1. 1982 (em colak.
con Ana MNae Barbosad.
Doc. &1

19."Censura, POLINICA ne 4, julho &2Z.
Doc.62

20, .0l teatro Liene siempre una luz gue permita ver las
palabras...” ART 004 ~ Revista da Escola de Musica & Arles
Ceénicas da UFBA, Jjan.margo &2. '

Doc. &3

21."arte & utopia". ARTE n.2 out &2.
Doc.b4

2. " escola movel", REVISTA COMUNICALUES E ARTES E6A,
v.123,.1983,
Doc.ds

23U filw mesesianique”. CINEMACTION n.2%. Paris. L Harseat-
tan. 1983,
Doc. &4

24."4 Tinguagem da mulher na arte" ARTE n. 5, 1%483.
Doc. &7

9% Nfe caminhos 4o imagindrio: uma conversa entre Breton e
Carpentier" PRINEIRD TOBUE n 10, jul-set.04.
Doc.od

e "MAawings  das elipse" JFOLHETIN n. 409, 18.11.84.
Doc.&?
277."8 cultura dp uma época & aquilo que vocd pode pegar..."
AR'TE n.9.1984.
boc .70,

"Epntrevista com Carmelz Gross" . AR'TE n.11.1984 em colab.
com Amnateresa Fabris).
Doc.71

)
{o

]
~3

" prock bem concertada. PRIMEIRD TOQUE n.
14, jul=-set 1980,
Doc .72

30."4 fundacio da terra & 4o cinema: Glauwber Rocha'. FOLHETIN
M, 292, 22.8.19282. Dor. 73



32.

33,

34,

3h.

a7z.

2
]
z

39 .

40,

41,

42

43,

4,
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"Os anjos exterminadores na Universiudade™., REVISTA CoRl-
NICAGOES E ARTES m. 10.1981.
Doc.?7

“lLos Paraisos Vulnerables de Leon Ferrari®.Lé RFEYTSTA DEL
SUR n. 4. amo 1,198%, Malwoe, Suecia.
Doc.139.

"D ensino de mOsica na Universidade" (debate). CADERND DE
MUSECAH mula, SP. dex.ly,
Doc./140

"Eospago e crftical na comtinuidade”. Revista Arquiteturs o
Urbamismo me 12, P, Ed. Pint.junho/julho 1987,

Doc.175

"Acontecse gue Tom nio perdoa. F radicaliza." Caderno 2,
SR, 9.7.87. ‘
Doc.176

"Un passeio solto no cotidiano”.Caderno 2 n.449,11.10.87.
Doc.177

TV Interativa" {Cartas de New York). Caderno 2,
25.10.87. .
Poc.178

"0 teatro dal e o teatro de Hartford". (Cartas de New
York)., Caderno 2 n.487. 1.11.87.

Doc.179

"Crigsto mora em Londres". (Cartas de Hew York).Caderno 2
n. G088, 246.11.87.

Doc. 180

"Os sete folegeos dos vuppies” (Cartas de New Yerk). Cader-
ng 2 nGH3T,R23.12.07,
Doc.181

"Russianm way of 1ife". (Carftas de New York)Cadernao 2
n.312.9.12.87.
Doc.182

"Entrevista™. Suplemento Literdrio do Minas Berais n.1044,
14.3.87.
Doc.183

"Tribunais do pave" (Cartas de New York). Caderno 2.
n.E550., 22.1.87.

Doc.184

"Na rota da identidade”. Resenha do liveo fwe hpras sho 7
de Raberto Schwarz para a revista rauiteturs ¢ Urbanisuo
Ne 16, 5P, Ed.Pini. fev-marco de 1988,

Doc.18%
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A%, "Est i lhacos diante do espeltho” (Cartas de New York). Ca-

hba

47 .

dermng 2.n. 20, 9.4.88.
Doc.184

"“Raépido, We deserto poar favor". Caderno 2, n.42%5,

15,44

"Contra o real insuportivel”. Jornal di Tarde,l4.5%.008
Doc. 220

FLPREFACIOS E YNTRODUGCOES A LIVROS DE TERCEIROS

10. Baude

4

3

o Fals Borda. As Revelusfes Inacabiadas oJda Andrica
hatina.S5P, Ed. Global, 1979%.
Do .32

. Leonardo Sciascia.8 cada unha 9 sed.RJ, Ed. Fontana.1981.
Doc.33

. Edelcio Rostago. 0 Espetdculo éGubocibécioBP., Ed. Propos-
ta Editorial 1983,
Doc.78

» bGeora Groddeck. 0 Liveg dlasp. 8P, Pergspectiva,1884.,
Doc.79. :

LAntanin Artaud, O Teaten e Sew Dueplo. 8P, Ed. Rax Ligo-
nad. 1984,
Doc.20

d.0Glauber Rocha. Biblipovafia %P, ECA1%84.

Doc.f1l

Zoblejo Carpentier. Concerto Batroco. (Ew ceolab. com Jean-

)

Clauwde Bernardet). SP. Ed. Brasiliense. 1%80.
Doc. 84

Lhartes §. Petrce, Semitbtica. SP.. Perspectiva, 1977.
Dot .

.louis Hielnslev., Proledomenos: & uni Ieoels di

Linguagen.5P . Perspactivia, .
Doc .

ire. O fipdecnlidade e Baudelalire. BP. Paz e Ter-

CATALOGOS DE EXPOSICUES

1."Visho hipermndsica de Diana Domingues”. Apresentacio da
Exposigao de BGravuras no fiuseu de Arte de Sta. Catarina.
dor.87. ’


Multiofício
Text Box
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e

2.Desnanchando o howes moderno”. Apresentaciio da Exposi-
gino Projectio de Regina Silveira na Fundaciao Calouste
Gulbenkian, Lishoa, Jjaneiro de 1988. Doc. 230

LIVROS (0BRAE COLETEVAS)

1."Le texte el la s¢ ne" (Ftudes sur 17 espace et 17 ac-
teur)y. Paris, F.Paillart-Institult o Etudes Théatrales,
19768.
Docs 13

2."Da cullura esquecida & pratices polltica"”™ {4 Tarmacio
humanistica ew Comunicac&o") in JLdeploals ¢ poder no gu-
sing de Comunicacio. J.B.felo et al..org. BP. Cortes e
fforaes197%. )
Doc.74.

3. "Cena e contra-cena" in I Lesico de Tioochenko Webhhi.
Sp. Polis. 1%80.
Doc .75

4.0 semidtica na bterra dos Indias” ipn Anais do I Cold-
quio deSemidtica. PUC/EM. Loyola, RJ.1283F.
Doc.76

5. "Ohscenas" in I Jocnadas leeechinentess
Luls flilanesi & Jervss Ferreliva. ora. HP.
Doc. fa

—_

[e
b ul o

fa MOGHER cultucsl e bibliotecass & pesaulss d6 pOszacadus-
ain g seds ceflevos na fornacio do bibliotesdnin
Enconteo de cegedenadoregs de cursos de eds-avaduacio en
‘hiblictecononia & ciBucia da informacin. 8. Cawmpinas,
nov. 1986. Brasilia. IBICT.1987.
Poc.1l%0

LIVROS (SELEGAD, ORGANIZAGHOD, PROJETO)

1o Semiologis do igaleco. 5P, Perspectiva, 1978, Em colab..
com J.Guinshburg_ e Reni C.lardoso.
Doc.12.

2. A Modernidade de Bauwdelaice. 5P, Pax e Terra,1%88.
(Textos de Baudelaire).
Doc.188

PERIODICOS (PROJETO,ORGANIZACAD. FUNDAGHD)

1. Beviats da Comunicasdes & Arvles i 10.furas) 1281, gn
falaha. ne Ang fae Barhosaa. -
Dnecs. Sdame




L

9ARYTE - Estudos de arte e apbe-educacian.(fundaciol
Lo ana Mae adrhOHMuLﬂ 1282 & 1LY¥Y864.

Dac .1-._(?;';;\.\:1!?4&/: [’u 1£ 719 .",T:.LL.‘.:;A.’\.\(.)E{S.:‘.L

Fodocunent Al (Fundagio) editado pela Bibliote~
ca da ECA, ewm 1985,
Doc. 135

4. Revista Brasileira de Biblioteconomia e Documentagiio.
da Fed. Bras. de Biblioteconomia e Documentagio. Membro
do Comselho Fditorial a parbtir de junbho de 1978,
Doc.9é

5., fActa Semiotica et Linguisticas
flemhiro do Lonsetho Editorial, 1977
Doc.97

8. LIVRDS (TRaADUCOES)

Tud P Sartre et ala. Sartre Holg. BP. Docusentos. 19465,
Doc .34

2. Lévi-Strauss.Cl. et alnLﬁmi:ﬁLﬂamsﬁnlquutmr’ poodialélica.
P, Documentos, 1968,
Do .35

I.Henri Lefebvre.lucien Goeldmann.f Lerdesios vevalika dos
jovens na sociedade industeial.SP. Documentos, 1968.
Doc .34

Lucien Goldmann, H.Lefebvre. Debate sobee ¢ gshouducalis-
pp. 5P, Documentos. l& b8
Doc.3d7

Y.ndam Schaft et al.. Sopciedade tecnocralasideolosia g
clasers secials 5P, Documenbtos. 1968,
Doc.38

4.0 ain Robbe~Grillet. Por wn npyve oonance. 5P, NMova Crlti-
ca.1%49%.
Doc .38 &

7.Michel Butor, ftalo Sveveo, U.Eco. Jgudce 8 Q0 Lonanie a8~
derno.5P.Dacumentos . 19469,
Doc. .39

& . Henri Lefebvre, 0 direito & cidade. &P, Documentos, 1769.
Doc.40

9.A1ain Resnais et -ale, & criagio an cluewss. 5P, Documen-
tos, K949,
Doc .4l

10. Henri Lefebvre. Popsichnilontra o becoocradas.SP. Docu-
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pentos.1%6%.
Doc .42

11.J4.8.Pontalis et al. § retorng & Ereudd.SP.
Documentos,.196%.Doc .43

12 ionrges Pered. Lols Yiceio., BP, Nova Critica,l1%49,

Hoe
LA nh

A [ I I R} =
Doc .44

12, Charles S.Peirce, Sepnidtica. 8P, Perspectiva.19727.
Doc.45. '

14. Richel Foucault. Histariaz da Lowcuca. 5P, Perspectiva.
1978,
Doc .44

1%, Paul Lafargue, £ Direlito A Preduica. SP. Ed.
Kairdgs,.1980.
Doc.47.

1é6.Hikolauws Pevesner. Panorana da seauviteluea ocidental. 5P,
Marting Fontes,1982. (Em colab. com Silvana Garcial.
Doc.&7 ‘

17. Georg Groddeck., 0 Liveo dlissp. 8P, Perspecltiva.l?84.
Doc.?29

T&.Antonin Artauwd, 0 Teaten e seu Ruelio.85F. Maw Limonad,
1984,
Doc .80

19.8lejo Carpentier.foncerto Rarcpoa. 5P, Brasiliense, 1985,
Em colab. com Jean-Clauwde Bernardet.
Doc.8&7 A '
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1I. PRODUGCAD DRAL

(Conteréncias, palestras, curees, mesas-redondas, debates
gtca)

1. Farola de Biblioteconomia da Universidade Federal de Ri-
nat Gerais. fev. 1974,
Curso Intensivo de Atualizacio ex Teoria da Informacio.
DocaS0 ’

2. Universidade Federal de Minas Gerais,julho de 1977.
Featival de Inverno, Sinpdsio sobre Arie.
Confertnciant Aplicabilidade da Teoria da Inforeagio no en-
sinog 8 nip produgio da arte.
Doc.

. 30 Reuniio Anuwal da SBPC, Jjulho de 1978,
Sinpbsio "Significacko e ideologia nos discursaes sociold-
gicos".
Palestrat"Para romper a resisténcia ideoldgica do signo".
Doc.51 '

4,31 Reunifio Anual da SBPLC.julho de 1979.
Simpasio "Dilemas da pesquisa semidctica e Tinguistia no
Brasil *
Pulestra® "Discurso burocratico e producdo do sentido®.
Doc. 93

. 31 Reuniko aAnual da §BPC.,Jjulho de 1979,

imposiar "Sdacio-semidtoca,.discurse burocratico, discurso
ientifico, discurse pollitico”.

ralestratSemidtica ou semiofania

Doc.53.

=g s ]

6. PUC-RJ, agosto de 19840,
T1 Coldgquio de Semidbica.
Comunicacio: "Fnsino da semidticasda Jjustificativa & desco-
berta.
Doc. S4
7. fAssociacho Paulista de Bibliotecdries., SP.I Jornada Pau-
lista de Bibhlioteconomia e Documentag&ao.
Conferdéncias "Funchio social da biblioteca moderna:
Doc. 05

S.Bauru.8P, agosto de 1980,
I Semana da Lultura
Palestras "Inddstria Cultural no Brasil™.
Doc.

9. Faculdades Metodistas. 8530 Bernado do Campo
1 Comarecso de Comunicagio Social 1%80.
Simposios "Biblioteca Pdhlica: grapdeza @ miseria".




10.

1G%

Lomunicado! Biblioteca. informacio pacrita, ideologia.
Poc. '

UﬁiVPP idade Federal de S%o Carlos, SP..maio 1981.
PalestraUtopitas®.
Doc.

It Universidade Federal do Parand, Curitiba..junho 1981,

13,

13

14.

15

16

17

Participasse no Curso de phs-graduacio "Teoria do signo e
argquitetura.

Duas aulas scbre o Lemna.

Doe.

ITT Festival Internacional do Teatro ﬂP S0 Paulop.
Mesa~redondas"Inteng8es o atitudes na esquisa beatral:
cigncia e criatividade), agosto de l?uln

Dog.100

PU[“LMMHPIIMLQ. agosto 1981,

XTI Sewarna de Estudos de Comunicagio.
Palestra™ "Inddstria Cultural",
Doc.101

XVI Bienal de 8o Paulo, outubro 1981.
I Encontro Arte., Sociedade e Utopia.
Besa-redondai"Utopia e sociedade”,
Doc.i02

XVI Bienal de 50 Paulo., autubro 1981.
I Encontro Arte. Sociedade e Utopia.
flesa-redondal "Arte e utopia“.
Doc.103. )

Unité Pédagogique o' Architecture Y31 (Sorhonne Houvelle),
Paris. Junhao 1982, .

Colluoque "Espace: Construction et Stgnification”, org. po-
lao Laboratoire d" Architecture n 1. :

Comunicagior La construction du sens dansg 17 architecture:
un nod le de lecture et enseignement."

Par falta de dinheiro, nio pude camparecer pessoalments. a
comunicacio foi lida por wwm colega.

Doc.l04. ‘

Universidasde Federal do Rio GRande do Norte.julho 1982,
VI Semana da Comunicagio . MNatal.

Conferéncial"Estade atual da Teoria da Comunicacda.
Doc.10%

Universidade de Brasilia. agosto 19872,

Bemindriorluventude Brasileira.

[UMHHi(dCdUuPPOdHGNU e Consumo de aPtP pela Juventude bra-
sileira.

Dma,104 A

ADEGP-FUNARTE , agosto 1982.

.SEMIﬂéPiD sobre Egstado e Cultura noe Brasil! Anos 70.
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Mesa-redondas Mercado de Bens Culturais.
Dog. 106

20. Depto. de Lomunicacfies e Artes da ECA-USP . setenbro 1932,
Gimposiao” Sistenas de Comunicaghio no Brasil'.
Palestras: "Cinema Brasileiro”
Doc.107

21,V Ciclo de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo - TH-
TERCOM, SH5o Paulo. setembro 1782,
feca-redondat Inpasses e desalfios da pesquiss em comunica-
(;E&DR
Doc.108.

21 LFUNBEC, wmarco 1983,
Simposio sohre o Liveo Biddtico.
Palestras "0 liveo didético na Universidade”. Doc.109

9% 1171 Seminario de Cultura Brasileira do CERU, Ouro Preto,
abril 1983,
Exposicgio: Cultura brasilteiva: memoria e identidader o ci-
nematt
Doc.110

23.Nocleo Roreno de Estudos em Psicodrama. abril 1983.
Palestra sobre Semicologia e Tealro.
Doc.l111 :

4. PUC-SP. maio de 3983,
Curso de Extensio Universitiaria sobre Arte e Sociedade.
Abertura do curso com a palestras "arte e sociedade®.
Doc.i12

Bﬁ,UnivePS:l:im Federal de Alagoas, agasto 1983.
Curse de Fxtensio sobre Teoria da Arguitetlura.
Cnm#@wbnclaﬁ sobre "Conceitos de Espaco em arquitetura’.
Doc.ll1: -

L

A

26. ECA-UHSP, ayostao 1983,
Forumn de Debates sobre”™ Dex anos da phs-graduatio na
ECAM., '
Doc.li4

27. Intercoa-ECA. SP.
"Primeiras Jornadas Impertinentes: A aquestie do Obscena”
agostao 19383,
Mosa-rodondxs: "0 obsceno e a indastria cultural®.
Doc.115

3
=]

. Depto. de Comunicagbes o Artes da ECA, outubro 1983,
Curso de Difusio Cultural sobhre Politica Educacional no
Brasil® situacio das artes e comnunicacies.
Mesa-redondas & universidade ¢ 0 ensino das artes.
Doc.ll16

29, associacio de arte-edycadores do estado de SEcPaulo. outu-



A0

31,

33.

34,

37.

38.

107

bro 1983.

Lentro Cultural Bdo Paulo.

Mesa-redondas Producio de cultura e ideologia da informna-
A0,

Doe.117

U -flampus de Ribeirgo Prelo

Curso de Extensio Cultursl sobre "Arte no Brasil: conteri-
buigiies e tendéncias no sduulo XYY, outubro 1%983.
Conteréncia sabre Hélio Oiticica.

Doc.118.

XVUIT Biensxl de S5&o0 Paulo. outubre 1983.
Ciclo de Dinema.

Palestrat"d tenpo & 0 espaGtd No Cinema'.
Doc.119.

Baleria Umberta. 5P.

Jiclo de Conversacoess: Leon Ferrari.
Palestras Arte e modernidade.
fevereira 1984,

Doc.126

¥UTTI Jornada MNaciornal de Cineclubes. do Lonselho Nacianal
de Cineclubes. .

Hesan~redondas "Cinema & realidade cultural:d

Conferdncia sobre: Cultura & indastria cultural no Bra-
sil".

Doc.12

Secretaria de Estado da Cultura, &P.

Seminarior 0 Estado e o desenvolvimento das artes. julho
1984,

Grupo de TRabalho! A crltica.

Dac.123 '

Simpodsio Internacional de Histdeia da Arte-educacio. ECA.
agosteo 1%84.

Painel: arte ¥ arte-educagido.{coard.)

Doc.123.

UP - Campws de Ribeirio Preto .
Curse de Extensior: Estética e Psicoloagia. outubro 1984,
Confergneias A estética de Antonin Artaud.

Poic.l24

Funarte-Secretsria de Cultura do Estado de P, dezewmbro
do 1984,

I Curso de Formnagio Continuada de Recursos Humanos para
os Centros de Inforsacio e Convivinglia.

Fungéo® co-organizador geral.

Dot 125

Faculdade de Comunicacho de Santos, outubro 1984,
I Semana de Comunicacio.
Mesa-redondas Comunicacio e comunidades adaptacdo ou mu-




danga

Doca.l26

w3
e

Instituto dos Arquitetos deo Brasil

I Seminirio sobre Desenho Industrial., novembro 1984 ,5P.
Painel ‘Desenhes industrial e eatilistica.

Do 127

40, Laderna de Mdsica.
Debate sobre o ensing da misica no Brasil, abril 19853.
Mesa-redondat ensing de musica fa universidade.
Doc.i28.

41.Depto. de fArtes Plédsticas - ECA. agosto 19085,
Spminarios A historia da arte nura perspectiva interdisci=
plinar.
Mesa~redondas Arite & semiologiz.
Doc.i31.

40 . Associacgio Paulista de Bibliotecdrios,.BP.7.8.80.
PalostratAnimancio Culiural em Bibliotecas.
Biblioteca Firio de Andrade.

Doc.

43.R4dio USSP, Programa "Vawos Ler Especial'.,13.8.805.
Entravista® "0 Concerts Barroco de Alejo Carpentier”.
Doc .

G4 Canal 2, RYC~GP,13.8.8%.
Programse “"Pricoridade Educagiao nl2™.
Mesa-redondat Comunicasio de MNassa e Escola.
Doc.154

45.Secretaria da Educagio do Estado de §P.2%9.8.85.
"Ermcontro com bibliotecarios da rede estadual de ensine".
Paulestra: Heko Cultural em Bibliotecas.
Do .

44. Depto. Grtes Plasticas - ECA.8.4.86.
Cursa de Extensio "Balango da Modernidades o artistico &
o estético nas décadas de 70-80". Palestras Para alédm oo
phjetor & praxis conceitual.
Doc.15é4

47 UFRJ = Forum de Cigncix e Culturs - RJ
Mesa-redonda® drtaud e o teatro - 9.0.850.
Doc.1S7 .

48 . Tnetituto Goethe - CODAC USP.22.5.86.
Ciclo "Fascinacgio o tédio na comunicagio social™.
Neca~pedondar Cinews e indiostria do imagindrio.
Doc.1l68 :

49, ECA-USP
fursa de Especializacxio HAarte-educaciao e Ruseu'.
Paulestras: aAdainistracio e agfo cultural: estudos histdri-
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gos e comnparativos

g Agao Culturaliaspectos tedricos e formacio de pessaal.
Junho de 84.

Doc.139

50. RTC~Radio Cultura. 13.6.86.

Proarans Roteiro Cultural.

Toema: Um Instituto de Artes na USP. Entroevists.
Doc.

S1WRTC-Radio Cultura., 27..6.84.
Programa Roteirg Cultural. '
Temas Usos da cultura, centros de cultura.
Mesa-redonda.
Doc.

f2.8ecretaria de Estado dax Educacio, &P.
Curso de extensio em arte-edducacio para professores da
rede estacduisl de ensino.
Palestrar Agdo Cultural & o papel do arte-edutador.
21.7.84. '
Doca.140

SARTC~-Radio Cultura.28.7.86.
Programa Roteiro Cultural
flesa~redondarCultura e Constituinte.
Doc. '

4. PUC-MINC-CAPES, &P
Curgo de especializacio e Administragio Cultural,
Palestras: Inddstria cultural e agho cultural.
agosto del®84.
Doec.lé1

LLODAC-USP ., &P )

Simpdsio "A culitura e as artes no aundo
contenporaneo" . xoosta de 84&.

Doc.lé2.

rn

s}
&h

36. Longressoc Intercom. setembro de 84.
Mesa~redonda: Politica cultural e inddéstria cultural.
Doc.163.

57 Musew de Arte de Brasilia - Fundagio Cultural do Distrito
Federal. .
I Ciclo de Estudos Estéticoe de Brasilia.
Conferdncial A Estética de Artaud. 29.0.86.
Doc.163.

58%. Associagcio Nacional das Professores Universitéarios de
Histdria
1 Encontro Regional de Histédria? Cultura e Sociedade.
Curitiba.l3.10.86.
Conferénciad Cultura e sociredade.
Doc.l1éd.
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50 %11 Forum Nacional de Secreldrios de Cultura.
Funbedacie Cultursl do Acre, Rieo Branco. oultubro de
1984.

Mesa-redondat Politicas de agio cultural
{Como ohbservador pelo Hinl).
Doc.léb.

LO.VIII Encontero de Coordensdores de Cursos de Pos~Graduacio
em Biblioteconomia e Cidncia da Informagio.
Puc-Campinas.11l.11.84.

Pulestrar fAclo Cultural e bibliotecar a formacio do pes-
s50al .
Doc.14&7. >

1. II Coldquio Internacional de Semidtica. Salvador, dezem-
bro de 1%846.
Fundagio Cultural da Bahia.
Conferdncias “As gindsticas do falso e do verdadeiro”.
PDoc.lad

6. Palestra sob o tLituwlo "A Cultura latino-americana' no
quadro da IV Semana de Letras promovida pels UF de Banta
Cutarina de 4 & & de wmaio de 1987..

Doc.192

43, Curso de Extensio Universitaria sobre a tema "Arte e Uto-
pia" promovido pela Universidade Federal de Caxias do Sul
- RS, com a duracgio de 41 horass, de 28 & 27 de jusho e
1987 .
Doc.193

44, Palestra sobre o tema Ac¢lo Cultural rexlizada na Casa de
Cultura Mirio Duintana. em Porto Alegre. sob o patrocinio
dia Diretoria de Atividades Culturais da Assembleia Ledis-
lativa do Estadao do Rio Grande do Sul, 28.6.087s
Doc.194 '

65, Palestra sobre o tems "Cidade e Cultura" no quadro do
"Encontre Ribeirdo Preto @ Séculao XTI, 14.8.87.
Doc 199

b6. Coordenacio da mesa "Acho Cultural em Debate" no quadro
do 1 Encontro de Agentes Culturais do Estado de GR3o Pau-
1o, realizado em SP entre 9 o 7 de agosto de 19287, soll o
patrocinio da APAL e da Secretaria de Estade da Cultura.
Doe. 196

47. Palestra sobre o tema" Fspagao Construlidos Passado e Pre-
sante" prefrida no quadro do 11 Encontro Nacional de Pog -
servacao de Bens Culturais/Arquimemdria IT. reanlizado om
Belio Horizonte de 26 z 30 de agosto com opatrocinio dao
Instituto de Arquitetos do Brasil.

Poc.197

48 . Palestra sobre o tema "Aniwmador Cultural e Agente Comuni-

tariog” proferida no quadre do XIV Congresean Brasiletra de




89,

70.

71.

73.

74,

Eiblioteconomia e Documentagio realizado em Recife de 21
a 2% de setembhro ce 1987 sob patrocinio da Federagio Bra-
sileira de Associaciies de Bibliotecdrios e da Comissado

Brasiieira de Bibhliotecas Pdblicas e Escolares.
Doc.198

Annual Convention da Connecticut art Education Assogia-
tion realizadu ewm Waterbury, Connecticut. EUA, 2 de ocutu-
bro de 1%¥87.

Tena da conferdnciar Cultural action in the Third Yorld.
Doc.1y@ '

"art Edwcation in four countries: Brazil. Britain, Canada
and the USA"(Siupdsio). :

Tema da palestrar "Cultural action for a different culiu-
ret,

Universidade de Hew Brunswick, Fredericton, Canadd. no-
vembro e 1987,

Doc.200

fgnnual Conference da Canadian Society for EBEducation
thraowgh Art, resalizads es Halifax. Canadd, novembro de
1987 . Seainar: History of Art Education. Leitura e dis-
cussio do texto de dna Mae Barbosa "fri education history
as political historu: a study of Brazil. :
Doc 201

Mew Enaland art Education Conference. oct., 1987, Huaﬂw
nigs. Mass, EUd. Observador.
Doc.202

I Simpodsio Internacional de ComunicacHo, Cultura & ldeo-
logia. Sa0 Pauwlo, Centro Brasileiro de Estudos Latino-é-
mericanos-USP, & & 10.4.88.

Doe . .223

I Simpdsio da Pesquisa em Comunicaecio das Renides Sudeg-
te e Centro-Deste. HUniv, Fed. dp Esplirite Santo-Intercom.
@ a 11.46.88, Vitébria.

Doc.224.




1.0urse Cairw Vestibulares do Cuf. da FEA-USP L]

Literatura Brasileira.

870.

2.Faculdade de éArgquitetura @ Urbanmismo da Universidade

flackenzie.

i12

Faculdade de aArquitetura. Comunicactes & Artes da Uni-

vergsidade Rackeznie.

De 1972 a 1978,

Disciplinas: Teoria da Informacio e Percepcho Fstética

Histdria da Arte
Higtdria da Arquitetura

Doc.48 & 49,

3. Univaersidade de S&%o0 Paulo

Farola de Comunicacles & Artes

Departaments de Biblioteconowia e Documentacio

A partir de 1974 20 RTP, a parltir de 1928 em
AMdDisciplinas de graduagio:d

1974.19760 Inforeanidtica

RODIDP.

1977% Evolugiao do Pensamento Filosélfico e Cientifico

1978 LIntroducio aos Estudos Historicos e
wHistdria da Literatura

JEvolugaa do Pensamento Filosefico e

Sociais

Cientif

i¢Co



1979 JEwv. P@mﬁ" Filos. Dientif.
Introd. Est. Hist. & Sociais
Lomunicagio Nio-Verbxl (Depto. CCA)

Coordenacio dixs disciplinas Estudos Prob.Bras.I

19808 JEvol. Pensam. Filos. o Cient.

Sistemas de Modelizacio

Evaeluc.Pensam. Filas. Lientif.

,_.
~
o
Snad
* %
a

Sistemas de Significagio I

Historia da LIteratura 17

et
-~
a
%]

J
z=
N

Fvolug. Pensam. Filos. Cienbtif.

Historia dia LIteratura

1983 Evolue. Pensam. Filtos. e Cientif.
Sistenas de Signiticacio 1

192840 .5

stomns de Signi¥icaq§n i1
Sistemas de ModelizfAgdo

1985 .Sistenas de modelizacio I
"ﬁiétémas de modelizaguio 1T

1284y .Biblioteca e Sociedade III

Evolugiio das frtes Visuais (CaP)

19870 .Teoria e Pritica em Acio Cultural I

19888 Teoria e Pratica es Aclo Cultural IT

BiDisciplinas de pos—-graduacaol
19770 Linguagen documentidria e metodologia cientifica

19782 Egpago cBnico © espacn da imagindrio



1980

1981 :

19848

—
~2
s
in
e

e

1987

114

LFrodugdo simholica do espasa cEnito
SLinguagem o ideologia

Joingusoem e ideoloaisx

Bases semidticas da podtica

Espago cinematograficotParque Lage
(e colab. com Jean-Claude Bernardet)

I conceito de subdesenvolvimento nig interpreta~

do processg cultural (em colab. cow Jean-Claude
Eernardat)
Linguegem e ideologia
O outro e o sinultacrol cinesa e literatura
(em caolab. cowm Jeankﬁiaudm Bernardet e Jorge
Schwarz)
Teoria da arte e pos-wodernidade
whinguagen cinematogrifica e educagio
(o colab. com Anae Mae Barbosa)
LPolitica cultural, praticas cQIturaig, centros
de cultura

Lolitica cultural, praticas culturais, centros

de cultura
Percepgio e significagdo do espago
(Parte do curso de pos~graduacio em Producio do

Eapago. da Univ.'Fedaral de Altagoas., Doc.l73<mex»
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LTeorias o Praticas em ﬁgﬁn Cultural (em colab.
con Robert Atkimﬁﬂ
do Commonwsalth Institute de Londres).
1988 .Politica cultural,. praticas culturais, centros

do cultura.
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L. ATIVIDADES DE ORIENTAGAD DE PESRUISH

1. MESTRADOG (orientandns)l
l.fMaria Meloiss Correa de Toledo Ferraz.
Dissertaciorldentidade cultural brasileira & la-
tino~americana noperiodo coloniall o caso das
jgrejas Jjesultas de Salvador # Cuzco.
Aprovada em 13.5.1983

Doc. &7 &

2.hnna MBantovani
Dissertacio: & cenografia paulista
fiprovada em 5.59.87

Doc. 211

X Fern&ndm Barone
Dissertagadr A critica ligeira

gproveda em 9.12.87

4.Hilda Machado
Dissertacio: 0 Jovem Nelson Pereira dos Santos
Aprovada em 23.7.87

Doc. 213
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g.Julio de Lamonica Freire

Dissert.? Popr uma poédtica da arguitetura popular

]

{(Conjuntos populacionais populares ew Cuia-
ba)
Aprovada emi27.7.83

Doc. 214

4. Domingos Tadeu Chiarelli
Tewa: Monteiro Lobato, crltico de arte

Em dosenvolvimentos créditos conciluidos.

Doc. 215
7.lgor Lintz Mauds
Tema: Semidtica da mdsica

Créditos concluldos.exane de qualificacéo realizado.

Boc. 215

8. Marco Antonio da Silva Ramos
Tema: Fenowmenologia dosiléncio na mdsica
Créditos concluldos

-+

Doc. 215
9.ftaria Cristing Barbosx
Temat 0 Sistema de Bibliotecas Pdblicas do Estado d e

S%p Paulo® uma pritica de acdo cultural.

Créditos concluidos, exame de qualificagao prestade
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Do 215
2. DOUTORADOS (Orientandos).

1. Amilcar Zani HNeto
Tema" Uma teoria da execucao em Schumann
Tese defendida a 12.9.88,

Doc.213

F.Marta de Fatima Moreira Talawmo
Tema® O linguagewn da mulher na arte
tréditos concluidos, exame de qualficagao realizado.

Doc 218

J.Maria Helens Pires Rartins
Tema: Retrato en braﬁco g pretos cinewma @ sdsica nes
20 anhos da ECﬁ
Tese defendida a 17.7.88

Doc. 214

4.A1zxira Albano
Tema'Praticas culturais em centras de cultura no Bra-
il
No inlcio do curso.

CDoc. 215

I.PARTICIPACHKO EM EXAMES GERAIS DE QUALIFICACHO



-1t
1. Maria Heloisa CL.T.Ferrazg, ECAL1983
Doc. &%.

2. Ivan Santo Barbosa, ECA.1982

Doc. 20.

3. Valdir fengardo. ECALL1984.

Poc.91

4. Cacilda Amaral MRelo, ELA.1984.

Doc.o2

9. José Roberto Heffa SadeE,ECA,IQSé{

Doc. 93
4. Wilson Rodrigues de Barros.ECa.1982.
Dog. 94.

7. Hilda Machado., ECA, #mestrado,1?2.11.8%.0oc. 147.

&. Maria Helena Pires ﬂawtinay'dmutoradm, ECA.16.4.86.

Doc.14ad.
?. Anna Mantovani, mestrado, ECA, 30.4.846. Doc.149.

10.7Fernando Baraone, ECQ,Imestradm, out..198646. Doc. 150.



4 .

1t.

13.

14,

120

lgor Lintz Maués.mestrado, 17.3.87,ECA.

Doc.

Arim Soares do Bem, ECA, 26.5.87.

Doc. 217

Ivone Luzia Vieira. ECA, 8.7.87

Doc. 218

Amilcar Zani Neto,douwtorado, ECA.4.8.87.

Maria de Fatima G.M.Talamo,doutorado, 2.9.87

Doc.

PARTICIPAGAD EM COMISSOES JULGADORAS DE DISSERTACOES

DE NESTRADD

Mariaz Heloisa C T Ferraz, ECA,1%82. Doc.87
Ivan Santo Barbosa. ECA.1983. Doc. 95
Wilson Barros, ECA,1983. Doc 94.

Teresa Monterc Otondo, ELA.1783. Dog.9?7

Cacilda Asaral Melo, Eca, 1985. Doc.98



3.

6. José Batti. ECA. Depto. Cinema.1985, Doc.151.

9. Hadazna Cubrynowicz, FFLUH. Depto. Teoria Literdria

e LTteratura Comparada, 1984, Doc. 1352,

&. Giorgio Giorgidr., PUC-SP, 1986, Doc.183.

?. Hilds Machado, ECA. 2ILELET

Doc. 213

10. Amna Mantovani, ECA, 5.9.87. Doc.211

PARTICIPACKD EM COMISSOES JULGADORAS DE TESES DE

DOUTORAMENTD

1. Luiz Rilanesi. ECA.1985%,. Doc. %9

2 Nawig Helena Pires Martins., ECA. 19288, Doc. 214,

3. amilcar Zani Neto, ECaA, 1988. Doc. 219.

PARTICIPACKD EM COMISGOES EXAMINADORAE DE CONCUREO

DE INGRESS0O & CARREIRA DOCENTE

Tobuiz Nilanesi. Depto. CBD. ECAH, digsciplina



1 an

Nua E

Bibiioteca e Bociedade. 1982, Doc. 88.

2. Johanra Smit, Depto. CBD. ECA, disciplina

flultimeios, 19%4. Doc.l4ah



D, ATI
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i

THADESG DE REPRFSENTACHD ACADERICA E PARTICIPACHD EM

CorISSOUES E COLEGIADOS VARTADAOS

3

Representante dos prof.assistentes Jjunto % Congregacao

da ECA., 1979-81. Doc

Conselho Editerial da Revista da ECa.1979-1981.Porta-

ria Interna nol0 de 3.7.79.

3. Camissio de redacio do Reginento Interno da Congregatio

6.

=)

da ECA.Portaria n.13 de 13.11.79.

4, Comissio de Eestudo das condigies do curso notur-

no da ECA. POrtaria n.13, 13.11.79,

Comiesio de estudo sabre a questio satarial na

USP . POrtaria de 4.6.79.

Camissko para wrganizacao das laboratérios grafices da
ECALPDrtaria na11,17.4.80.

Comissin para estudo da integragdo pedagdgica entre o
ciclo hasico @ o profissionalizante. POrtaria 29, 9.7.

80.

Comissio Especial da Congregagio junto ao Departamonto




de wasica da ECA (hienio 1979-1981).

?. Suplente do representante da Congregacho da ECA junte

ao CTA-UGP. 1979-1%981.

10. Comissia para estude dos regimes de trabalho na

Usp.PO0rtaria 33. 13.10.80

1i. Yice~presidente da Comissio de Graduacio da ECA. nho

evorcicio da presidéncia.Plrtaria 3%, 17.10.80.

12. Presidente cda Cowmissio do CBD para estudos sobre & [ R
plantagio do trabalho final de gradusgio. 0FT.CBD

Le/81.

12. Comissio Interdepartamental para estudo de praojeto de

ragimento para a CODAC.POrtarix F30.10.11.81.
14. Comissip de pds—graduagio da ECA, 1983-1904.

15. Suplente dos representante dos docentes doutores jun-
to ag Conselho do CRED,1I983-19805.

14. Suplente do representante do CRD junto & Comissdao de
Pos~Graduagio da ECA, 1980-1987.

17. Suplente do representante dos livre~docentes junto &



S 20

Comgregagao da FLA, 1985-1987.

18, Representantes dos livee-docntes Jjunto ao Conselho oo

CRD, 1985-1987.

19. Representante dos adjuntos junto ao Conselho do CED. &

partir de 1787.

20. Corissio para definigan de critérios para as aquisi-

ches feitas pels Biblioteca da ECA. OF.CBD 646/87.

91, Comigscio para elaboracio de projeto de implan-
taragio do Sitstems Fomoteca-Filmoteca-Videote-

ca.POrtaria 3%, 290.7.87.

9% Camisohn de Estudos para o ante-projeto do edificio

. Doc., 203

da Bibhlioteca <& ECA. PDrtaria n. 20, 232.4.8

23, Vice-rhefe ea exercicio na chefia do depto. CBD &

-]

particr de 25.7.88.
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CONGULTORIAS
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1. Assessor da FAPESP desde 19852,

D, Parecer para o CNPR sobre o documento “Agio Programads

em Bigncia e Tecnologia para & Cultura". 1984,

3. Comsulttoria para o Mink - Secretaria de Apoio & Produ-
tio Cultural a respeito do projeto de apoio as Casas de Cul-

tur i
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F. PESQUYSAE NO EXTERIOR

1197419752 Franga. Université de Paris - IIL (Sorbonne

Nouvelle). |
Gomplementagio de estudos de pds-agraduacio

(mestrado e douvtoradol. com & orisntagio de Bernard
Dort. Participacho nos seminarios orientados por Ber-
nard Dort, trabalhos de pesguisa e critica sobre pro-
dugio teatral francesa do mmmanto,.puhiicac&m de estu-
do na obra coletiva Le Teule gt la ag_nﬁ: Ftudes sur
17 espace et 17 acleur. Paris. F;jaillart Ed.. 1978,
Extensio da viagemn a Veneza, Itdlia, para acompanha-
mernto da Bienmale de Teatro, ode Jjulhe a agosto de

1978,

2. 192853 Méu{cuj Cuba. Inglaterrs & Franga, com bholsa
da FAPESP para pesquisa sobre & politica cultural
dessesrpafses voltada para as Lasas de Cultura. Foram
visitados Ministérios da Cultura, da Educacion, Lasas
de Cultura,. mMuseus., wuniversidades gque nantéa cursos
na area, universidades com centros de cultura. servi-
Gos de difus%u, gncontros com professores.intelec—
tuwais & artistas.,

.

I. 1987 Estados Unidos, com bolsa da Fulbright, para



a8

pasquisa sobre préticas culturails o museus e centros
de cultura. alén de cursons universitarios de prepatra-
cho de peesnal Para & Arex.

Visitados! museus, centros de cultura, universidades,
ecrolas de 2 grau. conferéncias nos Ethy & mno Canadd.

erpcontLros com wniversitirios e intelectuais.
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“f. CRIACHO DE CURS0S E CENTROS DE ESTUDRD

1. Curso de Especializacho em Acdo Cultural. com a duragdo

=

de 6460 horas (Qm ano 2 wmein, no minino). em 19857 composto
pelas disciplinas "Politica cultural, praticas culturais.
centros de rultura®, "Teoria e Pratica ew Acdce Cultural™, "0
grupo oM scaoc culitural T é TI" & mais dués digeiplinas md-
veis, na dependincia de professores ou pesquisadores visitan-
tes. U curso J& recebeu a visita do prof. Robert Atkins (en
1987), do Commonwealth Institute de Londres e Les progransda
a vinda do prof.dr. Robert Baunders, do Education Deptlt de
fonnecticut,. EUA.

Este curso ded origem @ Uw programg de pos—-graduncio em

semntido estrito.

2; Nocleo de Estudos sobre o Imaginario Social & a AcEo
Cultural (NISA). fundado em 1985 cowm o prof.dr.Joséd Carios de
Pawula Carvalho da Faculdade de Educagao da UBP.-Em 1988 o Ha-
cleo vinauﬁoﬁmse formalmente ao depto. CBD da EU6 & Ffoi reco-
phecido pelo Centre de Recherches sur 17 Imagiﬂaiwe - Groupe-
ment de Recherches CUUPdﬂﬂééﬁ 56 (CRI-GRELO %6) do Centre Ma-
tional de ta Recherche écientifique (CNRSY com sede em Paris.,
Franga. Este Centro francés foi fundado em 1968 por Gilbert
Durand em Grenoble ¢ recebeu a adesido de pesquisadores comno
Jear Duvignaud. Michel flaffessoli e Edgawd Morin.

0 NISA tem uwm convencio sm andamento com O



CﬁI~GRECO/CNRS que phreve o intercimbio de pesquisadores bhra-
cileiros © franceses (missdes de pesalisa B seminridrios? @ o
etivio d& alunos para cursarer o Jdoctorat -3 mne cuyecle na Fran-
Ga. além de uma verba para fimanciamento de um projeto de
pesquisa sobre a¢io cultural e novas formas de sociabhilidade
no Brasil. gue deverd ter por temx a comunidade do Vale do

Amanhecer, o Brasilia.



i31

Ho TITULDS ACADERICOS

1.

)

4w

£

Mestrado en (iBneias da Comunicagio. ECA-USP, 1974,

Doc. 204

Doutorado em Teoria Literdria e Literatura Compara-—

da. FFLCH=-USp., 1981. Doc.?203

Livre-docente na arezx de Agio Cultural do daepto.

Geb, ECA. USSP, 1983, Doc.206

Adiunto na adrea de Agio fultural do dpeto. GCBD, ECH,

WGP, 1987.Doc. 207 .
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T. DUTRAS ATIVIDADES PROFISSIONATLS

1. Co~fundador da Editora Documentos. ewx S&o Paulo, 1968

{com Ana N. GBoldberger e Eduardo Bonuma).



J. ATIVIDADES VINCULADAS A MATERIA ER CONDURSO

(Recuno de atividades J& citadas)

1. Na Universidade?

1., Atividades diddticass

1. Biblioteca e Sociedade

9. Teparia e Pratica da Agéde Cultural I e IX

3. Politica cultural, praticas culturais, centros

de culiura (poHs)

L. Teorias @ praticas em acgae cultural (pds?

. Criacko de &reas. CURS0S.

2]

1. As disciplinas Tearia € Pratica on focho Cultural

T e IT.

2. A discipling Politica Cultura, Prdticas Cultu-

"praist.Centros de Cultura (pbdsd.
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2. 0 Curso de Faspecializasgdo, com as Jdisciplingss

Politica Eultural, Prgticaﬁ Culturais, Centros
de Cultura.
0 grupo er acio cultural 1T ¢ T1
Tooria o Priticas om Agﬁo.Cultu*al
Adwinistragdn em Acio Culbural

Ge ) Programa odJe phs-graduacio com as disciplinas

ACIMa .

. 0 periddico dacunentaAlbdd em colab. com & Bi-

blioteca da ECa.
b Drientacio de dissertacies ¢ Leses..
3. Oulras atividades

1. Criacfo da biblioteca noeva-centro de cultura ds

ECA (Portaria 20, de 28.4.88% ew andamento)

3

. Fundagiio, com o prof.De. Juse Carlos de Paulsx
Carvalho, da Fac. de Educagan da UHEP, o Ndcleo de Estudos so-
hrre o Imngindrio Social & & Acdo Cultural (NISA)., vinculado

ap LDD.

2. Fora da Universidade:
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1. Assessoria a eventos o cursos de trernasnento de
pessoal realizados pela Secretaria de Cultura do Esta-

do.(a partierc de 19830,

2. Ascesseria & Divisio de Bibliotecas e ao Departa-
nento de Abtividades Regiomats da Cultura da Secrelaria

de Estado da Cultura. (1984

J. fAssessoriaz a0 MintG relacionada com o projeto de

instalagio de Casas de Cultura.

4. Palestras o consulioria sobre projetos de instala-

cin de casas de cultura.

5. Publicagio de livros & artigos.



K.LIVROS EM PROGRESHD

1. Q dye & Agdo Cultucel. para & Editora Br
lTiense?!s entrega dos oriainais prevista para

aunido samestre de 1988,

2. 08 Rodernidade oe MHiatzsche. para & Editora Pax
ras entreaga dos orjiginais prevista para o segundn

tre de 1988,
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Lo DUTROS TEXTOS Eff ELABORACAD

e Vanguardas? wuna dbtopia ea Ffim de soéculo.
Para o Semindrio "Bragil Sdculo XXI", da UNI-

CARP . om nov.8&.



Nabdog QORRE O CANDIDATO

1. Nowerdesd Teixeira Coelho Netto

+

2. Filtagio: Adatberto Teixgira Coetho Metio

£
®

Desdemona Santi Teiveira
Hascido e Baurw, Sp. 8 31. Janeira
Casado., tma fTilha de nome Bruna.

Macionalidade: brasileira

Todos cs demais documentos exiaides

nacionals em ordemn,.

Documoento de identidades: RG 3,012,151 -

1944,

a5p - 5P

pela burocracia





