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A. ATIVIDADES, TITULOS, ETC. ATE O DOUTORAMENTO

I. TRABALHOS DE PESQUISA

Nao sei com que sentido especial a palavra "pesquisa®com-
parece no edital sobre este concurso, na parte relativa
aos itens do Memorial. Nao ha publicacdo que se possa fazer,
ou curso de pos-graduagdo ou de graduacdo que se possa minis
trar, independzntemente de alguma pesquisa prévia. A rigor,
nao se faz na Universidade outra coisa alem de pesquisar.Tu-
do aquilo, portanto, arrolado num Memorial deveria refletir

um "trabalho de pesquisa”.

De todo modo, anoto, de maneira particular:

1. Morei na Franca durante o ano letivo de 1974-1975,de-
vidamente licenciado pela USP. 0 objetivo era comple-
tar uma pesquisa sobre as estruturas de significacdo
no teatro, da qual deveria resultar minha dissertagao
de mestrado (afinal defendida na ECA em 1976).
Inscrevi~-me na Universite de Paris-1II, sob a orienta-
cao do prof. Bernard Dort, critico de teatro e especia-
lista na obra de Brecht. Doc. 1
Durante esse periodo, 0 grupo de estudos do prof.Dort
realizou uma pesquisa sobre o Theatre du Soleil da
qual resultou uma publicacao que contou tambem com um

artigo de minha autoria. Doc. 2

Em 1975 desloquei-me para Veneza onde acompanhei a
Biennale, naquele ano dedicada ao teatro. Foi o inicio
de uma nova pesquisa que mais tarde resultaria em mi-

nha tese de doutoramento {Uma outra cena). Doc. 3

As ideias que desenvolvi nesta tese levaram-me depois),



sem gue naquele momento eu pudesse saber disso, aos con-
ceitos de agao cultural que exercito na tese apresentada

com este Memorial.

. Este periodo passado fora do pa¥s foi um momento de

grande produtividade para mim. Na epoca eu j& era profes-
sor da ECA-USP mas apenas em regime de tempo parcial.Minha
principal atividade como professor era desenvolvida junto
a Faculdade de Aqruitetura e Artes da Universidade Macken-
zie, onde trabalhava junto a disciplina de Historia da
Arquitetura) entre outras. Isto me levou a desenvolver,

- juntamente com o trabalho indicads no item 1, um outro
trabalho de pesquisa - desta vez voltado para as estrutu-
ras de significacao na arquitetura. Escrevi uma primeira
versac do texto resultante ainda na Europa; o texto fi -

nal foi publicado em 1979 sob o titulo A construczo do

sentido na arguitetura. Doc. 4

Este deveria, na verdade, ter sido minha tese de douto-
ramento. No entanto, quem, na FAU-USP, poderia assumir
a "orientacao" da tese nac aceitou fazé-lo sob a alega-
cao, para mim inedita até aquelemomento, de que estava
pesquisando... na mesma area. Conclui que nesse ambiente
nao havia clima para estudo ou pesquisa e optei pela pu-
blicacao imediata do texto. "Imediata® € modo de dizer:
entre a decisao e a publicacdo passaram-se trés anbs,nas

gavetas da editora.



II. TITULOS DA CARREIRA UNIVERSITARIA

1. Contratado como professor auxiliar de ensino junto ao
Departamento de Biblioteconomia e Documentacao da Es-
cola de Comunicagoes e Artes da Universidade de Sao

Paulc em 1974,

2. Mestre em Ciencias da Comunicacao pela ECA-USP em
1976. Doc.5
3. Bolsa concedida pela Fulbright para realizacdo de dou-
toramento nos EUA (1978).
Por razoes pessoais, desisti dessa bolsa.
4. Doutor em Letras na area Teoria Literaria e Llteratura
Comparada pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciencias

Humanas da Universidade de Sao Paulo em 1981. Doc.6



II1. ATIVIDADES DE CRIAGAO, ORGANIZACAD E DESENVOLVIMENTO
DE CENTROS COU NUCLEOS DE ENSING E PESQUISA

A partir de 1978, optei pelo regime de tempo integral

na Universidade de Sac Paulo. Desde essa data, fiz par-
te de todos os orgaos colegiados da ECA: Comissio de
Ensino do Departamento, Conselho do Departamento, Co -
missao de Graduagdo da Escola (da qual fui vice-presi-
dente no exercicio da presidencia), Comiss3o de Pos-
graduagao do Departamento, Comissao de Pos-Graduagdo

da Escola e Congregagao, alem de outros colegiados even-
tuais como o que dirigiu o Departamento de Musica da

ECA de 1979 a 7981.

Em todos esses Orgdos participei de diferentes estudos
cujos objetivos eram exatamente a “criagdo, organizacao
e desenvolvimento de centros ou nucleos de ensino e pes-
quisa". Foram trabalhos sobre reorganizacio do curso no-
turno da Escola, sobre formas de integragao pedagdgica
'entre o ciclo basico e o profissionalizante e outros do
genero além de sucessivos estudos sobre a reformulac3o
do ensino dentro do proprio Departamento de Biblioteco-
nomia e Documentacao.

Acredito que essas atividades "de criacao, organizacao
etc.” sao inevitaveis no travalho do docente que parti-

cipa ativamente da vida da Unidade.



IV. PUBLICACOES

1. LIVROS (ENSAIOS)

1. Arte contemporanea: condicbes de acao social

(em colab. com A.M.Goldberger). Sao Paulo, Ed.
Nova Critica, 1969, 2a. ed.
Meu primeiro trabalho publicado sob a forma de livro.A
época discutia-se muito sobre o alcance politico de cer
tas linguagens da "modernidade” como {ainda !) a arte
abstrata. A vanguarda era atacada como forma de elitis-
" mo e alienagao. O concretismo ja era, ainda era (como
continua a ser) posto no pelourinho. A tese de nosso
panfleto era que tambam com a arte de vanguarda podia-
se promover a agao social -- e, mesmo, com vantagens $oO-
bre o academismo defendido por certas posicoes politicas.
Para nossa surpresa, a publicacao recebeu mengao elo-
gioso, na Revista Civilizagao Brasileira n® 17, do cri-
tico Nelson Werneck Sodré, um dos que, a rigor, estaria

dentro daguelas "certas posi¢bes politicas®. DCC. 64

2. Introduc3o a Teoria da Informagao Estética.

Petropolis, Vozes, 1974.

Texto derivado de minhas atividades docentes na Facul-
dade de Arquitetura, Comunicaedes e Artes da Universida-
de Mackenzie onde era responsavel, entre outras, pela
disciplina "Teoria da Informac3o e Percepgao Estética”.
0 livro discutia e criticava certos conceitos que consi-
derava demasiado "integrados®, em particular os relativos
as abordagens da obra de arte sob o angulo quantitativo.

DOC.6B



3.

0 intelectual brasileiro: dogmatismos & outras confusoes.

Sao Paulo, Global, 1978.

Livro de discussdo sobre aspectos da acao do intelectual
num pais subdesenvolvido: o que deve, o que nao deve fazer,
o que pode ou nao pode fazer, o que esperam que faga e ou-
tros do genero. Um dos pontos atacados no texto e o que ve
0 intelectual como porta-voz e/ou orientador do povo (vi-
sao da qual o CPC deu uma versﬁd. Pontos de passagem: o
intelectual e sua consciencia culpada, o papel politico

da clareza e da obscuridade no discurso do artista e do
intelectual, a vanguarda (novamente), o momento para se
discutir ou nao certos problemas como esse do intelectual
(nos ultimos vinte anos no Brasil, repetiram-se varias
vezes as ocasioes em que “n3o & o momento™ para se discu-
tir determinados tOpicos; algumas vezes porque a censura
nac deixava, outras vezes pdr nao ser®tatico" discutir
isto ou aquilo diante do inimigo, a ditadura).

0 diretor de teatro francés Antoine dizia que o importan-
te era ter verdadeiros amigos e verdadeiros inimigos.Com

a publicagao desse livro, passei a ter verdadeiros ami -

gos e verdadeiros inimigos. DOC. &6C

Diagrama poetico da cena-Macunaima.

Sao Paulo, IDART, 1978.

Nac & propriamente um livro, mas uma brochura (pre-publi-
cagao, como a denominou o IDART) contendo um longo ensaio
sobre a montagem de Macunaima por Antumes Filho e sobre
as relagoes entre o espetaculo e o texto original de Ma-
ric de Andrade. Este ensaio deveria ter sido publicado
em 1ivro junto com outrso tres ou quatro de autoria de

outras pessoas {criticos, escritores, o propric Antunes)



tal como eu contratadas (e bem pagas) para escrever sobre as-
pectos especificos da montagem. Esses outros autores, porem,
Jamais entregaram seus fextos {o que justifica a opinidc que
certos editores tem do intelectual brasileiro e que usam para
explicar sua preferencia pela politica sistematica da tradu -
¢ao de obras produzidas 1a fora).

Este ensaio apresentava certas ideias posteriormente desenvol-
vidas em minha tese de doutoramento: em especial, os conceitos

de cena poetica, do espaco e do tempo no teatro, do teatro-pro

~duto x teatro-produgdo. poC. 7

-

A construcao do sentido na arquitetura.

Sao Paulo, Perspectiva, 1979.

Trata-se da publicacao dos resultados da pesquisa mencionada
em [.2.

Uma das disciplinas que lecionei na FAU-CA /Mackenzie foi
Historia da Arquitetura. Nesta area ha excelentes autores,
como Lewis Munford, Nikolaus Pevsner, Gideon, Zevi e alguns
outros. Embora suas obras sejam usadas como manuais nas esco-
las de argquitetura de todo ¢ mundo, estac longe de serem 1i-
vros basicos e simples, Como n3o € incomum com os grandes au-
tores, os livros destes historiadores nao deixam claro, para
o leitor principiante, qual o metodo que os sustenta, em que
se baseia o escritor para perceber o que percebeu e dizer o
que diz. Mesmo porque os ensaistas criadores nao vestem a
camisa de forga do método unico, mas alimentam suas constru-
goes com pedagos de corpos e matérias os mais heterodoxos,
provenientes dos mais variados e insuspeitados lugares --
numa ilustracdo de que a Unica ciencia que vale a pena €

a epistemologicamente anarquica. A experiencia, a cultura e



erudicao do autor & que tece a trama da observacao e do texto
sobre uma estrutura que existe, sim, mas que esta embutida na
obra e n3o exposta em sua fachada para anunciar a sapiencia

do pesquisador.

0 estudante, porem, se ve perdido diante da massa de de-
talhes e da qualidade da analise: n3o percebe como o autor
chegou a tal conclusao, como pode perceber isto e aquilo,

de onde partiu. E mesmo gue a leitura e a compreensac dos

textos acabem se produzindo em algum momento,e muito dificil
para o alunc fazer, ele proprio, sua leitura critica de um
;spago ou de uma edificacdo concreta colocada a sua frente.
Partindo desta constatacdo, e utilizando os principios gera-
tivos da semiotica, formulei uma malha de leitura do espaco
arquitetural capaz de guiar o principiante em suas observa -
¢oes pessoais da realidade concreta ac mesmo tempo em gue ©
deixa livre para rechear a analise com elementos derivados
das disciplinas que bem entender. £ Tivre para exercer como
quiser sua intuigao.

A malha de leitura que proponho & como o andaime usado numa
construcao: terminado o edificio, o andaime desaparece e nun-
ca ninguem ira pensar que um dia houve ali um andaime. Para
elabora-la, eu mesmo tive de aprender que a semiotica €, ela
mesma, um andaime -- e nao um elemento que, na analise,fica
se exibindo a si mesma e se referindo antes de mais nada a

si mesma. A maioria dos semioticistas naopercebeu isso ainda
e talvez nao queira perceber. Esta n3ao € a menor das razdes
que explicam 0 conceito tac baixo que hoje se faz da semioti-
ca, no meio leigo ou na. o.

E um dos 1ivros de que mais gosto ainda, um dos que menos re-

nego. Ou que nao renego em nada. Deu-me grande prazer escre-



vé-1o no lugar onde 0 escrevi e no momento em que 0 escrevi.
E da-me prazer saber que e usado um pouco por toda parte
neste pais, nas escolas-de arquitetura. Outros 1ivros meus
acabaram sendo igualmente adotados e este uso deles feito

deveria me deixar também gratificado; mas a relagao com este

g particular. DOC.4

Semiotica, informacao, comunicagao.

Sao Paulo, Perspectiva, 1980.

E um texto de divulgacao de teorias relacionadas com o titu-

0. Mas nao me limito a resenhar "objetivamente™ os autores

e os conceitos abordados: coloco mihas proprias objecoes ao
que € descrito, fago minhas proprias extrapolacoes. 0 grafi-
co que representaria este livro nao € o de uma linha reta,
como ocorre com os manuais comuns, mas o de um labirinte cir-
cular cujas alamedas se comunicam em varios pontos do trajeto,
colocando 0 leitor diante da possibilidade de ir e vir, de
avancar ou de voltar sobre seus passos para sair em outro lu-
gar que nao o primeiro de onde partiu.

Na secao dedicada a semiotica, trato de tres autores que con-
sidero basicos: Peirce, Hjelmslev e Saussure via Barthes.

A parte da Informacao € a retomada de meu texto Introducao

a teoria da informacaoc estetica, no qual a primeira editora

nao tinha mais interesse apesar de esgotado. Expurguei o tex-
to de varias passagens, refiz outras e republiquei seu nucleo.
£ uso a parte da Comunicacao para discutir a ideologia de
certos modelos durante longo tempo seguidos nas escolas.

paC.8
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7. Em cena, o sentido (semiologia do teatro).

Sao Paulo, Duas Cidades, 1980.

F a publicac3o de minha dissertacao de mestrado. Esta teve

uma origem singular, consideradas as circunstancias.

2

Fu sequia um curso de pds-graduacao sobre teatro, na ECA,
ministrado por um professor competente e seguido por alunos
que estavam longe de serem principiantes na area. Ainda no
terco inicial do curso, surgiu certa vez uma discussao no
grupo que, a rigor, nao poderia jamaissurgir. Néq ali. Uma
discussio sobre como-definir exatamente o teatro, como des-
crever os elementos que lhe sao especificos e pelos quais
difefe de outras linguagens, como a literatura ou o cinema.
Uma discussao, enfim, sobre a especificidade do teatro.
POde parecer uma questdo ridicula e facil de resolver. Nao
g. Tanto nao € que o teatro brasileiro de hoje, por nao sa-
ber mais o que lhe & proprioc e o que o distingue de outras
tantas coisas e:, em particular, da TV, esta no lodagal em
que se encontra.

Varias discussoes sequidas foram dedicadas, no curso, a uma
tentativa de equacionamento da quest3c -- sem se chegar a
resultados satisfatorios, do meu ponto de vista em todo ca-
so. Decidi pesquisar o assunto mais a fundo, utilizando no-
vamente a semiotica como metodologia. O "novamente" esta
mal colocado: foi essa a primeira vez que a utilizei desse
modo, e ela ainda aparece muito no estudo, olhando-se no
espelho o tempo todo ( o estudo € de 1974, antes daguela
estada mais prolongada no exterior; a publicagao € que sO

aconteceu seis anos depois).

0 objetivo foi, assim, senao descobrir o modo pelo qual se
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forma ontologicamente o sentido propric do teatro, pelo menos
construir um modelo metodologico de delimitacdo desse sentido.
Nao tenho pretensﬁes-de ter resolvido uma questao na ver-
dade olimpicamente ignorada pelos grandes dramaturgos e en-
cenadores ao Tongoe de toda a historia da humanidade. Mas nao
e menos verdade que no passado essa quest3o n3o se colocava
por falta de oportunidade e necessidade. £ um assunto que
surge com a "modernidade®, quando oexercicio do teatro se

ve confrontado com o de outras linguagens que se instalam
.em terrenos lindeirds de onde armam, contra ele, incursoes
frequentemente bem sucedidas. Novamente, os grandes criado-
res ja solucionam essa questac ainda no ovo de sua produc3o,
sem dela tomar conhecimento consciente. Mas nessa mesma mo-
dernidade proliferam as "escolas de teatro" e outras artes
que deveriam "democratizar * o uso e o consumo da cultura
quando frequentemente o que fazem e"socializar" o simulacro
e a ignorancia. Nesse momento surge o problema de saber

0 que & exatamente 0 gué. Mesmo quando os afetados pelo td-
pico nao sao apenas alunos mas profissionais.

Sempre considerei esse texto excessivamente arido e acade-
mico. Mesmo assim, os depoimentos que me chegam de pessoas
que o utilizam em suas aulas ou praticas falam de sua uti-
lidade, senao de outra coisa.

Todo o sistema de teses da Universidade desperta em mim um
tipo de emoc3o muito proxima da indignac3o. Devo reconhecer,
porem, que aqueles dentre meus textos com maior utilidade
social imediata sao exatamente os que foram pensados dentro

desse quadro da Universidade. DOC. 9
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8. 0 que e industria cultural.

Sao Paulo, Brasiliense, 1980. : DOC. 10

9. 0 que € utopia.

Sao Paulo, BRasiliense, 1980. pDoc. 11

Comentarei ambos em conjunto por dizerem respeito a um

mesmo processc ou fenomeno.

Antes de mais nada, devo dizer que sou a favor da colecao
"Primeiros Passos™, que tanta irritagdo provocou de inicio
entre tanta gente, editores, autores, professores. Hoje a

. ﬁituagio esta bem mudada: muitos outros editores copiaram
0 mesmo esquema, adaptando-os a suas visoes, e escritores
e intelectuais colocam-se numa longa fila para apresentar
seus projetos de edigao. Estive entre os primeiros consul-
tados pela Brasiliense e aos quais ela encomendou titulos.
A editora tinha uma lista de titulos preferenciais e pro-
curava aqueles que pudessem escrever a respeito. Aceitei
a proposta de escrever sobre a Industria Cultural (obri-
gacdo minima para um professor de Comunicacdes) com o obje-
tivo de levar a editora a aceitar minha propria proposta
de publicar outro volume sobre a Utopia. A editora nao via
este titulo como prioridade, mas as negociacbes chegaram a
bom termo.

Corria o boato de que os autores da "Primeiros Passos" eram
forcados a fazer concessoes quanto 3 forma e a0 conteddo. Co-
migo e com alguns que conheco, nada disso aconteceu. 0 que
escrevi nesses dois volumes, escrevria em qualquer outro iu-
gar. A editora tinha, $im, embora de maneira vaga pelo menos
no inicio, idéias sobre a forma: tratava-se de livros de di-

vulgacao, a linguagem nao deveria ser rebuscada; em particular
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nada de notas de rodape. Eu ja escrevia antes de entrar para
a carreira universitaria, antes de passar pela pos-graduagdo
massificante (e infanfi]izante) que marcou o"novo regime®.De-
vo ter pago algum tributo ao jargdo academico, em particular
no mestrado. Mas € algo que abomino. As criticas que recebi
sempre foram unanimes num ponto: a clareza e a simplicidade
na exposicao. Aqui, pettanto, n3do havia o que ceder

2 editora. Aprendi, sim, a escrever sem notas de rodape.Sin-
to-me bem melhor assim.

Outro ponto: nao reproduzi conhecimentos, apenas. Descobri
ﬁuita coisa nova para mim, ao escrever um e outro. Alias,
devo admitir gue meu conhecimento €, em grande medida, to-
pico (significando, automaticamente, que & marcado tambem

no tempo): eu sei quando estou escrevendc e enguanto escre-

vo. Antes e depois sei muito pouco, sobram-me apenas recor-

dacoes e formas menos ou mais acabadas que apenas se COnso-
Tidam ou voltam a se reafirmar com o passar do tempo e com
o assentamento, sobre as primeiras, de novas camadas de des-
cobertas. Isto para dizer que os textos que escrevo, seja
qual for o valor objetivo que possam ter, sabem sempre mais
do que eu, aqui e agora.

Outro ponto criticado na colecao: o tamanho reduzido, o pou-

co folego. A vida toda fui um fascinado pelos livros curtos.

- Os muito extensos tambem, como as Memorias de Casanova, com

guem vivi por mais de seis meses, submerso num outro mundo.
Ou os muito extessos, ou os muito curtos. Para ser medio,
tem de ser muito bom. E isso n3o & facil. £ como os contatos
com as classes sociais: os aristocratas e os proletarios sao
fascinantes, cam muita frequencia; o que fica no meio € que

repele... Por outro Tado, ha anos e anos conhego pesquisas
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que mostravam e continuam mostrando como a grande maioria

dos leitores raramente 1e um livro de ensaio até o fim. A

norma & ficar pela metade ou nem isso. Entao, por que nao

ir direto ao ponto?

Cercando essa colecao h&, sem duvida, aspectos que preocu-
pam. Ela foi pensada, segundo seu editor, para alcangar os
estudantes do colegio e o "homem da rua" mediasnamente le-
tradc. De imediato, porem, foi usada aqui no Sul pelos cur-
sos de graduagdo, inclusive da USP, e, no Norte --vi pes-
soalmente-- na pos-graduacao. Mas isto € indicio de um ou-
tro prob?ema, do qual a colegao somente seria, no maximo,
um reflexo, e n3o a causa.

E, last but not least, havia o fascinio de escrever para

um publico bem maior. Meus outros livros haviam conseguido
uma ou duas tiragens, alcancando uns seis mil leitores cada
um e num intervalo de dois anos, em media (pelo menos, foi
o que sempre declararam as editoras envolvidas). S0 uma das
edicoes de 0 que € Industria Cultural foi rodadz com dez
mil exemplares (hoje estd na setima edicao). Meu interesse
sempre foi e continua sendo chegar as pessoas. Se para isso
0 preco a pagar e ser breve, pago alegremente. Nao vejo

nisso nenhum pacto mefistotélico.

Essa e outras colagdes "peguenas™ da Brasiliense --como a
"Tudo € Historia“--, com todos os eventuais vicios e equi-
vocos da mentalidade mercantil ( e a Brasiliense & hoje
uma editora essencialmente preocupada com o aspecto comer-
cial de suas operagoes) fizeram mais por esse aspecto da
cultura brasilgira em cinco anos do que todo o restante da

atividade editorial no pais nos restante 80 anos passados



deste seculo.

Isso ndo significa, necessariamente, que o autor nacional
tenha, ele, alcancado uma situagdo digna. E um outro pro-

blema.

15
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2. LIVROS (SELECAD, ORGANIZAGRO, PROJETO)

1. Semiologia do teatro.

Sao Paulo, Perspectiva, 1978.

Em colaboragao com J.Guinsburg e Reni C.Cardoso

Obra contendo textos de precursores da analise semio-
1ogica do teatro ao lado de estudos de autores contem-

poraneos, inclusive brasileiros: poc. 12

3. LIVROS (OBRAS COLETIVAS)

1. le texte et la scene {&tudes sur 1'espace et 1'acteur).

Paris, F.Paillart-Institut d'Etudes Theatrales, 1978.

Obra resultante do grupc de estudos dirigido por Ber-
nard Dort, ja mencionado, em 1974-1975.

Titulo de minha colaboracao: "lLe masque d'or de 1'espa-
ce", sobre a montagem de "L%age d'or" pelo Theatre du

Soleil na Cartoucherie de Vincennes, 1975. DOC. 13
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4. PYBLICACDES EM PERIDDICOS (ARTIGOS E ESTUDOS)

1. "Ortodoxia x Dogmatismo“ in LEIA Livros n? 5, de
15.9.78. DoC. 14

2. "Nasceu a psicanzlise” in LEIA n? 6, out.-nov, 1978,
DoC. 15

3. "A liberdade na vitrina" in LEIA n? 8, dez.78 a jan.
1979. poc. 16

4. "A ideologia do socialismo & o opio do povo ?" in

Singular & Plural n® 5, abril de 1979. Doc. 17

5."Matem o cantor e chamem o garcom” in LEIA n® 12, abr.

maio de 1979. pocC. 18

6. "Cara a cara com PIerre Broue" in Singular & Plural

n® 6, junho de 79. DOC. 19

7, "A arte e as armadilhas da ideologia” in Camto Coral

n® 3, nov.79. poc. 20

8. "Do beco a descoberta" in Polimica n® 1, nov.1979.

poc. 21

9."Sob os trés signes dos tigres cubanos” in LEIA n? 19

de nov.-dez.1970. poc, 22

10. "0 Seminario de Lacan" in LFIA n® 26 de dez.79-fev.80.
poc. 23

11.%0 Contexto de Sciascia™ in LEIA n® 23, abr.maio 1980.
DOC. 24
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12. "Universidade: por fora maldita viola, por dentro
pd3o bolorento 3" in Polimica n® 2, julho de 1980.

DOC. 25

13. "Durrell, ideias, fantasmas...® in LEIA n© 24,

maio-junho 80. DOC. 26

14. “Haroldo de Campos, o fio potavel da poesia" in

LEIA n® 30, nov. dez. 80. DOC. 27

15.%0 amante e as senhorinhas burguesas” in Caderno de

Musica n® 5, marco de 81. : DOC. 28

16."Uma visao embacada da utopia® in LEIA n® 35, maio-

junho de 1981. DoC. 29

17. "0 peito varonil de Paule Francis® in Polimica n? 3

de julho de 1981. poc. 30

Alem dos textos aqui indicados, publiguei outros em outros
veTculos (VEJA etc) dos quais nao tenho comprovantes mas,
apenas, uma vaga recordagac. Para meus padrdes,foi um pe -
riodo de intensa atividade como "articulista® -- que nao

pretendo repetir tao cedo.
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5. PREFACIOS E INTRODUGOES A LIVROS DE TERCEIROS

1.Fals Borda, Aszevo1u96es inacabadas da America

Latina. Sao Paulo, Global, 1979. poc. 32

2.Leonardo Sciascia, A cada um, 0 seu.

Rio, Fontana, 1981, DOC. 33

6. LIVROS: TRADUCOES

1.J.P.Sartre et al. Sartre Hoje.
Sao Paulo, Documentos, 1968. DoC. 34

2.Levi-Strauss,C1. et al.lévi-Strauss: Estrutura e

Dialetica.

Saoc Paulo, Documentos, 1968. DOC. 35

3.Henri Lefebvre, Lucien Goldmann et al. A irrupcdo

(A revolta dos jovens na sociedade industrial).

Sao Paulo, Documentos, 1968. DOC. 36
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11.

12.
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. Lucien Goldmann, Henri Lefebvre et al. Debate sobre

o estruturalismo.

Sao Paulo, Docuﬁentos, 1968. D0C.37

Adam Schaff et al. Sociedade tecnocrata: ideclogia e

classes sociais.

Sac Paulo, Documentos, 1968. DOC. 38

. Alain Robbe-Grillet. POr um novo romance.

S3o Paulo, Nova Critica, 1969. DOC.38A

Michel Butor, Italo Svevo et al. Joyce e o romance

moderno.

Sao Paulo, Documentos, 1969. DoC. 39

. Henri Lefebvre, O direito a cidade.

Sao Paulo, Documentos, 1969. DoC.40

Alain Resnais et al. Alain Resnais ou a criagao

no cinema.

Sao Paulo, Documentos, 1969. DOC. 4%

Henri Lefebvre, Posicao: contra os tecnocratas.

$ao Paulo, Nova Critica, 1969. DOC.42

J.B.Pontalis et al. 0 retorno a Freud.

Sao Paulo, Documentos, 1968. D0C.43

Georges Perec, As coisas (ficgao).

Sao Pailo, Nova Critica, 1969. DOC. 44



21

13. Charles S. Peirce. Semiotica.

14.

15.

Sao Paulo, Perspectiva, 1977. _ D0C. 45

Michel Foucault. Historia da loucura.

Sao Paulo, Perspectiva, 1978. DOC.46

Payl tafargue, O direito a preguica.

Sao Paulo, Kairos, 1980. DOC.47
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V. ATIVIDADES DIDATICAS

1. Professor de Literatura Brasileira do Curso Cairu

Vestibulares do C.A. da FEA-USP, 1970.

2. Professor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo

e, posteriormente, da Faculdade de Arquitetura, Co-

municagoes e Artes da Universidade Mackenzie.

Perfodo: 1972 a 1978.

Disciplinas: Teoria da Informac3o e Percepgdc Estética
Historia da Arte
Historia da Arquitetura

T7tulo na “carreira” do Mackenzie em 1978: professor-

adjunto. DOC. 48

DOC. 49

3. Professor da Escola de Comunicacoes e Artes da
Universidade de Sao Paulo, junto ac Departamento de
Biblioteconomia e Documentacao.

A partir de 1974 em regime de tempo parcial e a par-
tir de 1978 em regime de tempo integral.
Disciplinas lecionadas: (graduacao)

1974 e 1976: Informatica
1977: Evolucdo do Pensamento Filosofico e Cientifico

1978: Introdugdo aos estudos histdricos e sociais.

Historia da LIteratura
Evolucdo do Pensamento Filosofico e Cientifico

1979: Evolucao do Pensamento Filosdfico e Cientifico

Introducao aos Estudos Histdricos e Sociais
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1979 (cont.):

1980:

1981:

Comunicacao Nao-Verbal (depto..CCA)
Coordenacdo da disciplina. Estudos de Proble-

mas Brasileiros I e II

Evolugao do Pensamento Filoséfico e Cienty-
fico.
Sistemas de Modelizacao

Orientacao de EPB I e II em recuperacao

Evolugao do Pensamento Filosofico e Cientifico
Sistemas de Significacdo I

Historia da LIteratura II

Disciplinas lecionadas: Pos-Graduaczo

1977:

1978:

1979:

1980:

1481 :

Linguagem documentaria e metodologia cientifica
Espaco cenico e espaco do imaginario

Producdo simbolica do espago céhico

Linguagem e ideologia
Espago cenico e espago do imaginaric

Linguagem e ideologia
Bases semioticas da poetica
Espago cinematografico: Parque Lage (em colab.

com o prof. Jean-Claude Bernardet)
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VI. DESEMPENHO DE ATIVIDADES CIENTIFICAS, TECNICAS, ARTIS-
TICAS E CULTURAIS;RELACIONADAS COM A DISCIPLINA OU
CONJUNTO DE DISCIPLINAS EM CONCURSO E OUTRAS ATIVIDA -
BES.

1. Conferencias, palestras, cursos, mesas-redondas,

debates etc.

1.Escola de Biblioteconomia da Universidade Fede-
ral de Min-j:a-s Gerais, fev. 1974.
Curso Intensivo de Atualizac@o em Teoria da Infor-

magao. DOC.50

2. Universidade Federal de Minas Gerais, julho de
1977. Festival de Inverno, Simpdsio sobre Ensino
da Arte.

Conferencia: Aplicabilidade da Teoria da Informa-

¢ao no ensino e producido da arte.

3. 30a. Reuniao Anual da SBPC, julho de 1978.
Simposio "Significagao e ideologia nos discursos
sociologicos”.
Palestra: Para romper a resistencia ideologica do

signo. DoC. 51
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4. 3la- Reuniao Anual da SBPC,jutho de 1979.
Simposio “Di1emas da pesquisa semiotica e lin-
guistica no Brasil®.
Palestra: Discurso burocratico e producdo do sen-

tido. DOC.52

5. 3la. Reunido Anual da SBPC, julho de 1979.
Simposio "Socio-semiotica: Discurso burocratico,
discurso cientifico, discurso politico".

Palestra: Semiotica ou semiofania. DOC.53

6.PUC - RJ, agosto de 1980,
11 Coloquio de Semiotica.
Comunicacao: Ensino da semidotica: da justifica-

tiva a descoberta. DOC.54

7.Associacdo Paulista de Bibliotecarios, SP.
1 Jornada Paulista de Biblioteconomia e Documen-
tacgao.
Conferencia: Fungdoc social da biblioteca moderna

DOC.55

8. Bauru, SP, agosto de 1980.
I Semana da Cultura.

Palestra: Industria Cultural.

9. Faculdades Metodistas, Sao Bernardo do Campo
1 Congresso de Comunicacao Social, 1980.
Simposio "Biblioteca Publica: grandeza e miseria”
Comunicado: Biblioteca, informagao escrita, ideo-

logia,
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2. Atividades na area cultural

1. Participacdo em periodicos especializados

1. Revista Brasileira de Biblioteconomia e
Documentacao, da Fed.Bras. BiB3. Doc.
Membro do Conselho Editorial a partir de
junho de 1978. DOC. 56

2. Acta Semiotica et Yinguistica
Sao Paulo, 1977: membro do Conselho

Editoréal. DOC.57

3. Atividades de representacao academica

1. 1979: eleito representante dos professores as-

sistentes junto a Congregacao da ECA (79-81).

. 1979: indicado para o Conselho Editorial da

Revista da ECA, Portaria n® 10 de 3.7.79.

. 1979:membro de Comissao designada pela Congrega-

¢&0 para elaborar o regimento interno da Congre-

gacao da ECA. Portaria n. 12, 8.10.79.

. 1979: membro de Comissaoc de verificacao das con-

dicoes de funcionamento do Curso Noturno da ECA.

Portaria 13, 13.11.79.

. 1979: membro de Comissao designada pela Congrega-

¢ao para elaboragao de documento sobre a questao

salarial na USP (4.6.79}.
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. 1980: membro de Comissao para a organizacao dos

laboratorios graficos da ECA. Portaria 11,17.4.80.

1980: membro de Comissao para estudo das formas de
integragao pedagogica entre o ciclo basico e o pro-

fissionalizante. POrtaria 25, 9.7.80.

1979: Membro da Comissao Especial da Congregacao

junto ao Departamento de Musica da ECA (79-81).

. 1979: Suplente do representante da Congregacdo da

ECA junto ao Conselho Tecnico-Administrativo da

Universidade. (79-81).

1980: Membro de Comissao para estudo dos regimes de
trabalho na USP. POrtaria 33, 13.10.80.

1980: Vice-presidente da Comissao de Graduacdo da
ECA, no exercicio da presidencia. POrtaria n. 39,

17.10.80.
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B. ATIVIDADES, TITULOS ETC. APOS O DOUTORAMENTO

I. TRABALHOS DE PESQUISA
0 angulo pelo qual considero esta questao ja foi ex-
posto em A.I. De modo particular, anoto as seguintes

atividades:

1. Festival de Inverno de Campos de Jordao, 1983.
Curso para professores de educacao-artistica da
rede estadual de ensino.

Convidado pela organizacao do Festival para atuar
como observador e debatedor.

Meu ponto de interesse (situado na origem da pes-
quisa maior da qual resultou a tese de livre-docen-

cia): modalidades da agao cultural.

2. Curso de formagao de recursos humanos para a Secre-
taria de Cultura do Estado de Sao Paulo, dez.1984.
Funcao: co-organizador do Curso.

Objetivos do curso: especializagao (formacao conti-
nuada) dos bibliotecarios do Sistema Estadual de
Bibliotecas Publicas, dos diretores de Museus do
Estado de Sao Paulo e dos diretores e orientadores
culturais das Delegacias de Cultura do Estado de

Sao Paulo.

Curso realizado em Cananeia (em hotel do Estado),

durante dez dias, em regime de tempo integral.

Deyeria ser o primeiro de uma serie de cursos a se
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realizarem periodicamente.

3. Membro de um Grupo que estuda a instalagac de uma
Biblioteca-Escota/Centro de Informacdo e Cultura
no campus da USP, numa colaboracao entre o Departa-
mento de Biblioteconomia e Documentagao e a Prefei-
tura do Campus. Junho de 1985.

4. Viagem de estudos a Mexico, Cuba, Inglaterra e Fran-
¢ca. Pesquisa: centros de cultura e formacao de qua-

dros para a acao cultural. Fev-abril de 1985.

I1. ATIVIDADES NA CRIAGAC, ORGANIZACAO, ORIENTACAO E DESEN-
VOLVIMENTO DE CENTROS OU NUCLEOS DE ENSING E PESQUISA.

Vale aqui, igualmente, o mesmo que ja aleguei em A.II,

Indico, de modo particular:

1. Participo no momento (julho de 1985) da organizagao
na USP de um Centro de Estudos sobre o Imaginario
ligado a Centro de analoga denominag¢do instalado na
Franca e dirigido por Gilbert Durand.

Na USP, o Centro estara possivelmente ligado a Facul-
dade de Educacdo. organizacac do setor
relacionado a ECA, sob o angulo das Artes.

0 Centro ainda nao estz legalmente constituido,nem

funciona regularmente.

2. A biblioteca-Escola/Centro de Informacao e Cultura
mencionada em B.I11.1 estd sendo concebida como um

Centro de Pesquisa.
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ITI. PUBLICACOES

1. LIVROS (ENSAIO)

1. Terra em Transe e Os Herdeiros: espagos e poderes.

(em colab. com Jean-Claude Bernardet).

Sao Paulo, Com-Arte,1982,

Este livro resultou do curso de pos-graduacao “"Fs-
paco cinematografico: Parque Lage" ministrdo nesse
mesmo ano de 1982 em colaboracao com Jean-Claude
Bernardet.

Esse ano foi particularmente sobrecarregado para
mim e meu colaborador. Preparavamos as aulas em
conjunto, discutTamos as questdes em sala de aula
com os alunos mas faltava tempo comum para a conti-
nuacao do debate sobre o que era levantado nas au-
Tas. Comecamos assim, por minha iniciativa, a tro-
car longas cartas onde discutiamos as questoes teo-
ricas e,também, varios aspectos particulares liga-
dos a nossa atividade profissional, a nossa atua-
¢ao dentro do curso ministrado e a nossas pessoas
propriamente ditas.

Ao final do trimestre essas cartas alongavam-se
por mais de uma centena de paginas. Quando surgiu
a possibilidade de publicar o resultado do curso,
resolvemos nada alterar e nada suprimir das car-
tas, publicadas tais quais junto com alguns tra-
balhos dos alunos.

Essa mistura entre reflexdes teoricas e pessoais

parece ter sido bem recebida, boc.se
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2. Artaud: Posicao da Carne.

Sao Paulo, Brasiliense, 1982.

Escrito especialmente para a colegao En -
canto Radical, por minha sugestdo, o assun-
to esta 1igado ainda ao tema de Uma outra
cena (Teatro Radical, Poetica da Artevida),
minha tese de doutoramento. Mas n3o € es-

se o aspecto que me interessa destacar.

Escrever este 1ivro marcou uma virada em
minha vida. A comegar pelas condigoes em
que foi escrito. Pela primeira vez, depois
de deixar o assunto cozinhar na cabeca por
uns seis meses, retirei-me de todas as ati-
vidades cotidianas (familia, USP, etc.)
para uma casa no interior onde, sozinho,.em

duas semanas escrevi um copiao do Tivro.

Ha muito tempo eu vivia angustiado com a
ideia de retomar a experiéncia com a litera-
tura, com a ficgao, como se diz -- sem no
entanto consecuir dar o passo decisivo. Me
sentia como se a reflexao critica estives-
se me exaurindo e me secando, ura Sensacao
que quase me levava a abominar todo esse
trabalho ligado @ Universidade. A experien-
cia que foi escrever esse livro sobre Artaud
eliminou aquilo que eu sentia como um blo-
queio. Esse livro ja € em grande parte uma
mistura entre o ensaio e a ficcaon. Nao do

ponto de vista do contelido (n3o “inventei®
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nada), mas quanto a forma e ao desenho geral. A
linguagem & umalinguagem literaria e o modo de
agenciar as questdes tratadas & o modo de uma
montagem em arte, que consiste em aproximar ele -
mentos cuja relacdo & em principio invisivel e

que no entanto, gquando reunidos, formam uma nova
significacao.

Um de meus livros cuda feitura maior prazer me

deu -~ no momento e agora, ac saber que o0 escrevi.
Mais importante (para mim) do que esse livro, po-
rem, foi que ele me abriu as portas para a reali-
zacao do livro seguinte, um romance. Escrito esse
primeiroc romance (publicado} e dois outros, Tivrei-
me um pouco da angustia e da obsess3o e me foi pos-
sivel voltar a encarar a realizacao de trabalhos

de reflexao teoricas D0C.59

2. LIVROS {FICCXO)

L. Fliperama sem creme. {romance)

Sdo Paulo, Brasiliense, 1984.

Estoria de um (mais ou menos) adolescente em Sao
Paulo deambuiando entre o trabalho (por necessidade),
a universidade (que vai abandonar), experiencias amo-
rosas (fantasmais ainda que reais) e as atragOes de

uma atividade artistica momentanea. DOC.60
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. PUBLICAGOES EM PERIODICOS (ARTIGOS E ESTUDOS)

1. *Volpi ou a arte tranquila” in AR'TE n.1,

1982. (Em colab. com Ana Mae Barbosa) DOC.61

2 ."Censura" in Polimica n. 4, jutho de 1982,
D0C.62

3. "...E1 teatro tiene siempre una luz que permi-
ta ver las palabras..." in ART 004 - Revista
da Escola de Musica e Artes Cénicas da UFBA,
jan-matg; de 1982. DOC.63

4 ."Arte e utopia” in AR'TE n. 2,0out. de 1982.
DOC.64

5. "Uma Escola Movel" in Revista Comunicagoes

e Artes da ECA-USP, v. 12, 1983. DOC.65

6. "Un film messianique®™ in CinémAction n. 25,
Paris, LHarmattan, 1983. {Artigo sobre A Idade
da Terra, de Glauber Rocha, em numero dedicado

a "Vinte anos de utopias no cinema". DOC.66

7. *A linguagem da mulher na arte” in AR'TE n.5,

1983. D0C.67

8. "0s caminhos do imaginario: Uma conversa en-

tre Breton e Carpentier® in Primeiro Toque n.

10, jul.set. 1984. DOC.68



9, “Maguinas da elipse" in FOLHETIM n.409, de
18.11.84. ' DOC.69

10. "A cultura de uma epoca € aquilo que voce

pode pegar..." in AR'TE n. 9, 1984, DOC.70

11. Y"Entrevista com Carmela Gross" in AR'TE n. 11

1984, em colab. com Annateresa Fabris. poc. 71

12. "0 rock bem concertado™ in Primeiro Togue n.14,

jul.set. 1985, DOC,.72

 13. "A fundac3do da terra e do cinema: Glauber
Rocha" in FOLHETIM n.292, de 22.8.1982. DOC.73
14. *0s anjos exterminadores na Universidade” in

Revista Comunicagoes e Artes n.10,1981. DOC.77

. ENSAIOS PUBLICADOS EM OBRAS COLETIVAS

1."Da cultura esquecida a pratica politica (A
formacao humanistica em ComunicagZo)® in Ideolo-

gia e POder no Ensino da Comunicacao™ (J.M. de

Melo et al, org.). Sao Paulo, Cortez e Moraes,

1979. DOC.74

2.%Cena e contra~cena® in 0 teatro de Timochence

Wehbi. Sao Paulo, Polis, 1980. DOC.75

3. A semiotica na terra dos indios" in Temas

Universitarios: Anais do II Coloquio de Semiotica.

Puc/Edigoes Loyola, RJ, 1983. D0C. 76
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5. PREFACIOS E INTRODUGOES A LIVROS DE TERCEIROS

1.Edelcio Mostaco, 0 Espetaculo Autoritario.

SP, Proposta Editorial, 1983, DOC.78

2.Georg Groddeck, 0 Livro dIsso.

SP, Perspectiva, 1984, DOC.79

3.Antonin Artaud, 0 teatro e seu duplo.

SP, Max Limonad, 1984, DOC.80

4 .Glauber Rocha, Bibliografia.

SP, ECA, 1984. DOC. 81

5.Alejo Carpentier, Concerto Barroco.

SP, BRasiliense,1985. {em colab. com

Jean-Claude Bernardet) DOC. 86

6. PROJETO, ORGANIZACAO E EDICAD DE PERIODICOS

1. Revista da Comunicacoes e Artes n. 10, 1981

em colab. com Ana Mae Barbosa. DoC.82

2. AR'TE - Estudos de arte-educagdo.
Co-fundador e editor com Ama Mae Barbosa e
Luis Milanesi. De 1982 ate hoje, doze numeros

publicados. DOC. 61,64,67,70,71 e 83/4/5 e 86
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1. Nikolaus Pevsner, Panorama da arquitetura ocidental.

2.

3.

4.

S3o Paulo, Martins Fontes, 1982,

Em colab. com Silvana Garcia.

Georg Groddeck, 0 Livro dlsso.

Sao Paulo, Perspectiva, 1984.

Antonin Artaud, O teatro e seu duplo.

Sao Paulo, Max LImonad, 1984.

Alejo Carpentier, Concerto Barroco.

SP, Brasiliense, 1985. (em colab.JCB).

8. LIVROS (REEDIGDES)

1.

4.

0 que @ Industria Cyltural.

Sao Paulo, Brasiliense.
1980: 2a. ed.
1981: 3a, 4a. e 5a. ed.
1983: 6a. ed.
1985: 7a. ed.

0 que € Utopia.

Sao Paulo, Brasiliense.
1981: 2a e 3a. ed.
1984: 4a. ed.

1985: 5a. ed.

Semiotica, informacao e comunicagao.

1984: 2a. ed.

A construcao do sentido na arquitetura.

1884: 2a. ed.

DoC. 87

DOC.78

DOC.80

DOC. 87A

DOC. 814

DOC. 82~

DOC.82A

DOC.84 p
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5. Artazud: Posicao da Carne.

SP, Brasiliense.

1983: 2a. ed. poC.85 A

9. LIVROS (NO PRELO)

1. 0 sonho de Havana.

Derivado de minha recente viagem a Cuba,
Na Editora Max LImonad, Sac Paulo, progra-

mado para o segundo semestre de 1985,
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IV. ATIVIDADES DIDATICAS
1. Na graduacdo da ECA-USP:

1. 1981: Evolugdo do Pensamento Filosofico e Cienti-
fico
Sistemas de Significagao I

Historia da Literatura II

2. 1982: Evolucao do Pensamento Filosofico e Cienty-
fico.

Historia da LIteratura I

3. 1983: Evolucao do Pensamento Filosofico e Cienti-
fico.
Sistemas de Significagao I

4, 1984: Sistemas de Significacao II

Logica ~Sistemas de Modelizagde I

5. 1985: Logica ~ Sistemas de Medelizagao I
Logica - Sistemas de Modelizagzo II

2. Na pos-graduagao da ECA-USP:

1. 1982: 0 conceito de subdesenvolvimento na interpre-
tagao do processo cultural (em colab. com o
prof. Jean-Claude Bernardet).

Trata-se de colaboragao mesmo, nao e apenas
um emprestimo do nome.

Linguagem e Ideologia.
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2. 1983: 0 outrc e o simulacro: cinema e literatura.

(em colab. com o prof. Jean-Claude Bernardet)

3. 1984: Teoria da arte e pos-modernidade.
Linguagem cinematografica e educagao.

(em colab. com a prof. Ana Mae Barbosa)

4, 1985: Politica cultural, praticas culturais, centros

de cultura.
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V. DESEMPENHO DE ATIVIDADES CIENTIFICAS, TECNLCAS, ARTISTICAS

E CULTURAIS RELACIONADAS COM A DISCIPLINA OU CONJUNTO DE

DISCIPLINAS EM CONCURSO E OUTRAS ATIVIDADES

1. Orientacdo de dissertacOes de mestrado e teses de dou-

toramento:

1.

Dissertacoes de mesteddo:

Maria Héloisa Correa de Toledo Ferraz.

Dissertacao: lIdentidade cultural brasilei-a e latino-
americana no periodo colonial: o caso das igrejas
jesuTtas de Salvador e Cuzco.

Dissertacao apresentada e aprovada em 18.5.1983 DOC.87

. JUlio de Lamonica Freire.

Dissertacao sobre “"Conjuntos habitacionais popula-
res de Cuiaba".
Creditos concluidos, exame de qualficacao realizado,

dissertacao em fase final de elaboragao.

. Domingos Tadeu Chiarelli.

Dissertacac sobre "Monteiro Lobato e a critica de
arte".

Creditos conclu Tdos.,

. Igor Lintz maués.

Dissertacao sobre "Semiotica da musica®.

Creditos concluidos.

5. Anna Mantovani.

Dissertagao sobre "Cenografia no Brasil®.

Creditos conclufdos.
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6. Fernando Barone,
Dissertacao sobre "Programacdo musical de radio:
padronizacao e criatividade".

Creditos concluidos.

7. Marco Antomio da Silva Ramos
Dissertacao sobre "Fenomenologia do silencio em
musica®.

Creditos incompletos.

8. Maria Cristina da Silva Souza.
Dissertacao sobre "Um centro de cultura para
Peruibe®.

Creditos incompletos.

S. Hilda Machado.
Dissertacao sobre "0 jovem Nelson Rodrigues dos
Santos".

Creditos concluidos.

2. Teses de doutoramento

1.Amilcar Zani Neto
Tese: Uma teoria da execugao de Schumann.

Creditos concluidos.

2.Maria de Fatima Gongalvez Moreira Talamo.
Tese: A palavra oculta: os atos de linguagem indire-
tos e a linguagem feminina.

Créditos concluidos.

3. Maria Helena Pires Martins
Tese:A producao artistica ligada a ECA.

Creditos concluidos.
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2. Participagao em comissoes examinadoras:

1. Concursos de ingresso a carreira docente

1. Luis Milanesi, junto ao Departamento de Bibliote-
conomia e Documentagdo, disciplina "Biblioteca,Do-

cumentacao e Sociedade®, 1982. D0C.88
2. Exames Gerais de Qualificacgdo

1. Maria Heloisa Correa de Toledo Ferraz, ECA DOC.&9

. 2. IvanSantos Barbosa, ECA, 1982. DOC. 90

3. Valdir Mengardo, ECA,1984. DOC. 93
4. Cacilda Amaral Melo, ECA, 1984. p0C.92?
5. Joseé Roberto Neffa Sadek, ECA, 1984. D0C.93

6. Wulson Rodrigues de Barros, ECA,1983

7. Isabel Maria Ribeiro F. Cunha, ECA,1983.
3. Comissoes Julgadoras de Dissertacoes de Mestrado

1. Maria Heloisa Correa de T. ferraz, ECA,

1982. DoC.82
2. IvanSanto Barbosa, ECA, 1982. D0C.95
3. Wilson Rodrigues de Barros, ECA,1983. DOC.96
4. Teresa Montero Otondo, ECA, 1983. DGC.97

5. Cacilda Amaral Melo, ECA, 1885. DOC. 93
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4. Comissoes Julgadoras de Teses de Doutoramento

1. Luis Augusto Milanesi, ECA, 1985. DOC.99

3. Conferéncias, palestras, cursos, mesas-redondas,debates etc.

1. 1981

1. Palestra na Universidade Federal de Sao Carlos,

Sao Paulo. Temas: Utopias (maio).

2. Duas conferencias ma Universidade Federal de Parani,
em Curitiba, no quadro de um curso de pos-graduacao

sobre Teoria do Signo e Agruitetura (Jjunho).

3. IIT Festival Internaciomal do Teatro de Sao Paulo.
‘Mesa-redonda: IntencBes e atitudes na pesquisa tea-

tral: ciencia e criatividade. (agosto). pOC.100

4. Pontificia Universidade Catdlica de Campinas.
XI Semana de Estudos de Comunicagao.

Palestra: Industria Culturdl. DOC.101

5. XVI Biemal de S3o Paulo.
I Encontro Arte, Sociedade e Utopia.

Mesa-redonda: Utopia e sociedade. DOC.102

6. XVI BIENAL de Sao Paulo
I Encontro Arte, Sociedade e Utopia.

Mesa-redonda: Arte e utopia. DoC. 103
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2. 1982

1.

Collogque "Espace: Construction et Signification.
Org. pelo Laboratoire d'Architecture n® 1 da
Unite Pédagégique d'Architecture n0 6, Paris,
Franga. Junho.

Titulo da comunicacao: La construction du sens
dans 1‘'architecture - Un modele de lecture et
d'enseignement,

Como nac pude embarcar,na ultima hora, o texto

foi entregue a outra pessoa que ¢ leu no Coloquio.

- DOC.104

. Universidade de Brasilia.

Seminario:Juventude Brasileira
Comunicacgao: Producao e Consumo de arte pela ju-

ventude brasileira (agosto). BOC. 1024

Universidade Federal do Rio GRande do Norte.
VI Semana da Comunicacao, Natal, julho.
Conferencia: Estado atual da Teoria da Comunica-

€aon. DOC.105

. IDESP- FUNARTE

Seminario sobre Estado e Cultura no Brasil.-Anos 70
Sao Paulo, agosto.

Mesa-redonda: Mercado de bens culturais.D0C.106

. Depte. de Comunicacbes e Artes da ECA-USP

Sistemas de Comunicagac no Brasil. (setembro).

Palestra e debate: Cinema Brasileiro DOC.107
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6. V.Ciclo de Estudos Interdisciplinares da Comu-
nicacao - INTERCOM, S3ao Paulo, setembro.
Mesa-redonda: Impasses e desafios da pesquisa

em comunicacao. pOC.108
983

.FUNBEC, Simpdsio sobre o Livro Didatico.

Exposicdo: 0 Tivro didatico na Universidade.
Marco, Sao Paulo. DOC.109

2.1I1 Seminario de Cultura Brasileira do CERU

3.

4,

6.

Ouro Preto (MG}, abril.
Exposicdo: Cultura Brasileira: memoria e iden-

tidade -- o cinema. DOC.110

Nucleo Moreno de Estudos em Psicodrama
Sao Paulo, abril.

Palestra sobre Semiologia e Teatro. DOC.T11

Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo
Curso de Extensdo Universitaria sobre Arte e
Sociedade, maio.

Plaestra: Arte e sociedade. DOC.112

. Universidade Federal de Alagoas.

Curso de Extensao sobre Teoria da Agruitetura,
Maceio, agosto.
Conferencias sobre Conceitos de Espaco em Ar-

quitetura. D0C.113

ECA-USP
Forum de Debates: 10 anos de pos-graduacdo

na ECA. agosto. DOC.114
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7. Intercom-ECA, Sao Paulo.

10.

11.

Primeiras Jornadas Impertinentes: A questao
do Obsceno. Agosto.
Mesa-redonda: O obsceno e a industria cultural

DOC.1135

Departamento e Comunicagbes e Artes, ECA.
Curso de Difus3ao Cultural sobre P01itisa Edu-
cacional no Brasil: situacao das Artes e Comy
nicagcbes, outubro.
Mesa-redonda: A universidade e o ensino das

artes. paC.116

. Centro Cultural Sao Paulo-A-sociagao de

Arte-educadores do Estado de Sao Paulo.
Mesa-redonda: Producao de cultura e ideologia

da informagao, outubro. DoCc.117

Universidade de Sao Paulo- Campus de Ribeirao

Preto.

Curso de Extensao Cultural sobre “Arte no
Brasil: contribuicbes e tendéncias no século
XX", outubro.

Conferencia: Helio Oiticica. DOC.118

XVII Bienal de Sao Paulo, outubro.
Palestra: O tempo e 0 espaco no cinema

no quadro do Ciclo de Cinema. D0C.119
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4, 1984
1. Ciclo Conversgoes comLeon Ferrari
Palestra: Arte e modernidade

Sao Paulo, fevereiro. poc.120

2. XVIII Jornada Nacional de Cineciibes
do Conselho Nacional de Cineclubes.
Mesa-redonda: Cinema e realidade cultural
Tema: Cultura e industria cultural no

. Brasil. DOC. 121

3. Seminario sobre o Estado e o Desenvolvi-
ment das Artes, Secretaria de Estado da
Cultura, Sao Paulo, julho.

Painel e Grupo de TRabalho sobre a Cri

tica. DOC.122

4, Simposio Internacional de Historia da
Arte-educacao, ECA, agosto.
Painel: Arte X Arte-educacac {coord).

DGC.123

5. USP - Campiis de Ribeirao Preto.

Curso de Extensao sobre Estética e Psi-
cologia, outubro.
Conferencia: A estética de Antonin Artaud
D0C.124

6. 1 Curso de Formacao Continuada de Re-
cursos Humanos para os Centros de Infor-
mag¢do e Convivencia.
Secretaria de Estado da Cultura-FUNARTE

Cananéia,dezemrro.

Fungao: organizador DOC.125
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7. I Semana da Comunicacao
Faculdade de Comunicacao de Santos
Santos, outubro
Mesa-redonda: Comunicacao e comunidade:

adaptacao ou mudanca. D0C.126

8. Instituto dos Arguitetos do Brasi}
I Seminario sobre Desenho Industrial.
Sao Paulo, novembro.
Painel: Desenho industrial e estilistica

{(debatedor} DOC.127

5. 1985

1. Debates sobre o ensino da musica no Brasil
Caderno de Musica, org., abril.

Mesa-redonda. DOC.128

2. Departamento de Artes Plasticas - ECA.
Seminario "A historia da arte numa perspec-
tiva interdisciplinar". Agosto.

Mesa-redonda: Arte e semiologia. DOC.131
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4. Atividades de representacao academica

1. 1981

1.

2.

Presidente da Comissao do Departamento de Biblio-
tecanomia para estudos sobre a implantacao do

Trabalho Final de Graduagao, conf. of.CBD 89/91.

Membro da Comissao Interdepartamental para estudo
do Projeto de Regimento para a CODAC, conf.
Portaria 30, 10.11.81

2, 1982

1.

Suplente da Comissdo de PEs-graauag?a'o da ECA
no bienio 83-84, em exercico efetivo de margo de

1983 a margo de 1984.

Suplente do representante dos Professores
Assistentes Doutores junto ao Conselho do Departa
mento de Bibliotecenomia e Documentac3o,biénio

83-85.

Suplente do representante do Departamento de Biblio-
teconomia e Documentacao junto a Comissao de Pos-

graduacao da ECA, bienio 1985-1987.
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5. Assessoria

1.Autorizado pelo Universidade, assumi as funcoes
de Coordenador das atividades do Departamento de
Atividades Regionais da Cultura da Secretaria de
Estado da Cultura, no periodo de marco a julho
de 1984 e, em seguida, de assessor junto ao Depar-
tamento de Bibliotecas dessa mesma Secretaria.
Funcoes: organizagao das atividades do DARC DOC.132
.colaboracac na organizacao do "Terreo da
Cultura®
.co-organizagao do Curso de Formacdo de

Recursos Husmanos de Cananéia.
2. Assessor da FAPESP, a partir de 1982.

3. Parecer especial para 0 CNPq sobre o documento
“Acao Programada em Ciencia e Tecnologia para a

C ultura", 1984.

6. Atividades na area wultural: ediczo
1. Co-fundador e editor da revista AR'TE - Estudos
de Arte-educacio, de 1982 ate esta data, com
doze numeros publicados, atualmente sendo pub1i- §
cada pela Editora Max Limonad, Sao Paulo. |

Documentos jz arrolados.
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0 DESENHO DO CONJUNTO (ate aqui.em todo caso)

Sempre tive atritos com editores que me exigiam a reda
cao da nota autobiografica para o final dos golumes publica-
dos. A coisa sempre me pareceu um exercicio de cabotinismo
menos ou mais disfarcado, menos ou mais bem sucedido. Tenho
horror a essas notas e receio nunca ter encontrado o tom cer-

, 1o para elas. -

. _ A elaboracao de um Memorial pareceu-me uma atividade
bem proxima dessa outra. Mas, percebi que, afinal, esta peca
acabou tendo para mim um significado especial. E agradavel.
Para mim, pelo menos, senao para os examinadores.

A expressao final que comparecia no titulo de meu pri-
meiro livro publicado & agdo social. A Ultima expressao que
vem no titulo de minha "tese" de livre-docencia e acao cultu-
rd.

Nao procurei, nem remotamente, essa simetria. Mas, des-
cobrindo-a agora, impressa no papel, percebo que ela indica
adequadamente meu percurso até aqui. Mais do que isso, ela
me da, a mim, o sentido desse percurso, que deveria estar
evidente ,dadas as estacdes de passagem -- de que nao me dei
conta claramente, porém, enquanto estava viajando. Em via-
gem, sempre me esforgo por maﬁter, a todo momento e em todo
lugar, a consciéncia de estar exatamente ali naquele momento.
E essaacondigia basica para a viagem, a exigencia para que
se processe a desalienagao pela viagem, para que acontega o

que € uma das razoes e objetivos da viagem: o estranhamento.

Nem sempre ocorre assim, no entanto. As vezes, e ape-



nas depois que se percebe ter estado l§, naquele instante.
Particularmente quarido n3o se tem um plano prévio e deter-
minado de viagem, como prefiro. A consciencia do ato no ato
€ melthor; a consciéncia do ato depois do ato n3o-& de se jo-
gar fora.

No caso desta viagem, descubro que a estacao(por en -
quanto) terminal acabou sendo a mesma anteriormente marcada
no primeiro bilhete: a agdo antes chamada social e agora,
de modo mais adequado, cultural. Alguns chamam-na de agao

socio-cultural, o que descreve bem seus objetivos e sua di-

mensao final.Vejo que naquela epoca minha idéia era ir di-
reto ao pote; hoje, opto decididamente pela mediacao do cul-
tural. Nao que privilegie esta ou renegue aquela. A agao so-
cial direta tem seu momento,seu lugar e seu valor. A acao da
arte, da culturé, ela, tem seu modo de chegar ao_social e
embora $0 se possa fazer uma distingao,uma separacac entre

o socidl e o cultural por motivos metodologicos, n3o ha divi-
da de que o cultural so atinge o social, sob o angulo da pra
tica politica, num sequndo momento. Em outras palavras: a
transformacao radical imediata nao vem pelo cultural. Hoje,
isso me parece mais evidente. De todo modo, mesmo tratando-se
de duas tdticas diferentes, mesmo nio tendo, nagquela época,

clareza quanto ao que podiam ser a ac3o cultural e a acao,

o ponto de chegada era o mesmo: aproximar a arte, o produto
cultural, da comunidade para que se inicie um processo de
transformacoes. Alguns tedricos e um grande numero, eventual-
mente a meioria, dos artistas n3o apenas ndo se preocupam com
isso como rejeitam a ideia de uma finalidade para a arte,para
0 produto cultural, Para eles, essa € apenas uma variante da

visao filisteia da arte e da cultura. A arte e a cultura se-
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riam, na visao deles, um fenomeno de pura expressao, produtos
gerados no regime de pufa perda, simples produtividades incom-
patTveis com qualquer utilizac3o em que se pudesse pensar, na
educacdo ou em qualqueroutra coisa. Tenho minhas proprias re-
servas quanto ao uso educacional da arte e do preduto cultural,

mas nao vejo tanta incompatibilidade assim.

0 que mudou, nesta minha viagem, foi n3o bem o veTculo

mas sua disposicao, digamos assim. Seu arr anjo.0Thando a

distancia, naquela época eu considerava o produto cultural

‘muyito mais sob o ponto—de vista da recepcao, do consumo. Eu

6 encarava como um produto, propriamente dito. . Aceitava

a distingao entre criador de um lado e receptor do outro, e

preocupava-me com os efeitos que o produto podia exercer so-

bre seu consumidor, com a finalidade que o receptor podia

dar ao produto que recebia pronto. 0 que marcou o trabalho

apresentado como tese de doutoramento foi o abandono da recep-

cao pela producdo, foi privilegiar a producac em detrimento

do produto. Nao me interessava mais analisar, preparar, in-

centivar o produto, saber qual conteudo seria socialmente

mais adequado. Queria ressaltar a inadequagac de um pro-

cesso que coloca produtores de um lado e receptores do outro,
destacar que o instigante5 mergulhar na producac, que 0 que impor-

ta € o processo de producao em si e nao o produto final, que

as teorias do produto e da recepgao escondiam o interesse cen-

tral, vital: o ato de produzir. Aquele estudo, Uma outra cena,

girava sobre uma modalidade em particular, o teatro; eu pro-
curava mostrar como a pratica teatral tinha evoluide {(n3o no
sentido de progresso, mas de evolucao como numa escola de

samba) da situvacdo palco-plateia para a da cena sem platéia

porque sem palco e sem palco porque sem plateia,como na prati-
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ca do grupo de Grotowski por ele mesmo denominada nao mais

de teatro e, sim, de cultura ativa. Mesmo sem distinguir, na-

quele momento, as relagoes intimas entre "cultura ativa" e
"acao cultural®™, interessava-me defender exatamente essa mes-
ma pratica, a que eu entendia como a uUnica capaz de se opor
ao "teatro" formado, conformado e mercamtilizado que sufoca-
va, como sufoca hoje, o Teatro brasileiro. Nio mais o produ-
to; em seu lugar, a producao. Nao mais o palco; em seu lugar,
a cena. Em vez da troca, o uso. Substituindo a representacac,
a presentacao.0 que mudou, enfim, na minha viagem, foi que

eu nao mais privilegiava a arte enquanto experiencia indivi-
dual, e isolada,de oferecer alguma coisa pronta aos outros; ao
invés disso, optava pela producdo coletiva sem exibigdo, sem
a preocupagao com a troca. Nao estava preocupado apenas com
esse aspecto da forma teatro; interessava-me procurar outros
comprometimentos com a acac em cena que explorassem aquilo
que e especifico da forma teatral (a materia da linguagem
teatral, o espaco e o tempo, o poetico). Mas,era esse o pon-
to nuclear da questao.

Nao me ocorreu, entao, vincular a proposta que eu defen-
dia a uma pratica mais ampla como a ac80 cultural, vinculada
ou nao a uma Casa de Cultura. TRatava do assunto do ponto de
vista de um individuo interessado num modo de expressao e cons-
trucdo poética da experiénciaeque se langasse na aventura com
outros individuos formando um grupo que, mesmo sendo um cole-
tivo, ndo visava a coletividade. Esta visada & a que marca mi-

nha tese A Cultura da Cidade, e € nisso que reside a esséncia

da diferenga entre este estudo e o anterior, Uma outra cena.

Do particular (e nao mais do singular) passei, senao parz o

geral, pelo menos para uma vontade do geral -- sem renegar o




anterior, o passado, pelo menos o passado imediato. O pro -
prio tTtulo "Uma outra‘cena“ tinha uma filiagao, digamos, psi-
cologica: foi tirado dé uma passagem de Freud. E M gey t¥tulo,
0 atual estudo revela sua tenden8sociologica® -- em todo ca-
so, para o social. Com o trabatho anterior, eu destruia uma
pratica artistica tradicional e propunha uma mova em seu lu-

gar,deixando-a porem a vogar por ai. A Cultura da Cidade da

um lugar para gquela pratica, abre-lhe a possibilidade,creio,
para um sentido maior -- cria as cendicoes para a pratica
transformar-se em a;§o3 cria as condigoes para que pelo menos
um modo da arte contemporanea exerga uma acio social, como
;uefia‘aque1e titulo de dezoito anos atras.

0 circulo se fecha --para abrir-se em espiral sobre ou-
tros circulos, espero. Isto ndo significa que todo o percurso
foi retiITneo./;gohorrorizaria. Houve escalas e, ao lado, in-
cursoes variadas, tambem elas circulares porque se voltou ao
ponto de parada para a continuagao do trajeto. Mas € um deser
nho, todo este, que repentinamente parece ter sua coerencia.

Este significado surge, por certo, quase que do futuro.
£ um signfficado que, construido agora, volta-se para o passa-
do para dar um sentido ao que 12 foi feito, resgatando aquilo
que, sem ele, poderia ter ficado flutuando sem rumo pelo espaco.
Se n3o € quase sempre assim que isso acontece, pelo menos &
uma forma adequada de acontecer. Indica, no minimo, que nesse
processo todo houve realmente uma acao, naoapenas uma fabrica-
cao forjada em todas suas pegas.Sinto-me melhor assim.

Se todo este Memorial nao serviu para outra coisa, de
um ponto de vista bem pessoal, e ate egoista, serviu para mos

trar a mim mesmo algo sobre mim que eu desconhecia. Por isto,

valeu a pena te-lo feito e ter dado inicio a todo este proces-
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so de livre-docencia. Afinal, parece que nem todas as exigencias

academicas s2o0 insensatas.

Ago/85
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D. ATIVIDADES, TITULOS ETC. APOS A LIVRE-DOCENCIA

I. TRABALHOS DE PESQUISA

Descrevi em A.1 meu entendimento do que seja o conteudo
deste topico. Registro, de todo modo, que venho mantendo
duas linhas de pesquisa, intimamente relacionadas: uma,
dedicada a politicas e praticas de agao cultural; outra,
sobre teoria da arte. Uso a arte como ponto de referencia
para meus estudos sobre acao cultural e gquando pesquiso em
arte,a questao cultural e uma de minhas estacbes de pas -

sagem.

A continuidade de meus estudos sobre Teoria da Arte 2
atestada pela publicagao, em agosto de 1886, do livro

Moderno Pos Moderno (Porto Alegre, L $PM Ed.), voltado

para as relacoes entre modernidade e pos-modernidade.

No momento, desenvolvo uma pesquisa sobre a utopia na
arte e na cultura (juntando novamente as duas linhas)
gue podera transformar-se em publicagao talvez em 1987,
segundo semestre. Farei outra referencia a minhas ativi-
dades na linha de pesquisa sobre Teoria da Arte mais

adiante, no item "Indicacac".

A Tlinha de pesquisa em politicas e praticas culturais
tambem continua ativa. A convite do Ministerio da Cultura,
venho atuando como consultor junto a Secretaria de Apoio
3 Produgdo Cultural desde o segundo semestre de 1986 -- e
nessa qualidade participei do XII Forum Nacional de Se-
cretirios da Cultura (Rio Branco, Acre, outubro de 1986)
como debatedor e observador do MinC. Foi aceito, ainda,

meu pedido de bolsa encaminhado a Fundacao Fulbright para




58

uma viagem de estudos aos EUA com a finalidade de,
a partir do Depar:tamento de Educgzo do Estado de
Connecticut, observar modalidades de acao cultural
em varios estados daquele pais e o modo como algumas
de suas universidades abrem espago para essa questao.
Esta pesquisa esta também ligada ao projeto de desmem-
bramento da ECA em dois institutos, com a criagao de
un Instituto de Artes -- projeto de que participei
intensamente. Talvez faca essa viagem em 1987,

Minha pesquisa anterior nesta Tinha foi publicada
em julho de_1986 pela editovwa Paz e Terra sob o ti-

tulo Usos da cultura {politicas de acdo cultural),

uma versao de minha tese de livre-docencia.

Considero ainda como "de pesquisa" minha partici-
pagao em sucessivas comissoes que, ao longo de 1985
e 1986, propuseram as linhas basicas de um projetado
Instituto de Artes na USP a partir da atual ECA. Fo-
ram doze meses de intensos estudos e debates dos quais

resultaram o Projeto afinal encaminhado a Reitoria,

projeto de cuja primeira versaoc fui o redator. poc. 134
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IT. ATIVIDADES NA CRIAGCAO, ORGANIZACAO, ORIENTACAO E
DESENVOLVIMENTO DE CENTROS OU NUCLEOS DE ENSINO E
PESQUISA

Em 1985, apos meu retorno da viagem da qual resultou a

publicacado de Usos da Cultura, dei um curso de pos-graduagio

sobre politicas e praticas para centros de cultura. Este cur

so foi o embrido de um Programa de pds-graduacdo em Agao Cul-
tural que assumiu a forma, em 1986, de um Curso de Especia -

Yizag3ao, com a duracao de dois ou tres semestres, para gra -

duados em diferentes areas com alguma experiencia previa nes-
te campo. —

“A proposi¢ac desse cursc aos Orgaos da ECA e da USP foi
precedida de um relatorio,encaminhado a diretoria da ECA, so-
bre 0 que estavam propondo universidades estrangeiras na area
da Acao Cultural e 0 que se poderia pensar em fazer agui na
USP diante de nossa realidade.

No exterior, ha cursos em Acdo Cultural tanto em nivel de
graduagao quanto de pos-graduacao (Franca, Inglaterra). No Bra-
sil, o que existia eram apenas “cursos" ocasionais,patrocina-
dos por entidades como o SESC ou Secretarias de Cultura,cujos
objetivos eram atenuar de algum modo as carencias de pessoal
habilitado paraesse tipo de trabatho. A Universidade estava
a margem desse processo. Eventualmente, alguns de seus profes-
sores eram chamados a colaborar com esses cursos, como aconte-
ceu comigo mesmo, sem que no entanto tivessem controle ou, pe-
1o menos, participacao na orientacao geral desses cursos. A
Universidade nao tomava para si a tarefa de avocar essa ativi-
dade e os orgaos patrocinadores desses cursos tampouco procu-
ravam a Universidade para uma colaboragao mais estreita e ofi-

cial -- criando-se situacdes no minimo estranhas como a de uma



Secretaria de Cultura de Estado que ignora a2 Universidade per-
tencente a mesma Administracdo a qual tambem ela, Secretaria,
esta vinculada. Um estranhamento e uma desconfianca mutuos en-
tre @ Universidade e a;sociedade, ja cinquentenarios, explicam
em parte esse "esqueciﬁento" da fungao da Universidade. Em ou-
tra parte, esse "esquecimento® tem entre suas causas o jogo

de poder dentro de Orgdos como as Secretarias de Estado e que
se assenta na obteng3o e gestao de verbas: mais e mais verbas
tem de ser conseguidas pelas Secretarias ou seus departamentos
ainda que isso signifique duplicagao de atividades. Como a
Administracao estadual nac tem ou n3o quer ter uma coordenagao
. entre seus varios brados, alguns acabam refazendo aguilo que
;outros fazem ou deveriam fazer (se a Secretaria de Cultura
duplic a a Universidade com seus cursos, outras secretarias
exercem atividades culturais etc.etc.). Para os professores

da Universidade chamados a colaborar a situagao tambem & como-
da, ha sempre um caché a ser pago que representa um extra so-
bre o salario...

Diante da existéncia desses cursos e de uma demanda ca-
da vez maior de agentes culturais (s6 no Estado de S3o Paulo
ha cerca de 400 bibliotecas publicas na metade das quais seus
responsaveis exercem as fungOes de agentes culturais sem es-
tarem preparados para isso; e o Ministerio da Cultura tinha,
em meados do segundo semestre de 1986, aproximadamente 300
pedidos de instalacao, reforma ou administracac de centros de
cultura, espalhados pelo pais), estava na hora de manifestar-
se a Universidade. Em meu relatorio discuti aspossibilidades
e conveniencias de um curso de graduacdo em acao cultural ou
de uma especializagdo em nivel de pos-graduacao. Mesmo que a
abertura de um curso de acao cultural ao nivel de graduagac
seja apenas uma questdo de tempo, defendi no relatorioc a pro-

posicao imediata de programas de pds-graduacao. Profissionais
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saTdos de varias areas {sociologia, psicologia, artes, filoso-
fia, educac@o etc.) podem em principio habilitar-se para a
acao cultural que, alem disso, requer pessoas ja com alguma
experiéncia de vida. (Situagao anzloga deveria ser a de cur-
sos como o Jornalismo ou, atdmesmo, Biblioteconomia.).

Aceita minha proposta, organizei um cursc montado sobre

um tripe:

a) o conhecimento de politicas e praticas culturais, em
particular aquelas voltadas para instituigﬁes do tipo
"casa de cultura”{ o significado social da intervenggo cultural};

b} o conhecimento do modo de atuagao junto a um grupo de
pessoas para que possam elas manifestar-se criativamen-
te (o significado psicologico e educacional da agao
cultural);

¢) o conhecimento aprofundado de pelo menos uma lingua -
gem cultural ou artistica, de modo a que o agente cul-
tural saiba qual € a especificidade dessa linguagem e

aquilo que ela poe em jogo.

Este & o curso que se inicou no segundo semestre de 1986
e que esta em desenvolvimento, cobrindo um intervalo minimo
de dois semestres e maximo de trés e fazendo o aluno passar
por seis disciplinas que foram ou especialmente criadas para
o curso ou retiradas dos elencos habituais de disciplinas da

pos-graduacdo da ECA (sentido estrito). DOC. 135

0 tTtulo deste item do memorial envolve a idéia de
"criacao e desenvolvimento de centros ou nucleos de ensino e
pesquisa . Meu objetivo € que este Curso de Especializagao
em Acao Cultural torne-se um nucleo de ensino e pesquisa nes-
sa area. Nao é impossTvel que isso acontega: tenho uma orien-
tanda com projeto de dissertacao sobre o assunto, duas outrad
que caminham em rumos paralelos e ha no departamentc dois ou

tros docentes (um mestre e um doutor) menos ou mais interes-
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sados numa atividade academica no setor (fora da Universi-
dade ja a exercem). Portanto, ndo & impossivel que o Curso

se transforme num nucleo de ensino e pesquisa -- mas nao €
certo. E nd3o @ certo porque o departamento a que perténgo,

ou qualquer outro da ECA (para ficar apenas nesta unidade da
USP) nao tem por enquanto qualquer estrutura que the possi-
bilite organizar as tao faladas "linhas de pesquisa” a que
estariam vinculados os trabalhos individuais de varios docen-
tes. 0 fato € que a substituicdo do regime da catedra pelo do
departamento nao trouxe, pelo menos para a ECA (que na verda-
de nunca chegou a conhecer a catedra), qualquer tipo de avan-
co. Pelo contrario. A responsabilidade pela diregao de pesqui-
gas.foi diluida pela "massa” dos docentes e acabou sumindo.
Cada um faz mais ou menos o que quer, quando e como quer e

ha uma tendencia para sentir-se diminuido se colocado em si-
tuacao de egquipe sob a diregao de outro docente -- e essa

sensacao de caput diminutio leva 2 rejeicao pura e simples de

todotrabalho de diregao ou supervisionamento, sob o pretexto

da democratizacac e da iqualdade de direitos. £ a situacao
agravou-se com a tendencia para a eleicdo, através do"sufra-
gio universal e direto®, do chefe de departamento, Ve-se agora,
na universidade, o mesmo que se ve "13 fora", em época de elei-
cao: aliciamento de eleitores, troca de favores, tratamentos
discricionarios e tudo o mais a que se tem direito nessas si-
tuacbes. 0 lema € o de sempre: para os amigos, tudo; para os
que nao votam em mim, os omissos regulamentos da USP fartamen-
te interpretados,segundo as conveniencias de momento, pelos
amigos no poder. [ a traducao de tudo isto e: cada um faz ©

que quer, ninguém responde por nada. Linhas de pesquisa, sG

no papel. Passamos de uma situagao cue se dizia ruim para ou-
tra que nada mostrou de melhor. O ponte optimum (nem falo co

ideal) parece dificil de encontrar. A substituicao do regime
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de qualificagao pelo da democratizacao, ou o que passa por
isso, tampouco estd no momento, como vem sendopraticado, con-
tribuindo para iluminar a situacao. Estou neste departamento
ha treze anos,conheco a ECA ha vinte, desde sua fundacdo: nun-
ca vi formar-se e firmér*se, numa e noutro, qualquer coisa gue
se assemelhe a um nucleo de ensino e pesquisa alem daque?es-
legalmente prescritos para a graduagdo e que mal ou bem tem
de funcionar nem que seja aos trancos e solavancos.

Como disse, nao acho impossivel que este curso se trans-
forme num nucleo de ensino e pesquisa; estd projetado para is-
so e condicoes minimas de funcionamento existem. Mas na3o e
possivel ter sobre isso uma certeza 1iquida e certa. Mais ain-

“da, ou menos ainda, quando se ve quao por baixo andam, na Ugi-
veréidade, os animos e as intengdes de um trabalho continuado,

agora como nos ultimos anos...

Outras atividades de criag3o de centros ou nucleos de en-
sino e pesquisa foram as desenvolvidas por mim ao longo de
1985 e 1986 e que resultaram no envio a Reitoria da USP de um
projeto de criagc3o de um Instituto de Artes nesta Universidade
a partir do desmembramento da atual ECA em dois institutos di-

versos, um de Comunicacoes e o outro, de Artes. DOC. 134




111. PUBLICACDES 64
1. LIVROS (ENSAIOS)

1. 0 Sonho de Havana. Sao Paulo, Ed. Max LImonad, 1985.

0 gbjetivo especifico de minha viagem a Cuba, como ex-
pliquel o stem 1 desta secao, foi a observagao do funcio-

namento de suas Casas de Cultura e o exame da relagao entre
estas e a politica cultural geral do pais. Raramente, porem,
& possivel destacar um dos componentes de uma sociedade e
entende-lo em sua inteireza, e mais raro ainda &, atraves
dele, entender a sociedade em seu conjunto. Esta & a razao
pela qual, uma vez em Cuba, tentei, no limite de minhas for-
cas momentaneas e apoiado em amplas leituras prévias, obser-
var as linhas significativas de funcionamento dessa socie-

¢ dade e de algum modo monta-las dentro de uma quase-moldura

- capaz de comportar um quase-quadro geral. Isto fiz atraves
de um amplo e minucioso diario de viagem, onde registr ei
os fatos sociais e polfticos "classicos" e também aqueles
fenomenos sociologicos ditos menores maes que, afinal, reve-
Tam as tendencias da resultante global. Interessou-me ver

como 0 cubano se comporta na rua e o que e como diz o jornal

oficial do partido oficial; prestei atencao ao discurso ofi-
cial dos representantes oficiais do Estado cubano com quem
tive contatc e abri em mim mesmo espago nac menor para as
conversas eventuais de rua mantidas nos acasos de um bar ou
de um ponto de onibus. Nao tinha um plano de pesquisa pre-
determinado a seguir, deixei que meus ouvidos olhos olfato
tato e maos registrassem o que os interessasse. Também nao
procurei, findas as anotagoes ao final da viagem e termina-
do o datiloscrito em sua primeira versdo, organizar os to-
picos, inverter a ordem cronologica das reflexoes de modo

a dar ao conjunto um tommais sistemico e conclusivo: o tex-

to € t3o0 solto e ocasional quanto foram minhas sensagoes e

experiencias no momento e e fiel ao representar meu estado

de inconclusao a respeitc do que tinha visto, minha incerte-
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za a respeito da matureza de minhas opinices sobre a organi-
zacao da vida em Cuba.

Este 1ivro & um paro de fundo para o capTtulo sobre

Havana em Usos da Cultura e registra fatos ligados a arte,
a cultura, a agricultura, a quest3o da nova geragio, a po-
17tica e tantas outras parcelas da realidade cubana. Estas
anotacoes eu as teria feito de todo modo, como faco sempre
que viajo. Houve porem, zntes da viagem, um convite para
que eu escrevesse uma especie de reportagem solta sobre Cu-

ba, para posterior publicagao -- o que acabou acontecendo.

pocC. 136
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2. Usos da Cultura {Politicas de acao cultural).

Rio de Janeiro, Ed, Paz e Terra,1986.

Este livro resultou de minha tese de Tivre-docencia, mo
dificada. 0 primeiro capitulo do texto original foi intei-
ramente reescrito, alterando-se seu tom e conteudo, e tam-
bem modificado o capitulo final. 0 nucleo inicial, tratan
do das politicas e praticas culthrais para Casas de Cultu
ra de Havana, Cidade do Mexico, Londres, Le Havre, Creteil
e Sac Paulo, manteve-se praticamente o mesmo. A insergao
de fotos e ilustragoes variadas, coletadas durante a via-
gem e cuja introducdo na tese foi impossivel, n3o apenas
fez o0 texto respirar como deu aos conceitos abordados uma
materialidade que, agora, me parece indispensavel. Se vol
tar a publicar ensaios, tratarei de convencer o editor
da necessidade de ilustrar o volume --encargo este nada
facil e nem sempre agradavel {refiro-me ao convencimento
do editor e nao, claro, a ilustracdo...). Por mais que o
assunto seja abstrato e rarefeito. Ou, talvez, exatamente
por isso. E possivel que isto éeja um tributo a pagar ao
atual reino da imagem em que vivemos. Mas, por outro la-
do, nao sei por que deveriamos resistir o tempo todo a
todas as tendencias da cultura em que estamos menos ou
mais contemporaneamente mergulhados. "Reino da imagem"
€ mesmo,lembro-me agora, o tituloescolhido para uma am-
pla coletanea postuma de textos do barroco escritor cu-
bano Jose Lezame Lima. 0 tTtulo nao foi dado por ele e
ndo tera sido sequer retirado tal qual de qualquer pas-

sagem especifica de sua obra. Sera, quase certamente, uma
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inferéncia do organizador da coletanea. A imagem foi de
fato uma obsessao em Lezama Lima. Uma cronica sua publi-
cada em outro volume tem exatamente pbr titulo "E1 26 de
julio: imagen y posibilidad® e ali Lezama Lima expoe em
resumo sua breve teoria da imagem: a imagem @ a causa se-
creta da historia e sua hipotese, a hipotese da imagem,
e a possibilidade; levamos um tesourc em um vaso de barro,
como sugerem os Evangelhos, e esse tesouro € captado pela
imagem. 0 novo mundo americano, antes do novo mundo socia-
lista cubano, e prodigo em imagens -- e 0 imperativo para
o homem americano € penetrar nesse reino, apoderar-se des-
sas imagens e explorar suas possibilidades. Assim, mais
e antes do que pagar um tributo as tecnicas ditas alienan-
tes da industria cultural e seu impario de imagens misti-
ficadoras, reconhecer o lugar das imagens em nossa cultu-
ra € assumir exatamente isso: nossa identidade cultural.
Lezama Lima preocupava-sz e lidava com as imagans geradas
selas palavras. Mas, as outras, ditas meio capengamente
"iconicas", como as fotos, ndo sao despreziveis. Nio as
desprezarei mais. Em particular se meu trabalho for mesmo
esse de agao cultural...

£ ainda cedo para que eu mesmo possa ter uma idéia do
alcance ou da adequagao do que apresento nesse volume.Mas,
surpreendeu-me a receptividade que ele mereceu. Suz publi
ca¢ao foi seguida por convites para que eu fosse pessoal-
mente conversar com as pesscas um pouco por toda parte
neste pals, da Paraiba ao Acre e ao Rio Grande do Sul. E
um texto simples, sem pretensoes que, parece, chegou no
momento certo, momento de discussao da questao cultural,

momento em que as pessoas estac se organizando elas mesmas,

como vi no Sul, para tentar chegar aonde pretendem sem es-
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perar pela iniciativa do Estado. Como n3o ha receitas for-
muladas no volume (nao claramente, em todo caso...), essa
receptividade talvez possa ser atribuida ao efeito de re-
conhecimento pro&uzido pelo livro: a questac das casas de
cultura municipais {quer dizer, do cotidiano das cidades)
ndo & uma questdo menor, como vem tentando afirmar ¢ es-
tado brasileiro; as pessoas que se envolvem com esse as-
sunto nao sao provincianas, quando comparadas com as que
se movem nos ambientes da grande cultura e da grande ar-
te; e esta e, sim, uma questdo politica de atualidade,
tanto mais num momento de Constituinte. Um conjunto de
circunstancias exteriores ao livro, e atheias a qualguer
merito eventual seu, respondera pela acolhida que ele re-
cebeu. De todo, e agradavel perceber que, pelo menos uma
ou outra vez, se esta nadando a favor da corrente e nao

contra ela.

poc. 137
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3. Moderno Pos Moderno.

Porto Alegre, L&PM Ed., 1986.

Tentei, ja neste livro, por em pratica minha defesa das
imagens -~ com sucesso nao mais do que relativo: guase me-
tade das ilustragoes pedidas foram cortadas por *"motivos
economicos®... SO posso acreditar que esta justificativa
€ mera racionalizacdo, uma vez que ilustracoes, num livro
como este, sO podem ajudar sua venda, ainda que a um pre-
¢o um pouco maior. Racionalizacao do que ? De preconcei-
tos variados, talvez. Ou e isso,ou entdo os empresarios
brasileiros do setor dos livros tem uma mentalidade bem
pouco empresarial, Esta hipotese, pensando melhor, bem
pode ser a valida...

A quest3o central agui n3o e essa. f'qae o livro pode-
ria ter assumido uma forma mais pos-moderna. Esta neces-
sidade, na qual de inicio nao pensei, colocou-se para mim
Togo ao final do tergo inicial da redacao. A partir da7,
pelo menos um dos principios reconhecidos da pos-moderni-
dade, a parataxe, foi seguido na construcaoc dc livro. A
solugado, porém, poderia ter sido mais radical: poderiam
ter surgido problemas de compreensdo para o leitor medio
mas 1sto nzo deveria ser um fator impeditivo da experien-
cia.

Percebi apenas depois da publicagao do livro um fato
curioso: quase exatamente vinte anos apos a publicagdo
de meu primeiro texto eu voltava para fazer o mesmo que
havia fefto naquela ocasido: falar em defesa da pratica
artistica do momento. Ao final da decada de 60, uma par-
cela razoavel do meio intelectual em geral e do ambiente

universitario em particular apresentava-se contra a arte
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"de vanguarda” do momento -- o que incluia o abstracionis
md {!), happenings e algum tropicalismo incipiente, colo-
cados todos sob suspeita com a acusagao de um baixo teor
de politicidade. Vinte anos depois (atE parece estoria de
Tres Mosqueteiros...), acusacOes essencialmente semelhan-
tes se fazem contra a arte de agora -- embora o palavrea-
do de hoje dos "novos atacantes® nao seja mais ¢ academi-
co {agora) lukacsiano mas um outro, sofisticado, que in-
corpora as aquisicoes feitas ao lacanismo, a0 pos-edipia-
nismo e ao semioticismo.
Descobrir-me do mesmo lado do combate, vinte anos de-
pois, da-me uma sensacao agradavel. Ha algum tempo atras
. ngo me teria passado pela cabega que a constatagac de uma
permanencia como essa pudesse dar-me uma sensacao positi-

va. Assustavam-me, entao, continuidades como essa. Mas,

se eu ja sabia disso teoricamente, percebo agora, sinto
agora, que alguma permanencia € vital -- para situar-me
diante de mim mesmo e diante do contexto em que atuo., Nao

fagco questao de coerencias continuadas, nao me preocupo

com cobrar das pessoas (e menos ainda de mim mesmo) a ma-
nutencao inalterada de certos pontos de vista por anos e
anos: descobri, as vezes com dor, que essa e uma tarefa
acima da vontade e das forcas do homem; percebi, hi tempos,
que essa € uma cobranca que sO a ilus3o infantil, juvenil,
com © rigor pode sustentar. Em meu casc, faz tempo que sa¥
dessas faixas etarias... Isso ndo significa, porém, que

me atraem as mudancas continuadas, como as da biruta que
muda de direg¢ao ao primeiroc vento mais forte, E birutice
demais, para meu gosto.Havera um equilibrio a ser encon-
trado entre uma posicao e outra. Em meu caso, a sensacao

reconfortante por me descobrir ainda no mesmo lade da trin

cheira vem do fato de que, mesmo sem um planejamento previo,



mesmo sem um planc de voo preestabelecido, minha agao
ao longo destes vinte anos acabou formando, pelo menos
sob determinados aspectos, um desenho coerente. Esta

constatacao e paré mim importante tanto mais quanto o

que defendo (como fiz em Usos da Cultura) € o princi-

pio da agdo, antes que o da fabricacao. Nesta, existe
um ponto de partida claro, uma meta a ser alcangada e
os procedimentos pianejados para chegar-se la. Na agao,
pelo contraric, existe apenas um inevitavel ponto de
partida e uma vaga idéia de onde se pode chegar, sem
conhecimento dos -pontos de passagem. Na ac3o o que se
sabe mesmo €, mais, aonde nao se quer chegar do que
éonde se pode chegar. Minha acao parece que vem sendo
adequada porque, aparentemente, continuo chegando ca-
da vez mais 12 aonde eu talvez possa eventualmente che-

gar...

DOC.

138
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2. PUBLICAGDES EM PERIODICOS
1. "Los Paraisos Yulnerables de Leon Ferrari®. La Revista
del SUR, n0 4, ano I, 1985, Malmoe, Suécia. poc, 139
2. "0 ensino de mﬁsiéa na Universidade® (debate). Caderno

de Musica n®. 14, Sao Paulo, dez.85. poc, 140

3. PROJETO, ORGANIZACAO £ EDICARO DE PERIDDICO
Titulo do periodico: DocumentACAQ

Publicagao da Biblioteca da ECA-USP, em_colaboracao com a
disciplina Biblioteca e Sociedade - III {atualmente Teo-
ria e Pratica da Ag3o Cultural), sob minha responsabili-
da&e.

Ano: 1986, 10 semestre,

Tema do n? 1: "Carlos Gomes: 150 anos -- 0 fato e o mito".

Historico:

Ands uma preparacido teorica, desenvolvida nos ssmestres
anteriores, ém seu terceiro segmento a disciplina Biblio-
teca e Sociedade (hoje, Teoria e Pratica da Acac Cultural)
propoe a realizacaoc de uma atividade pratica. A opgdo pela
modalidade a ser desenvolvida e feita em comum acordo com
a turma de estudantes, apds um estudo das possibilidades
de momento.

No semestre em questdo, a escolha recaiu sobre uma ati-
vidade que estivesse o mais perto possivel do trabalho do
bibliotecario, tal como e este tradicionalmente entendido,
mas que nao se restringisse aos caminhos ate aqui percorri-
dos. Apos o apoio dado pela direc3o da Biblioteca da ECA
--que viu nessa alternativa um rumo interessante para sua
atuacao normal--, decidiu-se pelo lancamento de um perio-

dico que combinasse o trabalho em documentacao (triagem,
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organizagao, preparagac de documentos pertinentes a uma pes-
quisa) com a atividade de agao cultural.

Quanto ao tema, a idéia foi escolher um assunto ao al-
cance dosrecursos da'biﬂioteca da ECA {em suas variadas segoes:
hemeroteca, fi1motecé, discoteca) e criar condigdes de uso
ativo desse material. Este tema deveria estar entre os que
ja tivessem uma ressonancia natural no momento da publicacao
do periodico. Havia varias possibilidades, entre elas a Ex-
posicao Pablo Picassec, de grande sucesso de publico no MASP;
e as comemoragﬁes em homenagem a Carlos Gomes. Optou-se pelo
compositor brasileiro, nacapenas por um sentimento "naciona-
Tista" mas porque essa escolha era um autentico desafio dada
. a rejeicao do compositor pela maioria dos alunos da ECA, in-
cluindo-se aqui os estudantes de Musica.

Preparou-se, assim, um material impresso contendo arti-
gos inéditos sobre Carlos Gomes, tratando de sua atualidade
e de seu lugar na musica brasileira, além de uma bibliogra-
fia selecionando os melhores textos sobre o compositor e sua
obra existentes na ECA, ao lado da discografia acessivel na
discoteca e das partituras que podem ser pedidas ao Servigo
de Partituras da biblioteca.

No projeto; que se realizou integralmente, a publicacao
do periodico deveria ser acompanhada de intensa divulgacao
do "ano Carlos Gomes" e de uma palestra sobre a modernidade
(ou a "cafonice™)de Carlos Gomes. A palestra, proferida pelo
critico Enio Squeff, aconteceu na propria ECA, ilustrada pe-
la reproducdo fonografica de trechos de composicoes do autor.
Nessa ocasiao, como estava previéto no projeto, e por um
auténtico milagre (promovido na verdade pela dedicagao dos
funcionarios da biblioteca e da grafica da ECA), houve 0
Tancamento oficial do periodico.

A experiencia colocou 0s estudantes numa situacao real
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de acao cultural, em particular sob o angulo das dificuldades

de uma agdo cultural neste pais: autores que se comprometem
a entregar seus textos e, no dia combinado, nao o fazem; pro-
blemas para aloca!izagéo de um local disponivel; dificulda-
des na obtencao de maierial de apoio; a luta para a obtencao
do indispensavel patrocinio financeiro; a concorrencia sofri-
da pelo evento a ser apoiado por parte de outros eventos das
mais disparatadas naturezas {copa do mundo, programagao do
cine-clube); problemas de divuigacao do evento; problemas de
®captacao® de interessados no evento...

0 projeto foi integralmente executado e o primeiro nume-

: ro de documentACAO distribuido a entidades e pessoas fisicas

. espalhadas um poucc por toda parte pelo pais.
A biblioteca da ECA organiza agora o segundo numero do
periodico, dedicado ao desmembramento da ECA em dois insti-

tutos, um de Comunicagoes e cutro de Artes. poc. 141

4. LIVROS (REEDICDES DE ORIGINAIS)

1. 0 que e Industria Cultural. S3o Paulo, 1985.

Reedigao pela Abril (Nova Cultural) em associacao com a
Brasiliense. Doc, 142
2. 0 que & Utopia. Sao Paulo, 1986.

Reedigao pela Abril (Nova Cultural) em associagdo com a
Brasiliense, poc., 142
3. 0 que & Utopia, 6° ed. Sao Paulo, 1986, Ed. Brasiliense,

Col. Primeiros Passos. poc., 144

4. 0 que & Indistria Cultural, 8% ed. $S3o Paulo, 1986, Ed.

Brasiliense, col. Primeiros Passos. poc. 145
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IV. CORREGAO DA PRODUCAO

No Campeonato Mundia]tde Pilotos de Formula 1 vigora um curio-
so principio para o estabelecimento da classificagao final, encer-
rada a temporada: todos os pilotos devem descartar os cinco piores
resultados obtidos ao longo da competic@o. £ um curioso mecanismo
de ajustamento, de correcao monetaria, digamos, cuja economia nu-
clear talvez me escape mas que me fascina poderosamente e cuja
justeza me parece por outro lado evidente. E um principic de equi;
17brio entre desempenhos {competencia) e acasos: um piloto que ate
a ﬁitima prova estiver em primeiro lugar, com varios primeiros lu-
gares alcancados nas sucessivas competigoes durante o ano, pode
perder ¢ titulo para um outro piloto que, n3o tendo obtido tantos
primeiros lugares, foi na media nao apenas mais regular como mais
eficaz. Por outro lado, € como se existisse uma suspeita prévia
sobre a lTegitimidade do sucesso consequido por aquele que, o tem-
po todo ou durante mais tempo que os outros, andou na frente. Mais
do que anormal, nac parece humano que um mesmo piloto seja sempre
perfeito; neste caso, & possivel que sua maguina esteja sendo per-
feita demais, mais perfeita do que o permitem os requlamentos. Es-
se piloto tera de descartar seus cinco piores resultados: tanto
pior para ele se seus cinco piores resultados tiverem sido cinco
melhores resultados, isto €, cinco primeiros lugares. No minimo,
ele tera contado com uma sorte excessiva. E aquele que tiver pas-
sado por momentos de azar excessivos, podera descontz-los com a
correcac sobre os resultados do outro. Curioso mas bem razoavel.
Talvez outros esportes devessem adotar critério anzlogo. Penso no
futebol, Ndo ha maquinas ali (pelo menos enguanto os jogadores

ndo sao dopados até o estagio de robos) mas, ha juizes e bandei-

rinhas e os curiosos e inexplicaveis erros de muitos deles em
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favor quase serpre de um mesmo tipo de equipe. A correcao dos re-
sultados dos competidores poderia neutralizar os erros humanos,
demasiado humanos, dos juizes e, acaso, trazer um pouco mais de
conforto para os torcedore;. (A menos que seja exatamente o sen-

tido de injustiga, o senso-do delito, aquilo que a2 torcida procura...).
Descartar os cinco piores resuitados -- que podem ser os c¢inco me-
Thores resultados. Por mais que se goste deles. Por mais que es-

ta ou aquela corrida tenha sido a mais prazeirosa, a mais emo-
cionante, a mais certa, por mais que este ou aquele jogo tenha si-

do o mais vital.

Talvez este procedimgnto pudesse ser acolhido na Universida-
de:.eh momentos como este para o qual esta sende feito este Memo-
riai. Poderia ser interessante: ¢ candidato deveria descartar seus
cinco piores resultados {ou melhores) e mesmo assim apresentar
uma produc2o que lhe garanta a passagem para a funcao pretendida.
Tentarei o experimento em mim mesmo, como o bom cientista que a
Universidade espera que sejamos. Apenas nao sei ainda se, no caso
de dar certo a experiencia, eu passarei a pr09§}3a como norma de
geral validade. Provavelmente, nao. Ha experiencias que existem
para permanecer apenas como simples experiencias. Ou que
validade apenas topica e temporaria. Para mim, € valido experimen-
ta-l1a agora, em mim mesmo. Nac tenho e nao posso dar garantias de
isencao cientTfica de animo: eu e meu objeto seremos umaso entidade.
A tentativa & valida mesmo assim. Se a experiencia der errado e
ev ‘me transformar numa espécie de Hulk academico --com momentos
de lucidez passiva e resignada alternados com instantes de uma
iconica iluminagdo criadora mas algo transtornada-- ou, simplesmen-
te, me desmaterializar, transformo este documento desde ja ndo
propriamente em meu testamento intelectual (nao ha muito o que

deixar) mas em meu proprio atestado de obito e simultaneo laudo de

autopsia intelectual.
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A correcao incidiria sobre estes textos:

1. Arte contemporanea: condicoes de ag3o social. Sao Paulo,

Ed. Nova Critica, 1969, 2a. ed.
Depois do que disse acima, n3o € pelo conteudo, pelo tom

ou pela intencdo que o0 Arte Contemporanea... aparece nesta lista.

E pelo atrevimento, pela ausencia de um senso das medidas. Ha no
livro um "capitulo” que, visando delimitar as linhas gerais da ar-
te que se fazia no momento, faz simplesmente uma retrospectiva ge-
ral da arte nos ultimos cinco seculos sob o angulo de sua relagdo
com a "realidade”, Jamais me veria escrevendo, hoje, algo de ambi-
¢ao semelhante, tao desmedidamente insensived as limitacDes fisi-
cas e conceituais que me envolviam -- nac escreveria nada igual
hoje,mesmd que fosse redator da Ilustrada... Os outros capitulos
sao mais contidos, porém o tom geral e de uma audacia excessiva.
Talvez tenha sido essa audacia que chamou a atencdo de
parte da critica --pelo menos parte da critica da epoca. E tal-
vez seja esse 0 unico trago que, ainda na epoca, pode ter justi-
ficado a existencia do livro. A audacia me fascina. Espero ter
conservado pelo menos parte daquela audacia. Mas, n3o conservei
o suficiente para dizer que, hoje, escreveria os mesmos textos
do mesmo modo. Trataria do mesmo assunto e assumiria posicao

anzloga, come fiz em Moderno Pos Moderno; mas em outra linguagem,

numa outra extensao e, suponho, com diversa profundidade.

2. 0 Intelectual Brasileiro: Dogmatismos & Outras Confusoes.

Sao Paulo, Global Ed., 1978.

Foi Boris Schnaiderman, com seu tato e elegancia, quem,
rindo gostosamente, primeiro definiu para mim mesmo a natureza des-
se texto (e, com ela, a posigao que assumo na maioria ou em todos

meus textos): a de polemista. Descricao justissima para o caso,
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ainda mais que o livro provocou debates de paginas inteiras na

VYeja e outras revistas da epoca, como Singular & Plural. Mas,
como disse, este & talvez um traco de toda minha produgao. Hay
qualquer tipo de gobierno ? Polemizarei contra. Noto que “de
repente® comega a haver uma grande unanimidade a respeito de um
autor, uma obra, um fenomenoc qualquer ? Minha tendencia parece,
de fato, a de suspeitar que alguma coisa nao esta batendo bem,
que talvez haja algum equivoco -~ e se tiver alguma pista nesse
sentido, polemizarei. Nao o fago por opgao: € mais forte do que
eu. Talvez haja nessa volupia de nadar contra a corrente tragos
de uma personalidade infantil nac resolvida. E talvez essa carac
terfstica ndo seja muito adequada para um universitario. Mas este
autodiaénﬁético (perigoso como todos do tipo) nao me assusta.Mui-
to. Nada tenho contra as cabegas infantis, contra a organizagao
infantil do mundo., Entre dizer ou fazer alguma coisa e errar, ou
assumir a posicao adulta e cientifica de parar para pensar, pes-
quisar e depois manifestar-me doutoralmente, optarei sempre pela
primeira alternativa. Isto agora, em mim, & definitivo, Talvez
eu nao tenha esse mesmo comportamento o tempo todo, em todos os
aspectos de minha vida. E uma 13stima. Sentado diante de uma ma-
quina de escrever, porem, e uma atitude de que gosto, que nao
quero e nio posso evitar. Boris Schnaiderman seguramente nao tera
concordado com muita coisa ou com tudo que aparece naquele livro.
Mas entendeu e, aparentemente,aceitou minha atitude. £ ao faze-lo,
permitiu-me ver a mim mesmo, me reconhecer e me assumir agradavel-
mente nessa fungao. (Digo funcao porque, claro, passei a achar
que essa &, tambéem ela, uma fungdo social...). Portanto, ndo & es-
se aspecto que me forga a incluir este 1ivro na lista da corre¢50.
Pelo contrario, seu tom pdlémico € o que me leva a reivindi-
car fortemente sua autoria e a defende-lo enquanto tal. 0 que me

levou a escrever o texto (de 77; a publicagao foi no aho sequinte)




foi a angustia que viveu em mim, durante os treze anos anterioress
de nunca ter podido discutir as linhas de atuagao da cultura do
pals porque "ainda nac era.c momento”, pelo fato de "ainda nao ser
o momento" -- pelo fato dehque primeiro haveria uma suposta neces-
sidade de cerrar fileiras contra o governo do golpe de 64 e seus
bragos longos, como o da censura, para so"depois® discutirmos en-
tre nds, os da esquerda, o que estavamos ou nao fazendo, se esta-
vamos ou nao fazendo o mais adequado. Meu texto estava pronto ha
um ano cuando estourou o "caso Diegues™, com a denuncia da exis -
tencia das "patrulhas ideologicas". Estas coisas talvez paregam
hoje antiguidades, simples velharias. Hao para mim. O pensamento
de ésquerda (nao apenas a dita critica, mas o pensamento de esquer-
da como um todo) cobrava de artistas e intelectuais uma série de
jtens: exigia-se a%clareza" no lugar de uma terminologia mais
especifica ainda que mais correta; exigia-se que os cineastas
apresentassem "herdis positivos® adequades, como fizeram em 1966
com Rui Guerra apos a saida de "0s Fuzis“; cobrava-se do escritor
que ele falasse dos ®problemas da massa" ao inves de escrever
sobre os assuntos de "1% da populacao®, como fizeram com Paulo

Francis apos a publicagao de seu Cabeca de Papel (enquanto isso

Jorge Amado era (ainda) elogiado por "nao ser um escritor dificil

. e a0 . . . . -~
no sentido elitista); exigia-se dos intelectuais que eles nao
fossem burgueses ou pequeno-burgueses (disso era acusado,no progra-

ma que apresentava a encenagao de Mortos sem sepultura, seu pro-

prio autor, Sartre, em 1977) mas que assumissem inteiramente a
pele, o5 olhos e a cabegca do povo. E cutras tantas coisas do ge-
nero, num processo que vinha desde a polemica entre concretistas
e neo-concretistas e que sobrevive ainda hoje, artritico, sem
folego e cansativo, na discussao personalizada entre autores como
Roberto Schwarz e Augusto de Campos.

N3o se podia discutir linhas est@ticas ou, menos ainda, sair



fora de um certo eixo: havia era que tornar monolitico o consen-
$0 contra a ditadura. Consenso: quantos absurdos continuo vendo
cometidos em nome disso ainda hoje, aqui mesmo, na Universidade...
Eu, inv ersamente, gqueria, sim, discutir tudo isso. Queria
saber o que era mais eficaz para®nossa causa”, se Paulo Francis
escrevendo sobre suas cabecas de papel ou se um Paulo Francis
travestido de agitador cultural forjando romances sobre a paixao
proletaria que alguns anos mais tarde uma certa critica museolo-
gica e hagiografica se encarregia de apresentar como "notavel |
documento social numa linguagem da mais justa vanguarda politi-
co-estetica™, como ja vimos fazerem em mais de um momento. Que-
ri;-éaber se nao era mais eficaz um"heroi problematico™ no cine-
ma do Que‘um lukacsiano heroi unidimensional capaz de sublevar
a plateia para uma“acao imedidta® que seguramente terminaria,
como terminaram muitas, no primeiro corredor sem saida que de-
veria levar para fora do prédio do cinema. Queria saber tudo is-
so e queria saber por que nao seria aquele o momento para essa
discussao, ja treze anos passados desde 64, Estava claro para
mim que se nao fosse aquele o momente, nao seria nunca, sob o
império da ditadura de 64 ou ja fora dele -- mas al, talvez, numa
outra ditadura... Neste pa¥s, ja aprendi isso, nunca € o momento
para se discutir certas coisas -- ou todas elas. Nao era em 64
ou 68 ou 77 como ainda hoje naoe. Os delfins economicos de direi-
ta sempre afirmaram que nao era o momento de se discutir a redis-
tribuigéo da renda assim como deifins de esquerda nunca concorda-
ram em que era o momento de se discutir uma redistribuigao da
cultura no pais, que nao era o momento de se discutir o fim de
varios monopolios culturais, como o da cultura popular e nacio-
nal e de massa e outras tantas. Eu, inversamente, achava que era,
sim, momento para isso, e queria tambem discutir sobre a real fun-

¢ao do intelectual na sociedade; queria saber, aqui, se deviamos
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ou nao concordar com Florestan Fernandes quando ele dizia, em
1965, que "os intelectuais brasileiros devem ser paladinos con-
victos e intransigentes da causa da democracia” e que "a instau-
ragac da democracia deve ser compreendida nac so como o requisito
numerc um da revolugac burguesa como o unico freio possivel a es-
ta revolugao®, e o que significava exatamente isso no campo da
producdo cultural. (Incidentalmente, e isso o que pensa hoje
Florestan Fernandes ? Fa¢o a pergunta como curiosidade; a respos-
ta em nada a}terarE 0 que eu sentia em 1977.) Para isso escrevi
esse livro, que incomodou muito a muita gente -- 0 que, a meus
olgos, ja me justifica por té-lo escrito.

) Nac e isso, portanto, o que me incomoda agora. 0 que me faz
pensar §§d dois aspectos particulares do livro -- particulares
e centrais. Um,que eu talvez nao tenha resolvido adequadamente.
Qutro, sobre cuja conceituagao eu possc estar mudando de ideia,
(Escrevo acime que "eu talvez nao tenha resolvido adequadamente.”
Isso pode dar & ideia de que tenho duvidas sobre 0 que de fato
escrevi. A ideia € correta: n3o reli aquele texto na integra, de-
pois de publicado, e nao creio que um dia venha a faze-lo: nzo
costumo reler nenhum de meus textos, & nao ser por uma necessida-
de absoluta e topica.)

A questao que talvez ndo equacionei bem & a relativa a dis-
tincao entre o intelectual e ¢ artista. Aquela a respeito da qual
hesito refere-se ac papel do intelectual na sociedade e 2 voz que
deve sustentar. Naquele texto, minha posicdo e clara: o intelec-
tual deve falar em nome proprio, deve usar sua voz individual e
deixar bem claro que o esta fazendo; em hipotese nenhuma deve
apresentar-se como o porta-voz do outro, seja qual for a classe
desse outro e em particular se 2 classe desse outro for diversa
daquela a que pertence o intelectual. E essa atitude de intelec-

tual, eu a estendia tambem para o artista.
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Hoje, tendo a achar que a acac e ¢ papel do intelectual na
sociedade sao uma coisa e outra, distinta, sao a agao e o papel
do artista. Pelo menos nesta sociedade gue convencionamos chamar
de moderna, o papel do artista tem sido o de manifestar-se contra
a sociedade, no serntido emque vai questionar seus preceitos este-
ticos e culturais e também sua orientacdo social e politica, seus
desejos e ambicoes. Nao importa se o artista vai manifestar-se
contra a sociedade apenas para ser, ao final, a favor dela desde
que sob a forma de uma outra sociedade, O que importa € que a
relacao que pde em contato.artista e sociedade & uma relagao de
conflito, de tensdo e enfrentamento -- n3o raro, de odio e morte.
0 %pté]ectua], de seu 1ad;, procura antes ir ao encontro da socie-
dade do que de encontro a ela. 0 intelectual quer entender a so-
ciedade, compreende-la ( o que sempre envolge uma carga afetiva
positiva, de amor ou afeto pelo objeto a ser compreendido) para
depois, eventualmente, muda-la. O artista nac tem tempo para en-
tender a sociedade, nao quer compreende-la. Acaso, querera muda-
la. Mas este querer, se e quando existe, nao aparece num segundo
momento porque a acao do artista ja € v mudanga do mundo ou, ©
que para o artsita e praticamente o mesmo, mudanga de sua relagao
com o mundo, Esta € outra diferenca entre o intelectual e o artis-
ta: a relacao do artista com o mundo € antes de mais nada de agdo;
a do intelectual, de compreensdac. 0 artista sente o mundo, coloca-
se numa relacdo iconica com o mundo e num segundo momento, imedia-
to, age no mundo, em relagao indicial com o mundo. A terceira e
ultima relacao de mundo, a da compreensao via abstragdo simbolica,
pode ou nac ocorrer em Seu processo de vida. Para o intelectual,
o caminho & o inverso. Seu modo de relagao privilegiado com o mun-
do & o da compreensdo, o da relacao simbolica com o mundo. Num
segundo ﬁomento, pode ser que resolva seguir o famoso conselho

de deixar de entender o mundo e passar a agir sobre ele para muda-
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lo. Para faze-lo, ele tera de descer a escada, fazer ¢ caminho
"inverso. A questdo € saber se essa escada admite duas maos de
direcac. Pessoalmente, nao creio. Talvez o homem seja como o
cavalo: nao desce escada. Talvez ambos nao saibam e nao possam
descer escadas. Quando tentam, levam formidaveis e risiveis tom-
bos. Como passar do simbolo para a acao sem o estagio indispen-
savel para esta que & o da afeigcao de mundo, o da sensagao de
mundo, o da intui¢do de mundo, da abduc3o, da sacagao de mundo ?
N3o & que seja impossivel construir uma casa pelo telhado: ébe-
nas, que isso exige quase um super-homem, um ser excepcional
que por. fortuitas manipulagOes genéticas e acomodagoes ambientais
descobre logo, direito e sem dor, como descer de uma escada sem
nunca té-la subido. Isso ndo e tarefa comum.

N3o € nem o caso de saber se a relacac de mundo do artista
é meThor ou mais adequada que a do intelectual. A prudencia ci-
entifica manda que se opte pela formula mais comoda: a de que,
claro, um complementa o outro e que dessa fusao se aproveita a
sociedade, e outras declaragoes de acomodagao do mesmo tipo. 0 que
me interessa, aqui, € que a relagao de mundo de um ndo € a rela-
cao de mundo do outro e que, por essa razao, eu nao poderia ter
proposto para o intelectual e o artista o mesmo comportamento=
0 artista deve, ele sim, assumir sua voz propria, unicamente, e
reivindicar o direito de falar apenas por si mesmo. £ o que o au-
toriza fazer a passagem pelo primeirc e pelo segundo degraus da
escada -- tanto mais quanto as representagdes ou configuragoes
saidas de sua produgdo nao sao meros pretextos para um contato de
segunda mac com o mundo mas sao, elas mesmas, para quem as recebe,
experiencias primeiras com esse mundo, fenomenos acabados e nao
simulacros de outros fenomenos.

J3 em relacdo ao intelectual, como disse, comego a ter du-
vidas sobre se seu papel e de fato falar apenas em nome proprio.

Dou hoje mais atencdo a duas condigoes basicas para o exercicio
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da razao, para a faculdade do juizo, tais como s@o desenvolvidas

por Kant na Critica da razdo pratica. O primeiro principio diz

para agir sempre de tal modo que o principio dessa agao possa ser
erigido em lei geral -- co%sa que o ladrao nao pode fazer. 0 segun-
do principio estabelece que isso, apenas, nao basta: alem disso,
€ precisc ser capaz de pensar no lugar do outro; € preciso ter
esta "mentalidade ampliada®, baseada num acordo potencial com o
outro de tal modo que o processo da razao nao seja um dialogo
entre mim e eu mesmo, de modo tal que seja possivel encontrar um
ponto de concordancia com o outro estabelecido quase antes de eu
chegar a meu juizo, a minha escolha...pessoal. O que valida a ra-
zao e este acordo potencial com o outro, conseguido nao gragas ao
isolanenta e a solidao a que em geral se entrega o artista em sua
producdo mas a seu exercicio em meio aos outros “em lugar dos
quais” se vai pensar. F disto que se trata: pensar com o outro,
pensar como o outro, pensar em lugar do outro. Para mim, ha uma
decada, isto era impensavel: 10) como libertar-se das condigoes
subjetivas de percepcao e intelecgao ? nao via como isto se podia
fazer sem o recursc a uma farsa; 20) como evitar de chamar a isso
de autoritarismo, dirigismo, paternalismo -- ditadura ? Penso com
o outro, portanto penso com o outro ainda que ele seja incapaz de
perceber e formular essa identidade; portanto, posso pensar pelo
outro, e agqui estou para faze-lo, ja que o outro n3ao pode, por uma
razao ou outra, expressar seu proprioc pensamento -- que, no fundo,
e exatamente igual ao meu. E, assim, eu recusava essa possibilida-
de, refutava a necessidade ou o direito de alguem, mesmo um inte-
lectual, manifestarsse em nome de outro, e defendia a necessidade
de assumir o intelectual sua propria voz e deixar de esconder-se
atras da desculpa de estar falando em nome de outro.

Hoje, continuo a duvidar das possibilicades concretas de

pensar-se em lugar do outro por se pensar como e com o outro. Ad-

mite mais claramente, porem, a necessidade de tentar-se essa pos-
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sibilidade -- inclusive como um dos poucos meios eventuais de
acelerar-se o processo social, E se isto for uma possibilidade,
ela esta mais aberta ao intelectual do que ao artista. Se o mo-
tor do intelectual for de fato a compreensao do mundo para muda-
lo, talvez se possa ate cobrar dele a capacidade de pensar com
o outro e, portanto, de falar pelo outro. Fazer essa cobranga do
artista continua me parecendo total incompreensao do processo
cultural como um todo. Seja como for, neste livro nao estabeleci
suficientemente, ou de modo nenhum, a distincac entre as fungoes
do intelectual e as do artista, colocando-os equivocadamente num
mesmo nivel para pedir a ambos que falassem apenas em nome proprio.
“ Curiosamente, naque1é momento minhas energias estavam todas
voltadas para minha funcao de intelectual. Agora, inversamente,
meu esforgo vai todo na diregaoc de deixar o intelectual em paz
e tentar trazer a tona o artista que pode haver em mim. Talvez
por isto ja nao me preocupa tatto o fato de que deve o intelec-
tual exigir de si mesmo (assim como os outros, pela mesma razao,
exigiram dele o mesmo) essa capacidade de pensar no lugar dos
outros. £ possivel que os motivos de minha mudanca estejam por

al. Bem possivel...

3. 0 Sonho de Havana. Sac Paulo, Ed. Max Limonad, 1885.

Um autor de livros de viagem razoavelmente conhecido,cujo
nome porem nac consigo agora Iocaiiza:i anotou que em sua €poca,
primeiras decadas do seculo, logo apds a Revolucao de 1917, as
pessoas iam a Uniao Sovigtica (talvez ele tenha escrito Russia
mesmo) para conhecer o bolchevismo -- enquanto ele fazia a mesma
viagem 2 Russia para conhecer... a Russia. E uma anotagao que,num
primeiro momento, faz parar e pensar. Talvez fagca apenas isso;

*Robert Byron, autor de First Russia, then Tibet, 1933 (republi-
cado pela Penguin em 1985,




num segundo instante, € inevitavel perguntar: 0 que hz de errade
em ir-se a Russia para conhecer o bolchevismo ? E conhecer o bolche-
vismo nao € conhecer a Russia ou parte dela, a parte que sempre se
pode conhecer numa viagem ? F uma frase de efeito, afinal. Mas, me
fez pensar. Sessenta anos depois, as pessoas vao para Cuba ver o
socialismo. Ou o0 comunismo latino-americanc. Ou uma democracia po-
pular caribena. Ou para ver Fidel. Ou Sierra Maestra. Ou os cubanos.
Ou, para ver Cuba. Eu, fui a Cuba para ver Havana. Para ver uma ci-
dade, a cidade de Havana.

£ indo, sob pretextos mais "cientificos", mais"universitarios®
--conhecer a politica cub§na para as casas de cultura; mas nao so
a bpl?tica de Cuba, - a de Cuba entre algunsoutros pajses-- enco-
nenaaram-me uma reportagem solta, livre, literaria. Cuba 25 anos
depois, Cuba do turismo ideologico, Cuba do consumismo incipiente,
Cuba pos-embaixada do Peru, Cuba da Escrava Isaura via Globo. Es-
crevi a reportagem, icone de meu processo de tentativa de compreen-
sao/percepcao de Cuba. 0 livro teve de um lado uma aceitagdo simpa-
tica e, de outro, uma oposicao intransigente -- e esta, curiosa-
mente, da parte tanto de pessoas de esquerda quanto de direita.Pa-
ra aquelas, minha posicdo diante de Cuba era reacionaria e para es-
tas, esquerdizante. Como nao procurei dissimular minha ambiguidade
de sentimentos diante do quehﬁv\?sato, essa reacao confirmava para
mim que eu havia sido fiel a mim mesmo e que o livro, sob esse
aspecto, estava perfeito. Ja sabia que os que saopro-Cuba, dentro
e fora da Ilha, nao admitem discordancias ainda que taticas: ou
se esta com Cuba, ou contra ela. E posig3o anadloga € assumida
pelos adversarios da experiencia cubana. Sabia disso e nao levei
isso em consideracao ac escrever meu texto: nunca direi o que es-
peram que eu diga, ou 0 que acham que posso ou devo dizer -- a
menos que eu mesmo tenha chegado 2 essa posicao pelo meu proprio
caminho. Sob esse aspecto, nao tenho reserva alguma a fazer a es-

se livro.
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Minha conclusao sobre o que vi em Cuba permanece indeterminada.
Mas dentro dessa incerteza totalizante (se ela o pode ser) ha dois
aspectos precisos que procurc trabalhar pelo incomodo que me causam.

Um deles decorre de eu ndo ter talvez sempre bem nitida na ca-
'bega uma ideia do contexto em:que vivo aqui neste pa¥s, de eu nem
sempre enxergar bem este pais apesar de olha-lo sempre;decorre tam-
bem, com certeza, da idealizacdo que fiz de Cuba, querendo-a ou nao
-~ idealizacao que se mostrou viva apesar de todo meu ceticismo ex-
teriorizado antes da viagem, idealizag@o cujo esborocamento foi tanto
mais doloroso pelo fato de ter sido exatamente contestada por aquela
realidade, o que so mostra sua forga inicial e a ilusao em que eu es-
tava merguthado desde o inJcio apesar de querer nega-la. £ que me le-
vou a pe incomodar com a preservacao precaria ou inexistente dos
predios em géral, ou com ¢ 1ixo em certas ruas, com o estado dos ele-
vadores em predios pubiicos, com uma burocracia que me pareceu tortu-
rante, com as filas para se comer qualgeer coisa, com as filas para
se comprar qualquer coisa, com a corrida atras de bens de consumo,
com tantas coisas do genero.

Antes de chegar a Cuba eu ja estava ha algum tempo longe do Bra-
sil e esse distanciamento deve ter entorpecido parte de minha memo-
ria brasileira -- memoria que continuou anestesiada apds minha parti-
da de'Cuba, ao longo de uma viagem que se estendeu per outros paises
por algum tempo e enquanto redigia o texto a ser publicado, durante
pouce mais de um més em que fiquei quase trancado em meu escritorio,
em Sao Paulo. Com a memoria anestesiada, esqueci-me desta nossa bu-
rocracia, que conhecemos aqui na USP, e das ruas e predios e quali-
dade da vida em geral aqui nesta cidade -- e nem estoupensando em
Sao Miguel Paulista ou qualquer outra periferia, mas nesta Sado Paulo
da Sakta Ifigenia e Vitbria e Aurora e Praga da Se e Rua Direita.

Nem o fato de, e m Sac Paulo, eu me mover sempre dentro de um carro,
-vendo pouco alem de asfaltos cinzas e semaforos e faixas penduradas

em postes nas quais a burguesia de tamanho variado expOe sem pudor




suas débeis afetividades codificadas -- nem essa cegueira hebdomadariamen-
te rompida explica meu estranhamento diante desses aspectos materiais da
sociedade cubana. Quanto as filas em restaurantes e mercearias de pratelei-
ras semizvazias ou a corrida aos bens de consumo -- eu ainda nao tinha vi-
vido os Planos Cruzados I e II. Isto n3o €, em si, uma critica aos Planos:
e evidente que em parte ha menos ‘produtos a comprar e mais filas porque
por algum tempc mais pessoas tentaram comprar aquilo a que antes tinha aces-
SO apenas pequena pamda da sociedade {em outra parte, escassez e filas ex-
plicam-se pela especulagao comercial, industrial ou financeira, isso tam-
bem estd claro). 0 que me incomoda € nao ter mantido desperta na cabega
a ideia da possibilidade de filas e escassez e mercado negro neste mesmo
pals desde que sua economia fosse apenas diferente da que vigorava ate
o infcio de 1986. Quando ndo se § economista ou politico em tempo inter
gral, e f&cil, suponho, por de lado ideias como essas desde que se tenha

um animo'ﬁe conforto pessoal topico. Nao rejeito todo ¢ livro, ha pas-
sagens cuja forma e conteudo me parecem adequadas. Lamento apenas os tre-

chos que menciono.

0 outro aspecto que me incomoda, e que tento ainda e}aborag,é de na-
tureza um pouco mais ampla. Antes de Cuba eu ja havia visitado outros
paises comunistas; foi em Cuba porem, mais que em qualquer outro,que mi-
nha formagao burguesa ou pequeno-burguesa apéreceu com maior clareza a
meus proprios olhos e, junto com ela, a incompatibilidade entre ela e
a vida num regime como o cubano. Nao consegui, em Cuba, aceitar passiva-

mente coisas como a auséncia de livros e revistas estrangeiros, a auseneia
de um tom critico na imprensa do pals, a restrigio as viagens ao exterior.

Deixo clarc, no livro, que tinha e tenho consciencia de meus vicios de
comportamento pequeno-burgues ou burgués mas que, apesar dessa conscien-
cia, nao conseguia e ndo consigo superar meu incomodc diante da realida-
de cubana. Incomodo que as vezes & franca rejeicao. Voltando ao Brasil,
nas conversas com amigos ou em debates publicos, acentuei ainda mais este

meu esboco de auto-critica. Contestaram-me: as liberdades burguesas que reivindico
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no texto seriam de fato fundamentais, nada se poderia fazer sem

elas ou por cima delas. Redigindo agora este memorial, me reen-

contro com a observacao de Florestan de que ja me servi para o

Intelectual brasileiro...: "A instauracdo da democracia burguesa,

entendo deve nao 5o ser campreandida como o requisito numero um
da revolucao burguesa. Ela sera tambem o inico freio possivel a
esta revolugao.” Pergunto se as liberdades burguesas, sendo o
unico freio & revolugdo burguesa, seriam o primeiro motor

de uma revolu¢ac nao-burguesa. Com esta perguntd, reafirmo que
me sinto comodo entre as liberdades burguesas e incomodo sem
elas. Ao mesmo tempo, continuo a me perguntar sobre seu real
significado. Em outras palavras, ainda nao consigo equacionar
adequadamente a questao.

Pe!o‘visto, sou um escritor que divide com seus leitores
suas diuvidas e ambiguidades, e n3o certezas ou orientacoes, pelo
meno s neste campo (nao que as tenha e nao queira mostra-las: mi-
nha tonica e a duvida, mesmo). E esse processo de dialogo, quase
sempre imaginario, com o léitor, ndo parece estar contribuindo
de modo notavel para meu esclarecimento particular. Talvez porque

eu ainda ndo esteja firmemente decidido a procura-io.

4. 0 que e Industria Cultural. S3o Paulo, Ed. Brasiliense, 1986,

102 ed.

5. Semiotica. Informagdo. Comunicacdo. Sdo Paulo, Ed. Perspectiva,

1985, 2a. ed.

Englobo os dois ultimos livros da lista"corretiva® num uUnico
item porque os vejo sob um mesmo angulo: de toda minha producao,
s&o os dois que mais claramente assumem a feigao de manuais. Pen-
sando bem, sao os dois unicos que podem passar por tal.

Nao tenho grandes restrigdes a fazer a estes dois, como aconte-

ceu com os anteriores, nem me deixaram eles em estado de duvida ou
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incerteza. Nao sao ambiciosos, nao correm grandes riscos {resulta-
ram de uma atividade didatica anterior apciado num bom numero de
anos), nem sdo mera recompilacao do que dizem outros autores sobre

a materia. Tive mesmo alguma satisfac@c com um'e outro. No caso

da Indistria Cultural, por nio ter cedido 3 tentacdo elitista de

rejeitar em bloco os meios de comunicacao de massa, em sua forma
e em seu conteido. Com o Semiotica..., por ter insistido .em pon
tosrejeitadospela grande maioria dos semioticistas: a dimensao
politico-ideologica da operacdo semiotica e o carater mais "humano"
e menos formalista do que se pensa,dostrababalhos de Charles S.
Peirce. E ambos livros me valeram um certo renome: percebo que sou
consideradoe um especialista em industria cultural, o que acho cu-
ricso, e ainda maior perito em semiotica e, mais ainda, em Peirce
-- 0 que considero francamente estapafurdio. Neste segundo caso,
a "fama" decorre nao tanto deste livro mas de uma tradugdo alen-
tads de textos variados do Peirce que publiguei em 1977. Ja des-
cobri que, neste pais, gquem publica um livro sobre certo assunto,
livro seu ou traducdo, & tido como dong desse respectivo pedago
e a esse ou essa quase todos se sentem mais ou menos obrigados a
pagar algum tipo de pedagio. E absurdo. N3o querc diminuir meu pro-
trabalho:
prio:/a tradugao de PEIRCE esteve longe de ser um passeio no campo.
Mas dal a justificar-se esta situacao de sobrevalorizagac, de agio,
para a coisa escrita, como se estivéssemos no Alto Imperio egip-
cio... (Pensando bem, sera que estamps tao longe dele assim 7).
Apesar dsalgens aspectos para mim positivos, ambos seguem, como
disse, e em linhas gerais, a estrutura do manual. E ndo e isso o
gue mais me interessa, no momento. Talvez nunca tenha me interessa-
do -- razao pela qual introduzi,em ambos volumes, segées que con-
trar1avam o formato "manual", que polemizavam com a idéia de*manual®
Ace1te1 escreve-1os sob encomenda, aos dois, talvez pela compuls3o
de escrever que venho tentando colocar em 1imites mais aceitaveis

para mim mesmo,ou mais criativos. Ndao ha mais Tugar para o manual

}
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nesta Universidade, se e que houve, um dia. Assim, se tivesse de
descarta-los, eu o faria por isso.

Mas, ndo so por isso. £ que Industria Cultural e Semiotica (e
Informagao e Comunicacao) sao hoje, para mim, apenas pontos de refe-
rencia, e n3o temas de debate continuado e estudo prolongado. Cor-
retamente ou ndo, cheguei muitocedo ao fundo do pogo da questac
teorica "Industria Cultural® e da questdo teorica "Semiotica“.Esta,
de modo particular, so me interessa hoje como metodo de reflexdo,
que ja interiorizei do mesmo modo como ja fiz, antes, com a Logica
ou com a Aritmética. A abordagem da semiotica enquanto objeto em
si e para si me parece, ha tempos, de um pedantismo e uma vacuidade
intoleraveis. Nao tenho essa sensacao de esgotamento em relacgao a
outro§ temas de que ja tratei -- e essa desigualdade em minhas
reagﬁes'diante desses assuntos me confirma que eles de fato sao,
para mim, assunto encerrado. Fico,mesmo,irritado pelo fato de.
essas imagens --a de industrial-cultur0logo e a de semioticista--
continuarem me perseguindo hz dez anos ou mais quando ja estou

literal e verdadeiramente em outras iress.
S
Neste caso, por que nao simplifico o problema eliminando sim-

plesmente todos esses livros de meu curriculum, deste memorial ?
Porque "nao e tao simples assim: este € o tipo da coisa que, para
ser de algum modo rejeitada,tem de ser primeiro realizada. £, de-
pois, ndo se trata de renegar esse trabalho. Nao o renego, eu 0 as-
sumo; fazendo parte de um outro eu, faz também parte de mim. POsso
contesta-lo mas ndo renega-lo. Nem repudia-lo, Apenas, se fosse
para fazé-los novamente, a esses cinco textos, eu os faria de ou-
tro modo, se soubesse e pudesse.

Mesmo incluindo-os nesta lista, nao posso renegi-los e menos
ainda esqueceé-los. E que "corro o risco™ de um dia alcangar esses
textos ou ve-los sob angulo totalmente novo. E, com isso, resgatar

alguns de seus aspectos menos favoraveis. Ou descobrir outros. Em
Borges

*Pierre Menard,auvtor del Quijote;/énsaia uma analise do resultado
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a que chegou aquele gque"nao queria compor outro Quixote --o que
g facil-- mas o Quixote ", aquele que queria produzir paginas que
coincidissem palavra por palavra e linha por 1inha com as de Mi-
guel de Cervantes. Borges escolhe um trecho para sua analise com-
parativa, uma passagem do nono capitulo, primeira parte:

... la verdad, cuya madre es la historia, emula del

tiempo, deposito de las acciones, testigo de lo pasado,

ejemplo y aviso de lo presente, advertencia de 1o por

venir,

Redigida no seculo XVII, esse trecho, diz Borges, € mero elo-

gio retorico da historia. Menard, no entanto, vai escrever:

L

...1a verdad, cuya madre es la historia, emula del
tiempo, deposito de las acciones, testigo de lo pasado,
ejemplo y aviso de lo presente, advertencia de lo por
venir,

A historia como mae da verdade: esta ideéia, anota Borges, e
assombrosa. Cervantes nao era contemporanec de William James
mas Menard, sim; portanto, este nao pode definir a historia como
indagagcao da realidade mas como sua realidade; a verdade histo-
rica n3o e mais o que aconteceu, € 0 que julgamos que aconteceu.
E o trecho final --ejemplo y aviso de 1o presente, advertencia
de 1o por venir--, observa Borges, n3o e descaradamente pragma-
tico ?

Permanecendo identicos a si mesmos, os textos transformam-se
radicalmente, de cima a baixo, de dentro para fora. Como € que
posso, nao diante da histoéria mas de mim mesmo --e eu que nao
sou Cervantes-- renegar previamente, antecipadamente, qualguer
de meus te xtos?

Por que, entdo, este exercicio ? Nesse mesmo texto sobre
Menards e Quixotes, Borges escreve que "n3o ha exercicio intelec-
tual que nao seja,afinal,inutil.® POdemos sentir que ha perti-

nencia nessa colocagao, mas nao podemos concordar com isso. Nao
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nesta nossa atividade. Nem na de Borges. Nem ele acredita nisso.

E so ficcao, exercicio intelectual...
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V. ATIVIDADES DIDATICAS

1. Graduacao - ECA
1. 1985 - 20 semestre

Logica - Sistemas de Modelizagdo II

2. 1986: Biblioteca e Sociedade III

Evolucao das Artes Visuais I

2. Pos-grduacdo - ECA

1. 1986: Politica cultural, praticas culturais,
centros de cultura.

(Disciplina integrante do Curso de Especiali-
zacao em Agao Cultural, sob minha coordena -
cao, e disciplina integrante do elenco regu-
lar da pos-graduagdo da ECA.)

3. Pas-graduacido - Universidade Federal de Alagoas
1987, janeiro. Programa de pos-graduacio latu senso
Departamento de Arquitetura
Curso de Especializacdoc "Produgao do Espago”
Disciplina: Percepcao e significacao do espago. DOC.173



VI. DESEMPENHO DE ATIVIDADES CIENTIFICAS, TECNICAS, ARTISTICAS
E CULTURAIS RELACIONADAS COM A DISCIPLINA OU CONJUNTO DE
DISCIPLINAS EM CONCURSO E OUTRAS ATIVIDADES.

1. Orientacao de dissertacoes de mestrado e teses de douto-

ramento:

1. Dissertagoes de mestrado

1.

Maria Heloisa Correa de Toledo Ferraz

Dissertacao: "Identidade cultural brasileira e latino-
americana no periodo colonial: o caso das igrejas
jesuitas de Salvador e Cuzco.”

Apresentada e aprovada em 18.5.1983 DOC. 94

Julio de Lamonica Freire

"Conjuntos habitacionais populares de Cuiaba: este-
tica e cultura.®
Creditos concluidos, exame de qualificagao realizado,
dissertacao redigida, defesa prevista para 1987.

Anna Mantovani

"A cenoorafia em Sao Paulo".

Créditos concluidos, exame de qualificagdo realizado,
dissertacao redigida, defesa prevista para o 19 semes-
tre de 1927.

. Fernando Barone

"L critica ligeira em S3ao Paulo".
Craditos concludos, exame de gualificacao realizado,
dissertacac em fase final <2 redacao.

. Hilda Machado

"0 jovem Helson Rodrigues dos Santos™.
Creditos concluidos, exame de qualificagdo realizado,
dissertacao em fase final de redagao.

. Domingos Tadeu Chiarelldi

"Monteiro Lobato e a critica de arte."
Creditos concluidos, redacdo em andamento, pesquisas
de campo concluidas.

Igor Lintz Maues
"Semiotica da musica.”
Creditos concluidos, pesquisa em andamento.
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9.
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Marco Antonio da Silva Ramos
"Fenomenologia do silencio na musica.”
Creditos concluidos, pesquisa em andamento.

Maria Christina da Silva Souza

"p rede de bibliotecas publicas do Estado de S3o
Paulo e os Centros de Informacdo e Convivencia.®
Creditos concluidos, pesquisa em andamento.

2. Taeses de doutoramento

. Maria Helena Pires Martins

“ECA-20 anos: a producao artistica em cinema e
musica."

Creditos concluidos, exame de qualificacao realiza-
do, tese redigida, defesa prevista para o 19 se -
mestre de 1987.

Maria de Fatima CGongalvez Moreira Talamo

“A palavra oculta: os atos de linguaguem indiretos
e a linguagem feminina."

Creditos concluidos, tese em redagao.

. Amilcar Zani Neto

*Uma teoria da execucao em Schumann.”
Creditos concluidos, pesquisa em andamento.




2. Participacdo em comissbes examinadoras

1. Concurso de ingresso a carreira docente

Interessada: Johanna W. Smit
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Junto ao Departamento de Biblioteconomia e Documenta-

cao da ECA, disciplina "Multimeios", B85,

2. Exames cgerais de qualificacac
1. Hilda Machado

Mestrado, ECA, 12.11.1985

2. Maria Helena Pires Martins

Doutorado, ECA, 16.£.18%86

3, Anna Mantovani

Mestrado, ECA, 30.6.86
4, Fernando Baronhe
Mestrado, ECA, 19856, 14/10
3. Comissoes Julgacdoras de Dissertacoes de Mestrado

1. Jose Gatti, orientando de Maria Rita Galvao

ECA, Depto. de Cinema, 24.11.85

2. Hadasa Cytrynowicz, orientanda de Aurora F.

Bernardini.

DOC. 146

Doc. 147

DoC. 148

pocC. 149

poc, 150

poc. 151

FFLCH-USP, Depto. de Teoria LIteraria e Literatura

Comparada, 16.9.86

poc. 152

3. Giorgio Giorgi Jr, orientando de Lucrécia Ferrara.

PUC- SP,

DOC. 153
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3. Conferencias, palestras, cursos, mesas-redondas, debates.

1. 1985

1.

Associacdo Paulista de Bibliotecarios, SP

Palestra: "Animagao cultural em bibliotecas”

Biblioteca Mario de Andrade - SP, 7.8.85 ~ DocC.

Radio USP, Programa Vamos Ler Especial
"0 Concerto Barroco de Alejo Carpentier”

Entrevista - 13.8.85

. Canal 2, RTC - SP

Programa "Prioridade Educagao n? 12"
Mesa-redonda:- "Comunicacao de Massa e Escola"

13.8.85 DOC.

. Secretaria de Estado da Edcuagdo, SP

"Cncontro com bibliotecarios da rede estadual de
ensino® - 29.8.85

Palestra: "Acao cultural em bibliotecas™ DOC.

. Secretaria de Estado da Cultura - SP

I Bienal do Livro de Ribeirao Prete
Mesa-redonda: "A responsabilidade do estado na

producao cultural®™ - 20.9.85 DoC.

. Curso de Extensao: "Balanco da modernidade: o artis-

tico e o estético nas decadas de 70-80"
Departamento de Artes Plasticas - ECA - USP
Palestra: "Para alem do objeto: a praxis conceitual®

8.4.85 DOC.

7.%Evento Artaud®.

UFRJ - Forum de Ciencia e Cultura - RJ
Mesa-redonda: /Artaud e o teatro®™ - 9.5.86 DOC.

154

155

156

157



8.

10,

11.

12.

13.
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Ciclo "Fascinacdo e tédio na comunicagao social®.
CODAC-USP / Instituto Goethe
Mesa-redonda: "Cinema e industria do imaginario”

22.5.86 - o poc. 158

. Curso de especializgao "Arte-educacao e Museu".

ECA-USP

Palestras:

12.6.86: Administragao e agao cultural: estudos
historicos e comparativos.

19.6.86: Acao cultural: aspectos teoricos e for-

magao de pessoal. poc.159

RTC - Radio Cultura

Programa "Roteiro Cultural"

Tema: "Um instituto de artes na USP"

Entrevista - 13.6.86 DOC.‘

RTC - Radio Cultura
Programa "Roteirc Cultural®
Tema: ®"Usos da cultura, centros de cultura"

Mesa-redonda - 27.6.86 pocC,

Secretaria de Estado da Educacao # USP
Cursos de extensao em arte-educagao para professores
da rede estadual de ensino.
Palestra: “Acac cultural e ¢ papel do arte-edu-

cador® - 21.7.86 DOC, 160

RTC - Radio Cultura
Programa “"Roteiro Cultural®
Mesa-redonda: "Cultura e constituinte".

28.7.86 DocC.




14.

15.

16.

17.

18.

20.
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MinC - CAPES - PUC
Curso de especializacdo em Administragao Cultural
Aulas: "Industria cultural e agdo cultural®

agosto de 1986 DOC. 161

CODAC - USP
Simposio "A cultura e as artes no mundo contempo-
raneo”.

12-13 agosto 1986 DOC. 162

Congresso INTERCOM
Mesa-redonda: "Politica cultural e industria

cultural® - - 3.9.86 DOC. 163
Museu de Arte de BRasTlia - Fundagao Cultural

do Distrito Federal

“I Ciclo de estudos esteticos de BRasilia"

Conferencia:®A estetica de Artaud" - 25.9.86 DOC. 164

Associagao Nacional dos Professores Universitarios
de Historia

“]1 Encontro Regional de HistOria: Cultura e Socie-
dade".

Conferencia: *Cultura e sociedade™ - 3.10.86 DOC,165

. Y¥II Forum Nacional de Secretarios de Cultura

Fundacao Cultural do Acre
Mesa-redonda: Politicas de agdo cultural
(Na qualidade de observador do MinC)

Rio Branco, Acre - 7 a 10.10.86 poc. 166

VIII Encontro de Coordenadores de Cursos de Pos-
graduagao em Biblioteconomia e Ciéncia da Informagao
PUC- Campinas

Palestra: Acao cultural e biblioteca: a formagao

de pessoal - 10 - 11.11.8% DOC.167


Elaine Gardinali
Caixa de texto


21.

10

111 Coloquio Brasileiro Internacional de Semiotica
Salvador - Bahia, 1 a 3 de dezembro de 1986
Fundacdo Cultural da Bahia
Conferencia: "Ginasticas do falso e do verdadeiro®
' poc, 168
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4, Atividades de representacao academica

1.

1985

Suplente do representante do Departamento de Bibliote-
conomia e Documentacdo junto a Comissdo de Pos-Gradua-
cao da ECA, bignio 1985-1987. Participacio efetiva nos
trabalhos de reforma do sistema de pds-graduacdo na
ECA, 1985.

1985
Suplente do representante dos professores livres-docentes
junto a Congregacao da ECA, bienio 1985-1987,

1985
Representante dos professores livres-docentes junto ao
Consetho Departamental do CBD.
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5. Assessoria
1. FAPESP, desde 1982.
2. Ministério da Cultura, 1986.
Consultoria especial em ag3o cultural junto a
Secretaria de Apoio a Producas Cultural.
6. Atividades na area cultural
1. Edigao
1. Co-fundador do periodico documentACAD, editado
pela Biblioteca da ECA; 10 numero em 1985, dedi-
cado ac tema "Carlos Gomes 150 anos: o mito e o

fato." poc. 135

2. Organizador de uma colecao sobre Arte e Estetica
para a tditora Paz e Terra, em andamento.

7. Indicagao

Vale registrar processos que ficaram apenas na potencia-
lidade ? N3o fosse este um lugar onde a tonica e falar sobre
si mesmo, nao valeria. Como e, vale. Sen3o, onde registrar
fatos anzlogos ?

0 fato & que a critica de arte e professora da FAU-USP Aracy




104

Amaral em fins de 1986 deixou seu posto como diretora do
Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo
apos quatro anos de atividades. Antes de faze-lo, convi-
dou-me a aceitar minha indicagao, sob seu patrocinio, para
compor a Tista triplice a ser encaminhada ao Reitor pelo
Conselho do Museu. O convite em si, o apoio da profa. Aracy
e do Conselho do Museu foram para mim motivo de surpresa e
satisfagao, mesmo n3o tendo sido o escolhido pelo Reitor.
As circunstancias em que se deram o convite, 0 assessora -
mento”logistico® dado pela profa. Aracy ao longo de mais

de um mes (informando-me sobre o estado do museu, seus pro-
blemas e seus projetos -- o que significava que n3o se tra-
tava de um convite meramente formal mas de um efetivo inves-
timento no meu eventual trabalho a frente do Museu) demons-
traram um aprego,um tanto extra-academico,pelo meu trabalho
que, cliche incluso, me sensibilizou e me deu uma outra vi-
sac de minhapropria produgao.

Foi importante para mim esta indicacaoc: ela me mostrou que
eu poderia ter na USP uma atividade na qual n3o tinha pen -
sado nem pretendido, que nac seria burocratica nem meramen-
te docente. Esta perspectiva se abriu e se fechou no mesmo
ato. Mas, pelo significade que teve para mim, nao poderia
deixar de registra-la aqui.

. Bolsa de estudos

Recebi da Comissao Fulbright, no sequndo semestre de 1986,
uma bolsa de estudos para visitar, nos EUA, centros de agado
cultural e institutos universitarios que abrem espaco para

a pesquisa nessa area. A viagem esta prevista para 1987.
DOC.174

. Comissoes de estudo
Participacao nas tres Comissdes de Estudo que formularam o

Projeto de Implantacao de um Instituto de Artes na USP a
partir do desmembramento da atual ECA (projeto encaminhado
a Reitoria em agosto de 1986 para os tramites habituais):
1. Comissao para o aprofundamento dos estudos visando a
criacac do Instituto de Artes, POrtaria n. 1 de /1/86.
DOC. 169
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2. Comissao para apresentagao de projeto de implantagao
do Instituto de Artes na USP, Portaria Interna n® 31
de 4.7.86 DOC. 170

3. Comissdo de Constituicao do Corpo Docente dos departa-
mentos do Instituto de Artes, Portaria Interna n0 43,
de 11.8.85. ' DoC. 171

Concurso de ingresso a carreira docente

Em maio de 1986, de 13 a 15, prestei concurso de ingresso

a carreira docente junto ao Departamento de Biblioteconomia

e Documentacao da ECA, disciplina "Biblioteca e Sociedade",
tendo sido aprovado. DoC. 172
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E. DADOS SOBRE O CANDIDATO

1. Dados pessoais
Nome: Jose Teixeira Coelho Netto
Filiagdo: Adalberto Teixeira Coelho Netto

Desdemona Santi Teixeira

Nascimento: 31 de janeiroc de 1944

Natural de Bauru, SP.

Nacionalidade: brasileira

Estado civil: casado

Identidade: RG 3.017.151, SSP-SP

2. Estudos superiores

1.

Graduagao
Bacharel em Ciencias Juridicas e Sociais
USP e FI Guarulhos, 1971.

. Pos-graduagao

1. Mestrado em Ciencia da Comunicacao
ECA-USP, 1976. DOC.129

2. Doutoramento em Teoria Literaria e-Litera-
tura Comparada. ,
FFLCH-USP, 1981. poc. 130

3. Llvre-docente
ECA-USP, 1985

. Especializagao

1. "Metodologia da Historia da Arte”
USP-MAC, 1972. - poc, 132

2. "Historia da Arte Ocidental®
USP-FAAP, 1972, BOC. 133

Qutros estudos

Sorbonne Nouvelle, Universite de Paris III
Institut d'Etudes Theatrales

Estudos ao nivel de doctorat-3eme cycle, sob a
orientagdo de Bernard Dort, realizados no periodo
1974-1875, como complementagao da pesquisa que
resultou na dissertagao de mestrado.
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Situagao funcional @&ual
Professor concursado junto ao Departamento de Biblio-
teconomia e Documentacao da ECA-USP, disciplina "Bi-

biioteca e Sociedade", desde maio de 1986.

. Atividades editoriais

Co-fundador e editor da Editora Documentos, Sao Paulo,

entre 1968 e 1970.

. Idiomas
Frances, ingles, espanhol, italiano.
6. Viagens
Um pouco por toda parte, menos pelo extremo-oriente.
7. Situagao perante a burocracia nacional
Todos os documentos em ordem -- ate aqui.
8. Intenc¢oes

Viajar ainda um pouco mais; ficcionalizar, outro tanto;
escrever, paradoxalmente, um pouco menos; viver mais,
mais despertamente, mais espertamente, o-:cotidiano emo-

cional.






