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A. ATIVIDADES, TITULOS, ETC. ATE O DOUTORAMENTO

I. TRABALHOS DE PESQUISA

Nao sei com que sentido especial a palavra “pesqu{sa“com—
“parece no edital sobre este concurso, na parte relativa
aos itens do Memorial. Nao ha pub]icagﬁo que se possa fazer,
ou curso de pdos-graduacao ou de graduagao que se possa minis
Vtrar, 1ndependentemente de alguma pesquisa prévia. A rigor,
nao se faz na Universidade outra coisa alem de pesquisar.Tu-
do aguilo, portanto, arrolado num Memorial deverié refietir

um "trabalho de pesguisa®.

De todo modo, anoto, de maneira particular:

1. Morei na Franca durante o ano letivo de 1374-1875,de-
vidaménte licenciado pela USP. O objetivo era comple-
tar uma:pesquisa sobre as estruturas de significacao
no teatro, da qual deveria resultar minha dissertacdc
de mestrado (afinal defendida na ECA em 1276).
Inscrevi-me na Université de Paris-III, sob a orienta-

l cdo do prof. Bernard Dort, critico de teatro e especia-
‘1ista na obra de Brecht. - : Doc. 1
Durante esse periodo, o grupo de estudos do prof.Dort
-realizéu uma pesquisa sobre o Theatre du Soleil da
qual resultou uma publicac3o que contou também com um

artigo de minha autorigl_ ) - Doc. 2

Em 1975 desloquei-me para Yeneza onde acompanhei a
Biennale, naquele ano dedicada ao teatro. Foi o inicio

de uma nova pesquisa que mais tarde resultaria em mi-

nha tese de doutoramento {Uma outra cena). ~ Doc. 3

As ideias que desenvolvi nesta tese levaram-me depois,



sem que naquele momento eu pudesse saber disso, aos con-
ceitos de acao cultural que exercito na tese apresentada

com este Memorial.

Este periodo passado fora do pais foi um momento de

grande produtividade para mim. MNa época eu ja era profes~
éor da ECA-USP mas apenas em regime de tempo parcial.Minha
principal atividade como professor era desenvolvida junto
& Faculdade de Agruitetura e Artes da Universidade Macken-
zie, onde trabalhava junto a disciplina de Historia da
Arquitetura7 entre outras. Isto me levou a desenvolver,
juntamente com o trabalho indicado no item 1, um outre
trabalho de pesquisa - desta vez voltado para as estrutu-
ras de significacido na arquitetura. Escrevi uma primeira

versdo do texto resultante ainda na Furcpa; o texto fi -

nal foi publicado em 1979 sob o titulo A construcdo do

sentido na arquitetura. Doc. 4

Este deveria, na verdade, ter sido minha tese de douto-
ramento. No entanto, quem, na FAU—USP; poderia assumir
a "orientacao” da tese nao aceitou faze-Jo sob a alega-
gao, para mim inedita até aduelémomento, de que estava
pesquisando... na mesma area. Conclui gque nesse ambiente
nao havia clima para estudo ou pesquisa e optei pela pu-
blicagao imediata do texto., "Imediata® € ﬁodo de diier:
entre a decisao e a publicagdo passaram-se Trés anos,nas

gavetas da editora.



II. TITULOS DA CARREIRA UNIVERSITARIA

1. Contratado como professor auxiliar de ensino junto ao
Departamento de Biblioteconomia e Documentagao da Es-
cola de Comunicacoes e Artes da Universidade de S3o

Paulo em 1974,

2. Mestre em Ciencias da Comunicacao pela ECA-USP em
1976. | Doc.5
3. Bolsa concedida pela Fulbright para realizacio de dou-
toramento nos EUA (1978).
Por razoes pessoais,_desistildéssa bolsa.
4. Doutor em Letras na Grea Teoria Literaria e Literatura
Comparada pela Faculdade de Fi]osofia, tetras e Ciencias

Humanas da Universidade de Sao Paulo em 1881. Doc.6




I11. ATIVIDADES DE CRIAGRO, ORGANIZAGAO E DESENVOLVIMENTO
DE CENTROS OU NUCLEOS DE ENSINO E PESQUISA

A partir de 1978, optei pelo regime de tempo integral

na Universidade de Sdo Paulo. Desde essa data, fiz par-
te de todos os orgaos colegiados da ECA: Comissdo de
Ensino do Departamento, Conselho do Departamento, Co -
missao de Graduacao da Escola {da qual fui vice-presi-
dente no exer;fcio da presidencia), Coﬁissﬁo de POs-
graduacao do Departamento, Comissao de Pos-Graduacao

.da Escola e Congregacdo, alem de outros colegiados even~
tuais como o que dirigiu o Deéartamento de Musica da

ECA de 1979 a 1981.

Em todos esses orgaos participei de diferentes estudos
cujos objetivos eram exatamente a *criacao, organi;aggo
e desenvolvimento de centros ou nucleos de ensino e pes-
quisa". Foram trabalhos sobre reorganizagao do curso no-
turno da Escola, sobre formas de integracdo pedagdgica
entre o ciclo basico e o profissionalizante e outros do
.ggnero alem de sucessivos estudos sobre a reformulagao
do ensino dentro do proprio Departamento de Biblioteco-
nomia e Documentacdo.

Acredito que essas atividades "de criagac, organizagao
etc." s3o inevitaveis no travalho do docente que parti-

cipa ativamente da vida da Unidade.



Iv, PUBLICACOES

1. LIVROS (ENSAIOS)

1.

Arte contemporanea: condicdes de acao social

(em colab. com A.M.Goldberger). Sao Paule, Ed.

Nova Critica, 1969, 2a. ed.

Meu primeiro trabalho publicado sob a forma de Tivro.A
gpoca discutia-se muito sobre o alcance politico de cer. .
tas linguagens da "modernidade" como (ainda I} a arte
abstrata. A vanguarda era atacada como forms de elitis-
mo e alienagao. 0 concretisﬁo jz era, ainda era (como
continﬁa a ser) posto no pelourinho. A tese de nosso
panfleto era que tambeam com a arte de vanguarda podia-

se promover.a acao soccial -- e, mesmo, com vantagens so-
bre o academismo defendido por certas bosigSes pb]fti;as.

Para nossa surpresa, a publicagdo recebeu mencdo elo-

gioso, na Revista Civilizagao Brasileira n? 17, do cri- .

tico Nelson Werneck Sodré, um dos que, a rigor, estaria

. dentro daquelas "certas posigOes politicas". Doc.&A

Introducdo a Teoria da Informagao Estetica.

. Petrdpolis, Vozes, 1974.

Texto derivado de minhas atividades docentes na Facul-
dade de Arquitetura, Comunicaeoes e Artes da Universida-
de Mackenzie onde eréﬁ;esponsive1, eﬁtre outras, pela
disciplina "Teoria da InformagZo e Percepcao Estética®.
0 livro discutia e criticava certos conceitos que consi-

derava demasiado "integrados®, em particular os relativos

as abordagens da cobra de arte sob o 5n9u10‘quantifativo.

ot . of



3.

0 intelectual brasileiro: dogmatismos & outras confusdes.

Sao Paulo, Global, 1978.

Livro de discussao sobre aspectos da agac do intelectual
num pais subdesenvolvide: o que deve, 0 que nido deve fazer,
o que pode ou nao pode fazer, 0 que esperam que faca e ou-
tros do genero. Um dos pontos atacados no texto & o que vé
o intelectual como porta-voz e/fou orientador do povo {vi-
sao da qual o CPC deu uma versad. Pontos de passagem: o
intelectual e sua consciencia cu]padé, o papel politico . .

da clareza e da obscuridade no discurso do artista e do

. intelectual, a vanguarda (novamente), o momento para se

discutir ou nao certos problemas como esse do intelectual
(nos Ultimos vinte anos no Brasil, repetiram-se varias
vezes as ocasioes em que "ndo & o momento” para se discu-
tir determinados tdpicos; algumas vezes porque a censura
nao deixava, outras vezes por nao ser“tStico" discutir
isto ou aquilo diante do inimigo, a ditadura).

0 diretor de teatro francés Antoine dizia que o importan-

te era ter verdadeiros amigos e verdadeiros inimigos.Com

. a publicacao desse livro, passei a ter verdadeiros ami -

gos e verdadeiros inimigos. , DoCc.6C

Diagrama poetico da cena-Macunaima.

Sao Paulo, IDART, 1978.

Nao & propriamente um livro, mas uma brochura {pre-publi-
cégio, como a denominou o IDART) conténdo um longo ensaip
sobre a montagem de Macunaima por Antunes Filho e sobre
as relacOes entre o espetaculo e o texto original de Ma-
rio de Andrade. Este ensaio deveria ter sido publicado
em Hvro jhnto com outrso tres ou quatro de autoria de

outras pessoas (criticos, escritores, o proprio Antunes)



tal como eu contratadas (e bem pagas) para escrever sobre as-

pectos especificos da montagem. Esses outros autores, porem, .
jamais entregaram seus textos (o que justifica a opinizo que

cartos editores tem do intelectual brasileire e que usam para

explicar sua preferéncia pela politica sistematica da tradu -

¢ao de obras produzidas 1a fora).

Este ensaio apresentava certas ideias posteriormente desenvol-
vidas em minha tese de doutoramento; em especial, os conceitos
de cena poetica, do espaco e do tempo no teatro, do teatro-pro’

duto x teatro-produgao. . : Doc. 7

A construcao do sentido na arquitetura.

Sao Paulo, Pefspectiva, 1979.

Trata-se da publicagdo dos resultacdos da pesquisa mencionada
em I.2. |

Uma das disciplinas que 1etionei na FAU~CA /Mackenzie féi
Historia da Arquitetura. HNesta area ha excelentes autores,
como lewis Munford, Nikolaus Pevsner, Gideon, Zevi e alguns

outros. Embora suas obras. sejam usadas como manuais nas esco-

' las de arquitetura de todo o mundo, est@c longe de serem 1i-

vros basicos e simples. Como nEo.E incomum com os grandes au-
tores, os livros destes historiaderes nac deixam claro, para’
o leitor principiante, qual o metodo qué os sustenta, em que
se baseia o escritor para perceber o que percebeu e dizer o
que diz; Mesmo porque 0% enég?stas criadores nao vestem a
camisa de forga do método unico, mas aliﬁentam suas constru-
¢bes com pedagos de corpos e materias os mais heterodoxos,
provenientes dos mais variados e insuspeitados lugares --
numa ilustracdo de que a unica ciencia que vé]e a pena &

a epistemologicamente anarquica, A experiencia, a cultura e



erudicao do autor e que tece a trama da observacao e do texto
schre uma estrutura que existe, sim, mas que esta embutida na
obra e nao exposta em sua fachada para anunciar a sapiencia

do pesquisador.

0 estudante, porém, se ve perdido diante da massa de de-
talhes e da qualidade da an2lise: ndo percebe como ¢ autor
chegou a tal conclusaoc, como pode perceber isto e aauilo,

de onde partiu. F mesmo que a leitura e a compreensao dos

textos acabem se produzindo em algum momento,e muito dificil
para o aluno fazer, ele proprio, sua leitura critica de um
espaco ou de uma edificacdo concreta colocada @ sua frente.
Partindo desta constatagdo,.e utiIiéando os principios gera-
-tivos da semiﬁtica, formulei uma malha de leitura do espaco
arquitetural capaz de guiar ¢ principiante em suas observa -
coes pessoais da realidade concreta ao mesmo tempo em que o
deixa livre para rechear a analise com elementos derivadbs
das disciplinas que bem entender. E Tivre para exercer como
quiser sua intuicao.

A malha de leitura que propbnho & como o andaime usado numa
'cogstfugéo: terminado o ediffciq, o andaime desaparece e nun-
ca ninguem ira pensar que um dia houve ali um andaime, Para
e]aborE-ia, ey mesmo tive de aprender que a semiotica e, ela .
mesma, um andaime ~- e naoc um elemento que, na analise,fica
se exibindo a si mesma e se referindo antes de mais nada a

si mesma. A maioria dos semioticistas nEopertebeu isso ainda
e talvez nac queira perceber. Esta ndo & a menor das razoes
que explicam o conceito t3c baixo que hoje se faz da semioti-
ca, ho meio leigo ou na o.

E um dos livros de que mais gosto ainda, um dos que menos re-

nego. Ou que nao renego em nada. Deu-me grande prazer escre-



ve-1o no lugar onde o escrevi e no momento em que 0 escrevi.
E da-me prazer saber que € usado um pouco por toda parte
neste pais, nas escolas de arquitetura. Outfos Tivros meus
acabaram sendo igualmente adotados e este uso deles feito

deveria me deixar também gratificado; mas a relagzo com este

& particular. nOC.4 -

Semictica, informacao, comunicacao.

Sao Paulo, Perspectiva, 13980.

F um texto de divulgacdo de teorias relacionadas com o titu-
lo. Mas n2o me limito a resenhar "objetivamente" os autores

e os conceitos abordados: colcco mihas proprias objecoes ao
que & descrito, fago minhas prﬁpriés extrapoiacoes. 0 gf§fi-
co que representaria este 1ivro nao e o de uma linha reta,
como ocorre com oS manuais comuns, mas 0 de um labirinto cir-
cular cujas alamedas se éomunicam em varios pontos do trajeto
colocando o leitof diante da possibilidade de ir e vir, de

avancar ou de voltar sobre seus passos para sair em outro lu-

~gar que nao o primeiro de onde partiu.

Na secao dedicada a semiotica, trato de tres autores que con-
siderc basicos: Peirce, Hjelmslev e Saussure via Barthes.

A parte da Informac3o € a retomada de meu texto Introdugao

a teoria da informacao estetica, no qual a primeira editora

nao tinha mais interesse apesar de esgotado. Exptirguei o tex-
to dé varias passagens, refiz cutras e republiquei seu nucleo.
E uso a parte da Comunicagao para discutir a ideolqgia de
certos modelos durante Tongo tempo seguidos nas escolas.

DOC.8
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7. Em cena, o sentido (semiologia do teatro).

Sao Paulo, Duas Cidades, 1980.
E a publicac3o de minha dissertacdo de mestrado. Esta teve
uma origem singular, consideradas as circunsténcias.-

Eu sequia um curso de pds-graduacdo sobre teatro, na ECA,
ministrado por um professor comﬁeteﬁte g seguido por alunos
que estavam Tonge de serem principiantes na area. Ainda no
tergo inicial do curso, surgiu certa vez uma discussao no
grupo que, a rigor, nao poderia jamaissurgir. Nao ali. Uma
discussao scbre como definir exatamente o teatrb, como des~
crever os elementos que the s3o especificos e pelos quais
difere de outras linguagens, como a literatura ou o cinema.
Uma discussﬁo, enfim, sobre a especificidade do teatro.
POde parecer uma questdo ridicula e facil de resolver. Nao
€. Tanto nao & que o teatro brasileiro de hoje, por nao sa-
ber mais o que lhe & proprio e o0 que o distingue de outras
tantas coisas e, em particular, da TV, estd no lodacal em
que se encontra.

Varias discussoes seguidas foram dedicadas, no curso, a uma
.tehtativa de equacionamento da questao -- sem se chegar a
resultados satisfatorios, do meu ponto de vista em todo ca-
so._becidi’peSQUisar o assunto mais a fundo, utilizando no-
vamente a semiotica como metddologia. 0 "novamente" esta

- mal colocado: foi essa a primeira vez que a utilizei desse

modo,‘e ela ainda aparecemﬁhito no estudo; olhando-se no
espelho o tempo todo { o-estudo e de 1974, antes daquela
estada mais prolongada no exterior; a publicagao & que sO

aconteceu seis anos depois).

0 objetivo foi, assim, senzo descobrir o modo pelo qual se
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forma ontologicamente o sentido proprio do teatro, pelo meﬁos
construir um modelo metodologico de delimitacdo desse sentido.
Nao tenho pretensdes de ter resolvido uma questao na ver-
dade olimpicamente ignorada pelos grandes dramaturgos e en;
cenadores ao longo de toda a h{stﬁria da humanidade. Mas nao
€ menos verdade que no passado essa questao nao se colocava
nor falta de oportunidade e necessidade. € um assunts gus
surge com a "modernidade”, quando oexercfcio‘do teatro se

vé confrontade com o de outras linguagens que se instalam
em terrenos lindeiros de onde armam, contra ele, incursdes
f}equentemente bem sucedidas. Novamente, os grandes criado-
res ja solucionam essa questao ainda no ovo de sua produgido,
sem dela tomar conhecimento consciente. Mas nessa mesma mo-
dernidade protiferam as "escolas de teatro® e outras artes
que deveriam “democratizar " o uso e o consumo da cultura
quando frequentemente o que fazem &"socializar" o simulacro
e a ignorancia. Nesse momento surge o problema de saber |

© que & exatamente o que. Mesmo quando os afetados pelo t5-‘
pico nao sao apenas alunos mas profissionais.

-'Sempre considerei esse texto excessivamente arido e acade-
mico, Mesmo assim, os depoimentos que me chegam de pessoa§
que o utiiizam em suas aulas ou praticas falam de sua uti-
lidade, senao de outra coisa.

Todo o sistema de teses da Universidade desperta em mim um
tipo de emogao muito proxima da indignagao. Devo reconhecer,
porém, que aqueles dentre meus textos com maior utilidade
social imediata s3o exatamente os que foram pensados dentro

desse quadro da Universidade. | DOC. 9
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8. 0 que & industria cultural.

Sao Paulo, Brasiliense, 1980, - DOC. 10

9, 0 que e uytopia.

Sao Paulo, BRasiliense, 1980. - Doc. N

Comentarei ambos em conjunto por dizerem respeito a um

mesmo processo ou fenomeno.

Antes de mais nada, devo dizer-que sou a favor da colegdo
"Primeiros Passos", que tanta irritagao provocou de inicio
entre tanta gente, editores, autores, professores. Hoje a
situacao esta bem mudada: muitos outros editores copiaram
o mesmo esquema, adaptando-os a suas visoes, e escritores
e_inte?ectﬁais colocam-se numa longa fila para apresentar
seus projetos de édigéo. Estive entre os primeiros consul-
tados pela Brasi1ienée e do0s quais ela encomendou titulos.

A editora tinha uma lista de titules preferenciais e pro-
curava agueles que pudessem escrever a respeito. Aceitéi
a proposta de escrever sobre a Industria Cultural (obri-
gacdo minima para um professér de Comunicacoes) com o obje-
tivo de levar a editora a aceitar minha propria proposta
de publicar outro volume, sobre & Utopia. A editora ndo via
este titulo como ptioridade, mas as negociagoes chegaram a
bom termo.
Corria o boato de que os autores da "Primeiros Passos® eram
forgados a fazer concessoes quanto a forma e ao conteudo.Co-
migo e com alguns que conhego, nada disso aconteceu. 0 que
escrevi nesses dois volumes, escrevria em qualquer outro lu-
gar. A editora tinha, sim, embora de maneira vaga pelo menos
no infcio, ideias sobre a for&a: tratava-se de livros de di-

vulgacao, a linguagem nao deveria ser rebuscada; em particular
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nada de notas de rodape. Eu ja escrevia antes de entrar para
a carreira universitaria, antes de passar pela pos-graduagao
massificante (e infantilizante) que marcou o"novo regime".De-
vo ter pago algum tributo ao jargao academico, em particular
no mestrado. Mas € algo que abomino. As criticas que recebi
sempre foram unanimes num ponto: a clareza e a simplicidade
na exposicao. Aqui, potrtanto, nao havia o que ceder

3 editora. Aprendi, sim, a escrever sem notas de rodape.Sin-
to-me bem melhor assim. |

Outro ponto: nao reproduzi conhecimentos, apenas. Descobri
muita coisa nova para mim, ao escrever um e outro. Alias,
devo admitir que meu conhecimenté &, em grande medida, to-
pico (significando, automaticamente, que € marcado tambem

no temo): eu sei quando estou escrevendo e enquante escre-

vo. Antes e depois sei muito pouco, sobram-me apenas recor-

dacOes e formas menos ou mais acabadas que apenas se tonsof
tidam ou voltam a se reafirmar com o passar do tempo e com

o assentamento, sobre as primeiras, de novas camadas de des--
cobertas. Isto para di;ef que os textos que escrevo, seja
_qual for o valor objetive que possem ter, sabem sempre mais
do que eu, aqui e adora.

Outro ponto c¢riticade na colecdo: o tamanho reduzido, o pou-
co folego. A vida toda fui um fascinado pelos livros curtos.
- 0s muito extensos também, como as Memorias de Casanova, com
quem vivi por mais de seis meses, submerso num outro mundo.
Ou os muito extersos, ou.cs muito curtos. Para ser medio, ‘
tem de ser muito bom. E isso ndo & facil. £ como os contatos
com as classes sociais; os aristocratas e os preletarios sao
fascinantes, com muita frequéncia; o que fica no meio 2 que

repele... Por outro lado, ha anos e anos conheco pesquisas
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gue mostravam e continuam mostrando éomo a grande majoria

dos leitores raramente 1e um livro de ensaic até o fim. A
norma & ficar Pela metade ou nem isso. Entao, por que nao

ir direto ao ponto? _

Cercando essa colegao ha, sem duvida, aspectos que preocu-

pam. Ela foi pensada, seguﬁdo seu editor, para alcancar oS

estudantes do colegio e o “homém da rua" medianamente le-
trado. Dé imediato, porem, foi usada aqui no Sul pelos cur-
sos de graduacac, inclusive da USP, e, no Norte --vi pes-
soalmente-- na pds-graduacdo. Mas isto & indicio de um ou-

tro problema, do qual a colegao somente seria, no maximo,

um reflexo, e ndo a causa.

E, last but not least, havia o fascinio de escrever para

um publico bem maior. Meus cutros livros haviam conseguido
uma ou duas‘tiragens, alcancando uns seis mil leitores cada
um e num intervalo de dois anos, em média (pelo menos, foi
0 que sempre declararam as editoras envolvidas). SO uma das
edicoes de 0 que € Indistria Cultural foi rodada com dez
mi] exemplares (hoje esta na setima edigao). Meu interesse
‘sempre foi e continua sendo chegar as pessoas. Se para isso
0 preco a pagar € ser breve, pago alegremente. Nao vejo

nisso nenhum pacte mefistotelico.

Essa e outras colagdes "pequenas" da Brasiliense --como a
"Tudo & Historia"--, com tedos os eventuais vicios e equi-
vocos da mentalidade mercantil { e a Brasiliense € hoje
uma editora essencialmente preocupada com o aspecto comer-
cial de suas operagoes) fizeram mais por esse aspecto da
cultura brasileira em cinco anos do que todo o restante da

atividade editorial no pais nos restante 80 anos passados



deste seculo.
Isso nao significa, necessariamente, que o autor nacional
tenha, ele, alcancado uma situagdo digna. E um outro pro-

blema,
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2. LIVROS (SELEGAD, ORGANIZACKO, PROJETO)

1. Semiologia do teatro.

Sao Paulo, Perspectiva, 1978.

Em colaboragcac com J.Guinsburg e Reni C.Cardoso

Obra contendo textos dz precursores da analise semio-
logica <o teatro ac lado de estudos de autores conteme-

poraneos, inclusive brasileiross ' DoC. 12

3. LIVROS {OBRAS COLETIVAS)

1. Le texte et la scene (Studes sur l'espace et 1'acteur).

Paris, F.Paillart-Institut d'Ftudes Theatrales, 1978.

Obra resultante do grupo de estudos dirigido por Ber-
nard Dort, ja mencionado, em 1974-1975. |
Titulo de minha colaboragao: "Le masque dfor de T‘éspa;
ce", sobre a montagem de "LVage d'or" pelo Theatre du

Soleil na Cartoucherie- de Yincennes, 1975. pDOC. 13
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4, PUSLICACDES £¥ PERIDDICOS (ARTIGOS E ESTUDOS)

1.

“Ortodoxia x Dogmatismo" in LEIA Livros n® 5, de

15.9.78. poc. 14

"Nasceu a psicanilise" in LEIA n® 6, out.-nov, 1978,
: : BoC. 15

"A Jiberdade na vitrina" in LEIA nQ 8, dez.78 a Jan.

§79. poc. 16

-t

. "A ideologia do socialismo € o opic do pove ?" in

Singular & Plural n® 5, abril de 1979. " Doc, 17

5,"Matem o cantor e chamem o gargom” in LEIA n® 12, abr.

7s

maio de 1979. ' T poc. 18

“Cara a cara com Plerre Brous" in Singular & Piural

n? 6, junho de 79. DOC. 19

“A arte e as armadilhas da ideologia“ in Caato Coral’

n® 3, nov.79, . poc. 20

“Do beco a descoberta" in Polimica n?¢ 1, nov.1979.

boC. 21

9."Sob os treés signes dos tigres cubanos® in LEIA n@ 19

10.

de nov.-dez.1979. poc. 22

") Seminirio de Lacan®™ in LEIA n® 20 de dez.79~fev.80.

- ' pOC. 23

11.70 Contexto de Sciascia® in LEIA n0 23, abr.maio 1980,

poc. 24
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12. "Universidades por fora maldita viola, por dentro
~ pao bolorento 2" in Polimica n? 2, julho de 1980, -

DOC. 25

13. "Durrell, ideias, fantasmas..." in LEIA n® 24,

maio-junho 80, k _ _ DOC., 26

w—t
Y
.

'"Haroldo de Campos, o fio potavel da poesia® in

LEIA nQ 30, nov. dez. 80. ' DoC. 27

15.%0 amante e as senhorinhas burguesas” in Caderno de

Masica n® 5, marco de 81. . poc. 28

16."Uma visao embacada da utopia" in LEIA nQ 35, maio-

junho de 1981. DOC. 29

17. "0 peito varonil de Paulo Francis™ in Polimica n? 3

de julho de 198]1. DOC. 30

Alem dos textos aqui indicados, publigquei outros em outros
veiculos {VEJA etc) dos quais n3o tenho comprovantes mas,
apenas, uma vaga recdrdaggo. Para meus padroes,foi um pe\—
}Todo de intensa atividade como "articulista" -- que ndo

pretendo repetir tdo cédo.



5. PREFACIOS E INTRODUGUES A LIVROS DE TERCEIROS

1.Fals Borda, As RevolucOes inacabadas da America

Latina. Sao Paulo, Global, 1979, pDOC., 32

2.leonardo Sciascia, A cada um, © seu.

Rio, Fontana, 1981. - ' pogC. 33

6. LIVROS: TRADUCOES

1.J.P.Sartre et al. Sartre Hoje.
Sao Paulo, Documentos, 1968. . DOC. 34

2.Lévi-Strauss,Cl. et al.levi-Strauss: Estrutura e

bialetica.

Sao Paulo, Documentos, 1968. DOC. 35

3.Henri Lefebvre, Lucien Goldmann et al. A irrupcao

(A revolta dos jovens na sociedade industrial).

SEO Paulo, Documentos, 1968. DOC. 36

19
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10.

11.

i2.

20 .

Lucien Goldmann, Henri Lefebvre et al. Debate sobre

o estruturalismo.

‘S50 Paulo, Documentos, 1968. - DOC. 37

. Adam Schaff et al. Sociedade tecnocrata: ideologia e

classes sociais.

S&o Paulo, Documentos, 1968. ' DOC, 38

Alain Robbe-Grillet. POr um novo romance.

Sao Paulo, Nova Critica, 1969, DoC. 38 #

. Michel Butor, Italc Svevo et al. Joyce e 0 romance

_moderno.

Sao Paulo, Documentos, 1968. Doc. 39

. Henri lLefebvre, 0 direito a cidade,

$30 Paulo, Documentos, 1969. . DOC.4D

. Alain Resnais et al. Alain Resnais ou a criagao

no cinema.

Sao Paulo, Documentos, 1969. ) DOC. 41

Henri Lefebvre, Posicdo: contra os tecnocratas.

$3o0 Paulo, Nova Critica, = 1969. D0C.42

J.B.Pontalis et al. O retorno a Freud.

Sac Paulo, Documentos, 1969. p0C.43

Georges Perec, As coisas (ficgao).

Sao Paulo, Nova Critica, 1969. _ DOC. 44
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13. Charles S. Peirce. Semiotica.

Sio Paulo, Perspectiva, 1977. _ DOC.45

14. Michel Foucault. Historia da loucura.

sao Paulo, Perspectiva, 1978. D0C.46

15. Paul Lafargue, 0 direito a preguica.

S3o Paulo, Kairos, 1980. . DOC.4T

:‘\\l
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V. ATIVIDADES DIDATICAS

1. Professor de Literatura Brasileira do Curso Cairu

Yestibulares do C.A. da FEA-USP, 1970.

2. Professor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo

e, posteriormente, da Faculdade de Arguitetura, éo-

municagoes e Artes da Universidade Mackenzie.

Periodo: 1972 a 1978, |

Disciplinas: Teoria da Informagdc e Percepcao Estetica
" Histdria da Arte | |

Historia da Arquitetura
Titulo ﬁa "carreira® do Mackenzie em 187%: professor-

adjunto. DOC. 48
DOC, 49

3. Professor da Escola de Comunicagoes e Artes da
Universidade de Sao Paulo, junto ao Departamento de
Biblioteconomia e Documentacao.

A partir de 1974 em regime de tempo parcia? éia par-
tir de 1978 em regime de tempo integral.
Disciplinas lecionadas: {graduagao)

1974 e 1976: Informatica
1977: Evolucdo do Pensamento Filoséfico e CientTfico

1978: Introducio aos estudos fistdricos e sociais.

Historia da LIteratura
Evolucdo do Pensamento Filosdfico e Cientifico

1979: Evolugdo do Pensamento Filosofico e Cientifico

Introducao aos Estudos Historicos e Sociais
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1979 (cont.):
Comunicagao Nao-Verbal (depto. CCA)
" Coordenacdo da disciplina: Estudos de Proble-

mas Brasileiros I e II

1980: Evolucio do Pensamento Filosdfico e Cienti-
fico. |
Sistemas de Modelizagac
Orientacao de EPB I e II em recuperaco

1981: Evolucdo do Pensamento Filosofico e Cientifico

Sistemas de Significagdao I-

Historia da Llteratura II

Disciplinas lecionadas: Pos-Graduagao

1977: Linguagem document@ria e metodologia cientifica
1978: Espaco cénico e espago do imaginario

1979: Produgdo simbolica do espago cenico

A

Linguagem e ideologia
1980: Espaco cénico e espago do imaginario

1981: Linguagem e ideologia
Bases semioticas da poética
Espago cinematografico: Parque lLage {em colab.

com ¢ prof. Jean-Claude Bernardet)
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DESEMPENHO OE ATIVIDADES CIENTIFICAS, TECNICAS, ARTIS~
TICAS.E CULTURAIS RELACIONADAS COM A DISCIPLINAVSU
CONJUNTO DE DISCIPLINAS EM CONCURSO £ OUTRAS ATIVIDA -
BES.

1. Conferéencias, palestras, cursos, mesas-redondas,

debates etc.

1.Escola de Biblioteconomia da Universidade Fede-
ral de Minzas Gerais, fev. 1974.
Curso Intensivo de Atualizacao em Teoria da Infor-

magao. . - DOC.50

2. Universidade Federal de Minas Gerais, julho de
1877. Festival de Inverno, Simpasio sobre Ensino
da Arte.

Conferencia: Aplicabilidade da Teoria da Iﬁforma-

¢aoc no ensino e producido da arte.

3. 30a. Reunido Anual da SBPC, julho de 1976
Simpdsio “Significacdo e ideologia nos discursos
sociologicos”.
Palestra: Para romper a resistencia ideoldgica do

signo. poC. 51
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4. 3la- Reunido Anual da SBPC,julho de 1979,
Simpﬁsio "Dilemas da pesquisa semiotica e lin-
guistica no Brasil". | |

Palestra: Discurso burocratico e producao do sen-

tido. poc.52

5. 31a. Reunizo Anual da SBPC, jutho de 1979,
Simposio "Socio-semiotica: Discurso burocratico,
discurso cient7fico, discurso politico”.

Palestra: Semiotica ou semiofania. DGC.53

6.PUC - RJ, agosto de 1980.
I1 Coloquio de Semidtica.
Comuhicagﬁo: tnsino da semiotica: da justifica-

tiva a descoberta. DOC.54

7.Associagao Paﬁ]ista de Bibliotecarios, SP.
I Jornada Paulista de Biblioteconomia e Documen-
tacao.
Conferencia: Funcao social da biblioteca moderna

# D0C.55

8. Bauru, SP, agosto de 1980.
I Semana da Cultura.

Palestra: Industria Cultural.

‘9. Faculdades Mefodistas, Sao Bernardo do Campo
I Congresso de Comunicacao Social, 1980, |
Simpasio "Bibliﬁteca Publica: grandeza e miseria®
Comunicado: Bib?ioteta, informacao escrita, ideo- -

Togia,
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2. Atividades na area cultural

1.

Parti;ipagﬁo em periodicos especializados

1. Revista Brasileira de Biblioteconomia e
Documentagac, da Fed.Bras. Bibi. Doc.
Membro do Conselho Editorial a partir de
jwho de 1978. . DOC. 56

2. Acta Semiotica et linguistica
Szo Paulo, 1977: membro do Consetho

Editoridal., - D0C.57

3. Atividades de representacdo academica

1.

1979: eleito representante dos professores as-

sistenves junto 3 Congregacdo da ECA (79-81).

. 1979: indicado para o Conselho Editorial da

Revista da ECA, Portaria n® 10 de 3.7.789.

1979 :membro de Comissao designada pela Congrega-
gao para elaborar o regfmehto interno da Congre-

gacdo da ECA. Portaria n. 12, 8.10.79,

1979: membro de Comissdo de verificacao das con-
dicoes de funcionamento do Curso Noturno da ECA.

Portaria 13, 13.11.79.

1979: membro Je Comissao designada pela Congrega-
¢do para elaboracao de documento sobre a questao

salarial na USP (4.6.79).
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10.

11.
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1980: membro de Comissao para a organizagao dos

Taboratorios graficos da ECA. Portaria 11,17.4.80.

1980: membro de Comissao para estudo das formas de
integracio pedagogica entre o ciclo basico e o pro-

fissionalizante. POrtaria 25, 9.7.80.

1979: Membro da Comiss3o Especial da Congregacio

junto ao Departamento de Musica da ECA (79-81}.

. 1979: Suplente do representante da Congregagao da

ECA jynto ao Conselho TécnicorAdministrat%yo da

Universidade. (79-81).

1980: Membro de Comissao para éstudo dos regimes de
trabatho na USP. POrtaria 33, 13.10.80.

1980: Vice-presidente da Comissao de Graduagéo da
ECA, no exercicio da presidencia. POrtaria n. 39,

17.10.80.

o
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B. ATIVIDADES, TITULOS ETC. APGS O DOUTORAMENTO

1. TRABALHOS DE PESQUISA
0 angulo pelo qual considerc esta questao ja foi ex-
posto em A.I. De modo particular, anoto as seguintes

atividades:

1. Festival de Inverno de Campos de Jordao, 1983.

Curso para professores de educacdo-artistica da
rede estadual de ensino.

Conv{dado pela organizagao do Festival para atuar

_ como observador e debatedor.

Meu ponto de interesse (situade na origem da pes-
quisa maior da qual resultou a tese de Tivre-docen-

cia): modalidades da agao cultural.

. Curso de forma¢ioc de recursos humanos para & Secre-

taria de Cultura do Estado de Sao Paulof’déé.l984.

Funcdo: co-organizador do Curso. |

Objetivos do curso: especializacao (formagao conti-
nuada} dos Sibliotecarios do Sistema Estacual de

Bibliotecas Publicas, dos diretores de Museus do

Estado de S3o Paulo e dos diretores e orientadores =

culturais das Delegacias de Cultura do Estado de

Sao Paulo.

Curso realizado em Canandia (em hotel do Estado),

durante dez dias, em regime de tempo integral.

Deveria ser o primeiro de uma seérie de cursos a se
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realizarem periodicamente.

3. Membro_de um Grupo que estuda a fnsta]agﬁo de uma
Biblioteca-Escola/Centro de Informagao e Cultura
no campus da USP, numa chaboraggo entre o Departa-
mento de Biblioteconomia e Documentacao € a Prefei-
tura do Campus. Junho de 1985,

. Viagem de estudos a México, Cuba, Inglaterra e Fran-

.

ca. Pesquisa: centros de cultura e formagcao de qua-

dros para a acao cultural, Fev-abril de 1985.

1I. ATIVIDADES NA CRIACEO, ORGANIZAQEO, ORIENTAGAQ E DESEN-
VOLVIMENTO DE CENTROS QU NUCLECS DE ENSINO E PESQUISA.

Vale aqui,\fgualmente, o mesmo que ja aleguei em A.II.

Indico, de modo particular:

1. Participo no momento {julho de 1985) da organizagao
na USP de um Centro de Estudos sobre o Imaginario
ligado a Centro de analoga denominagao ins£a1ad0 na
Franca e d1r1g1do por Gilbert Durand.

Na USP, o Centro estara possivelmente ligado a Facu?—
dade de Educagao. - organizagao do.setor
relacionado 3 ECA, sob o angulo das Artes.

0 Centro ainda n3o estd legalmente constituido,nem

funciona regularmente.

2. A biblioteca-Escola/Centro de Informagao e Cultura
mencionada em B.II.1 esta sendo concebida como um

Centro de Pesquisa.



II1I. PUBLICACUES

1. LIVROS (ENSAIO)

1. Terra em Transe e Os Herdeiros: espages e poderes.

(em colab. com Jean-Claude Bernardet).

Sac Paulo, Com-Arte,1982.

Este 1ivr6 resultou do curso de pos-graduacao "Es-
paco cinematografico: Parque Lage® ministrdo nesse
mesmo ano cde 1982 em colabora§§0 com Jean-Claude
Bernardet.

gsse ano foi particularmente sobrecarregade para
mim e meu colaborador. Preparavamos as aulas em
conjunto, discutTamos as questdes em sala de aula
com 0S alunos mas faltava tempo comum para a conti-
nuag%o do debate sobre o que era levantado nas au-
tas. Comegamos aséim, por minha iniciativa, a tro-
car longas cartas onde diﬁcutfamos as quéstﬁes ted-
ricas e,tambem, varios aspectoé particulares liga-
dos a nossa atividade profissional, a nossa atua-
¢ao dentro do curso mfniétrado g a nossas pessoas
propriamente ditas.

Ao.fina1 do trimestre essas cartas alongavém-se
por mais de uma centena de paginas. Quando surgiu
a possibilidade de publicar o resultado do curso,
resolvemos nada alterar e nada suprimir das car-
tas, pubiicadas tais quais junto com alguns tra-
bathos dos alunos.

Essa mistura entre reflexes tedricas e pessoais

parece ter sido bem recebida, DOC.58
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2. Artaud: Posicao da Carne.

S3ao Paulo, Brasiliense, 1982.

Escrito éspecia]mente para a colegao En -
canto Radical, por minha sugestéo,‘o assun-
to esta ligade ainda ao tema de Uma outra
cena (Teatro Radical, Poética da Artevida},
minha tese de doutoramento. Mas nao & es-
se 0 aspecto que me interessa destacar.
Escrever este 1ivro marcou uma virada em

minha vida. A comegar pelas condigoes em

que foi escrito. Pela primeira vez, depois-

de deixar o assunto cozinhar na caﬁega por
uns seis meses, retirei-me de todas as ati-
vidades cotidianas (familia, USP, etc.)

para uma casa no interior onde, sozinho,em

duas semanas escrevi um copizo do livro,

Ha muito tempo eu vivia angustiado com a
idSia de retomar a experiencia com a litera-
‘tura, com a ficgdo, como se-diz -~ sem no
entanto conseguir dar o passo decisivo. Me
sentia como se a reflexdo critica estives-
se me exaurindo e me secando, ura sSensacgao
que quase me levava a abominar todo esse
trabalho 1igado a Universidade. A experien-
cia que foi escrever esse livro sobre Artaud
eliminou aquilo que eu sentia como um blo-
queio., Esse livro ja e em grands parte uma
mistura entre o ensaio e a ficcao. Nao do

ponto de vista do conteido (nac "inventei®
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nada), mas quanto a forma e ao desenho geral. A
linguagem & umalinguagem literaria e o modo de
agenciar as questbes tratadas € o modo de uma
montavem em arte, que consiste em aproximar ele -
mentos cuja relagdo e ém principio invisivel e
que no entanto, quando reunidos, formam uma nova
significagao.

Um de meus 1ivros cuja feitura major prazer me

deu -~ no momento e agora, ao saber que o escrevi.

Mais importante (para mim) do que esse livro, po-

rém, foi que ele me abriu as portas para a reali-
zagao do livro seguinte, um romance. Escrito esse
primeire romance {publicado) e dois outroé, livrei-
me um pouco da angustia e da obsessao e me foi pos-
sTvel voltar a encarar a realizagao de trabalhos

de reflexdo teoricas DOC.59

2. LIVROS (FICCAO)

1; Fliperama sem creme. (romance}

Sio Paule, Brasiliense, 1984,

Estoria de um (mais ou menos) adolescente em Sao

Paulo deambulando entre o trabalho (por necessidade),
- a universidade {que vai abandonar), experiencias amo~

rosas (fantasmd?glainda que reéis) e as atragoes de

uma atividade art¥stica momentanea. DOC.60
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3. PUBLICACOES EM PERIODICOS {ARTIGOS E ESTUDOS)

1.

"Yolpi ou a arte tranquila® in AR'TE n.1,

1982. (Em colab. com Ana Mae Barbosa) DOC.61

2."Censura” in Polimica n. 4, jutrho de 1982.

DOC.62

3. "...E1 teatro tiene siempre una Tuz que permi-
ta ver las palabras..."” in ART 004 - Revista
da Escola de Misica e Artes {eénicas da UFBA,
jan-matgo de 1982. DOC.E3

4."Arte e utopia® in AR'TE n. 2,out. de 1982,

© DOC.64

5. "Uma Escola Movel" in Revista Comunicagbes
o Artes da ECA-USP, v. 12, 1983. DOC.65

6. "Un film messianique™ in CinemAction n. 25,

Paris, LHarmattan, 1983. (Artigo sobre A.ldade

da Terra, de Glauber Rocha, em numero dedicado

a "Vinte anos de utopias no cinema”. DOC.66

. "A Tinguagem da mulher na arté“ in AR'TE n.5,

1983. poc.67

ngs caminhos do imaginario: Uma conversa en-

tre Breton e Carpentier® in Primeiro Toque n..

10, jul.set. 1984. pOC.68
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9. "Maquinas da elipse” in FOLHETIM n.409, de
18.11.84. . DOC.6%

10. “A cultura de uma época € aquilo que voce

pode pegar..." in AR'TE n. 9, 1984. DOC.70

11. “"Entrevista com Carmela Gross" in AR'TE n. 11

1984, em colab. com Annateresa Fab#is.  DOC.71

12. "0 rock bem concertade” in Primeirc Togue m.14,

jul.set. 1985. : D0C.72

13. A fundacdo da terra e do cinema: Glauber
Rocha" in FOLHETIM n.292, de 22.8.1982, DOC.73
14. “"0Os anjos exterminadores na Universidade* in

Revista Comunicacoes e Artes n.10,1981. DOC.77

. ENSAIOS PUBLICADOS EM OBRAS COLETIVAS

1."Da cultura esquecida a pratica politica (A
formagao humanistica em Comunicagao)” in Ideolo-

gia e POder no Ensino da Comunicacao” (J.M. de

Melo et al, org.). Sao Paulo, Cortez e Moraes,

1979. DOC. 74

2 %Cena e contra-cena® in 0 teatro de Timochenco

Wehbi. S3o Paulo, Polis, 1980. DOC.75

3. "A semiotica na terra dos indios" in Temas

Universitarios: Anais do II Coldquio de Semiotica.

Puc/Edicoes Loyola, RJ, 1983, DOC. 76



5. PREFACIOS E INTRODUGOES A LIVROS DE TERCEIROS

1.Edelcio Mostago, 0 Espetdculo Autoritario.

SP, Proposta Editorial, 1983, ' D0C.78

2.Georg Groddeck, O Livro disso.

SP, Perspectiva, 1984. 2 DOC.79

3.Antonin Artaud, 0 teatro e seu duplo.

SP, Max Limonad, 1984. DOC. 80

4 .Glauber Roché, Bi&}iografia;

SP, ECA, 1984, ' poc. 8l

5.Alejo Carpentier, Concerto Barroco.

SP, BRasiliense,1985. {em colab. com

Jean-Claude Bernardet) DOC. 86

6. PROJETO, ORGANIZACRO E EDICAO DE PERIODICOS

1. Revista da Comunicacles e Artes n. 10, 1981

em colab. com Ana Mae Barbosa. poc. 82

2. AR'TE - Estudos de arte-educacao.
Co-fundador e editor com Ana Mae Barbosa e
Luis Milanesi. De 1982 até hoje, doze numeros

publicados. DOC. 61,64,67,70,71 e 83/4/5 ¢ 86



36

7. TRADUCOES

1. Nikolaus Pevsner, Panorama da arquitetura ocidgngéi.

Sao Paulo, Martins Fontes, 1982.

Fm colab. com Silvana Garcia. DOC. 87

2. Georg Groddeck, 0 Livro dlsso.

Sao Paulo, Perspectiva, 1984. poC.79

3. Antonin Artaud, 0 teatro e seu duplo.

Sao Paﬂ?o, Max LImonad, 1984. ‘ D0C.80

4. Alejo Carpentier, Concerto Barroco.

SP, Brasiliense, 1985. (em colab.dCB). DOC. 86874

8. LIVROS {REEDIGDES)

1. 0 que e Industria Cultural.

Sao Paulo, Brasiliense.

1980: 2a. ed.

1981: 3a, 4a. e 5a. ed.

1983: 6a. ed.

1985: 7a. ed. S DOC.81 4

2. 0 que & Utopia.

S3o Paule, Brasiliense,

1981: 2a e 3a. ed.

1984: 4a., ed.

1985: 5a. ed. ‘ DOC.82 4

3. Semiotica, informacao e comunicagao.

1984; 2a, ed. , _ D0OC.83 A

4. A construcao do sentido na arquitetura,

1984: 2a. ed. ' DOC.84 A
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5. Artaud: Posicao da Carne.

SP, Brasiliense.

.1983: 2a. ed. | DOC.85 A

LIVROS (NO PRELO)

1. 0 sonho de Havana.

Derivado de minha recente viagem a Cuba.
Na Editora Max LImonad, S3o Paulo, progra-

mado pararo segundo semestre de 1985.
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IV. ATIVIDADES DIDATICAS
1. Na graduacao da ECA-USP:

1. 1981: Evolug3o do Pensamento Filosofico e Cienti-
fico A
Sistemas de Significagao I

Historia da Literatura II

~N

. 1982: Evolucdo do Pensamento Filosofico e Cienti-
fico.

Historia da Llteratura I

3. 1983: Evolugdo do Pensamento Filosofico e Cienti-
fico. |

Sistemas de Significagao I

4. 1984: Sistemas de Significagao II ~

5gica -Sistemas de Modelizac3o I

5. 1985: Logica - Sistemas de Medelizagao I

Logica - Sistemas de Modelizacao II

2. Na pos-graduagao da ECA-USP:

1. 1982: 0 conceito de subdesenvolvimento na interpre-
tacdo do processo cultural {em colab. com o
prof. Jean-Claude Bernardet).

Trata-se de colaboragao mesmo, nao € apenas
um emprestimo do nome.

Linguagem e Ideologia.



39

2. 1983: 0 outro e o simulacro: cinema e literatura.

{em colab. com o prof. Jean-Ciaude Bernardet)

3. 1984: Teoria da arte e pos-modernidade.
Linguagem cinematografica e educacao.

(em colab. com a prof. Ana Mae Barbosa)

4, 1985: Politica cuitural, praticas culturais, centros

de cultura.
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Y. DESEMPENHO DE ATIVIDADES EIENTIFICAS, TECHECAS, ARTISTICAS
E CULTURAIS RELACICHMADAS COM A DISCIPLINA OU CONJUNTO DE -
DISCIPLINAS EM CONCURSO E OUTRAS ATIVIDADES

1. Orientacac de dissertacoes de mestrado e teses de dou-

toramento:

1. Dissertagles de mestrddo:
Maria Héloisa Correa de Toledo Fefraz.
Dissertacdo: Identidade cultural brasilei-a e latino-
americana no periodo colonial: o caso das igrejas
jesuitas de Salvador e Cuzco.

Diséertaggo apresentada e aprovada em 18.5.1983 DOC. 8744

Z.JmiodemeMcaFmim. 7
Disﬁertagﬁo sobre "Conjuntos habitacionais popula-
res de Cuiaba".
Créeditos concluidos, exame de qualficagao rea]iza&o,

dissertacao em fase final de elaboracao.

3. Domingos Tadeu Chiarelli.
Dissertacdo sobre "Monteiro Lobato e a critica de
arte".

Creditos conclw dos.

4. Igor Lintz mauds.
Dissertacdo sobre "Semiotica da musica”.

Creditos conclufdos.

5. Anna Mantovani.
Dissertacao sobre "Cenografia no Brasil®.

Craditos concluidos.



6.

‘['

2.

3.
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Fernando Barone.
Dissertacac sobre "Programagao musical de radio:
padronizagao e criatividade”.

Creditos concluidos.

Marco Antomio da Silva Ramos
Dissertacao sobre "Fenomenologia do siléncio em
musica®. -

Creditos incompletos.

. Maria Cristina da Silva Souza.-

Dissertacao sobre "Um centro de cultura para
~ Peruibe”.

Creditos incompletos.

. Hilda Machado.

Dissertacdo sobre “0 jovem Nelson Rodrigues dos
Santos".

Creditos concluidos.

. Teses de doutoramento

Amilcar Zani Neto
Tese: Uma teoria da execugao de Schumann.

Créeditos concluidos.

Maria de Fatima Gongalvez Moreira Talamo.
Tese: A palavra oculta: os atos de linguagem indire-
tos e a linguagem feminina.

Creditos concluidos.

Maria Helena Pires Martins
Tese:A produc@o art¥stica ligada a ECA.

Créditos concluidos.
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2. Participacao em comissoes examinadoras:

1.

2. IvanSanto Barbosa, ECA, 1982. DOC.95 .
3. Wilson Rodrigues de Barros, ECA,T983. D0OC.96
4. Teresa Montero Otondo, ECA, 1983. D0OC.97

Concursos de ingresso a carreira docente

1. tuis Milanesi, junto ao Departamento de Bibliote-
conomia e Documentac3o, disciplina "Biblioteca,Do-

cumentacao e Sociedade", 1982, ‘ poC.88
Exames Gerais de Qealificagao

1. Maria Heloisa Correa de Toledo Ferraz, ECA DOC.89

2. lvanSantos Barbosa, ECA, 1982. DOC.90
é. Valdir Mengardo, ECA,1984. p0C.S¢
5. Cacilda Amaral Melo, ECA, 198, Doc.92
5.-José Roberto Neffa Sadek, ECA, 1584, 00C.93

6. Wulson Rodrigues de Barros, ECA,1983

7. Isabel Maria Ribeire F. Cunha, ECA,1983.

Comissbes Julgadoras de Dissertacoes de Mestrado

1. Maria Heloisa Correa de T. ferraz, ECA,

1982. . DOC. 94

5. Cacilda Amaral Melo, ECA, 1985. _ DoC. 98
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4. ComissBes Julgadoras de Teses de Doutcramento

1. Luis Augusto Milanesi, ECA, 1985, 00C.99

3. Conferéncias, palestras, cursoss mesas-redondas,debates etc.

1. 1981

1. Palestra na Universidade Federal de Sao Carlos,

Sao Paulo. Temas: Utopias (maioc).

2. Duas conferéncias ma Universidade Federal de Parana,
- » . - —
en Curitiba, no quadro de um curso de pos-graduagao

sobre Teoria do Signo e Agqruitetura (junho).

3. IIT Festival Internacional do Teatro de Sao Paulo.
‘Mesa-redonda: IniencBes e atitudes na pesquisa tea-

tral: ciéncia e criatividade. {acosto). £0C.100

4. Pontificia Universidade Catolica de Campinas.
XI Semana de Estudos de Comunicagao.

Palestra: Industria Culturdl. 00C.101

5. XVI Biemal de Sao Paulo.
I Encontro Arte, Sociedade e Utopia.

Mesa-redonda: Utopia e sociedade. p0C.102

6. XVI BIENAL de S3o Paulo
I Encontro Arte, Sociedade e Utopia.

Mesa-redonda: Arte e utopia. pboc., 103
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2. 1982

1.

Colloaus "Espace: Construction et Signification.
Org. pelo Laboratoire d'Architecture n? 1 da
Unite Pedagogique d'Architecturé n® 6, Paris,
Franca. Jdunho. | |
Titulo da comunicagée:'La construction du sens
dans 1'architecture - Un‘hodETe de lecture et
d'enseignement.
Como nao pude embarcar,na ultima hora, o texto
foi entregue & outra pessoa que o leu no Coloquio,

DOC.104

. Universidade de Brasilia.

Seminario:Juventude Brasileira

 Comunicacac: Producas e Consumo de arte pela ju-

_ventude brasileira (agosto). DEC YA

Universidade Federal do Rio GRande do Norte.
¥I Semana da Comunicacao, Natal, julho.
Conferencia: Estado atual da Teoria da Comunica-

cao. : DoC.105

IDESP- FUNARTE
Seminirio sobre Estado e Cultura no Brasil.-Anos 70
Sao Paulo, agosto.

Mesa-redonda: Mercado de bens culturais.DOC.106

. Depto. de Comunicacoes e Artes da ECA-USP

Sistemas de Comunicag3o no Brasil., (setembro}.

Palestra e debate: Cinema Brasileiro DOC.107
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6. V Ciclo de Estudos Interdisciplinares da Comu-
nicacio - INTERCOM, Sao Paulo, setembro.
Mesa-redonda: Impasses e desafios da pesquisa

em comunicagao. © D0C.108-
3. 1983

1.FUNBEC, SimpGsio sobre o Livro Didatico.

Exposigdo: 0 livro didatico na Universidade.
Marco, Sao Paulo. DOC.108

2.II1 Seminario de Cultura Brasileira do CERU
Ouro Preto (HG), abril.
Exposicao: Cultura Brasileira: memoria e iden-

tidade -~ 0 cinema. D0C.110

3. RNicleo Moreno de Estudos em Psicodrama
'S3do Paulo, abril.

Palestra sobre Semiologia e Teatro. DoC.711

4, Pontificia Universidade Catolica de Sao Pauto
Curso de Extensdo Universitaria sobre Arte e
Sociedade, maio.

Piaestra: Arte e sociedade. ) - DOC.112

5. Universidade Federal de Alagoas.
Curso de Extensa@o sobre Teoria da Aqruitetura,
Maceio, agosto.
Conferencias sobre Conceitos de Espago em Ar-

quitetura. DOC.T13

6. ECA-USP
Forum de Debates: 10 anos de pos-graduagao

na ECA. agosto. . £0C.114
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Intercom-ECA, Szo Paulo.
Primeiras Jornadas Impertinentes: A questap

do ‘Obsceno. Agosto; |
Mesa-redonda: 0 obsceno e a indistria cultural

DOC.115

Dapartameﬁto e Cdmunicagﬁes e Artes, ECA,

Curso de Difus3o Cultural sobre PO1itiga Edu-
cacional no Brasil: situacao das Artes e Comy
nicacoes, outubro.

Mesa-redonda: A universidade e o ensino das

artes. poc.116

Centro Cultural S3o Paulo-A-sociacho de

Arte-educadores do Estado de Sao Paulo.
Mesa-redonda: Producdc de cultura e ideologia

da informacao, outubro, DOC.117

Universidade de Sao Paulo- Campus de Ribeirao

Preto.

Curso de Extensdo Cultural sobre **Arte no
Brasil: contribuigoes e tenddncias no século
XX", outubro.

Conferencia: Helio Oiticica. DOC.118

XVII Bienal de Sac Paulo, outubro.
Palestra: 0 tempo e 0 espaco no cinema

no quadrb do Ciclo de Cinema. DOC.118.
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4, 1984

1.

Ciclo Conversgbes comb.eon Ferrari
Palestra: Arte e modernidade

Sao Paulo, fevereiro. DﬁC.IZO

. XVIII Jornada Nacional de Cineciibes

do Conseiho Nacional de Cineclubes.
Mesa-redonda: Cinema e realidade cultural
Tema: Cultura e industria cultural no

Brasii. . DoC.121

Seminario sobre o Estado e o Desenvolvi-
ment das Artes, Secretaria de Estado da
Cultura, S3o Paulo, julho.

Painel e Grupo de TRabalho sobre a Cri

~tica. ., poc.122

. Simposio Internacional de Historia da

Arte-educacao, ECA, agosto.
Painel: Arte X Arte-educacao (coofd).

POC.123

. Usp - Campés de Ribeirao Preto,

Curso de Extens3o sobre Estetica e Psi-
cologia, outubro.

Conferencia: A estética de Antonin Artaud

o | DOC.124

I Curso de Formagﬁb Continuada de Re-
cursos Humanos para os Centros de Infor-

macao e Convivencia.

Secretaria de Estado da Cultura-FUNARTE
Cananéia,dezentro.

Fungdo: organizador poc.12s
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I Semana da Comunicagdo
Faculdade de Comunicagao de Santes
Santos, outubro
Mesa-redonda: Comunicagas e comunidade:
adaptacao ou mudanga. D3C.126
Instituto dos Arquitetos do Brasil
1 Seminario sobre Desenho Industrial.
S3o Paulo, novembro.
Painel: Desenho industrial e estilistica
~ {debatedor) . paC.127
85
Debates sobre o ensino da musica no Brasil
Caderno de Musica, org., abril. |
Mesa-redonda. poC.128
Departamento de Artes Plasticas ~ ECA,

2.

Seminirio "A historia da arte numa perspec-
tiva interdisciplinar”. Agosto.

Mesa-redonda: Arte e semiologia. DOC.131
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4. Atividades de representagao acadamica

1. 1981
1. Presidente da Comiss3o do Departamento de Biblio-
teconomia para estudos sobre a implantacdo do

Trabalho Final de Graduacao, conf. of.CBD §9/91.

2. Membro da Comissao Interdepartamental para estudo
do Projeto de Regimento para a CODAC, conf.

Portaria 20, 10.11.81
2, 1982

1. Suplente da Comissio de PSS-graduagéd da ECA
no bienio 83-84, em exercico efetivo de margo de

1983 a marco de 13984.

2. Suplente do representante dos Professores
Assistentes Doutores junto ao Conseiho do Departa
mento de Bibliotecenomia e Documentagao,bienio

83-85.

3. Suplente do representante do Departamento de Biblio-
teconomia e Documentacdo junto a Comissao de Pos-

‘graduacao da ECA, bienio 1985-1987.
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5. Assessoria

1.Autorizado pelo Univergidade,.assumi as fungﬁés‘
de Coordenador das ativfdades do Departamento de
Atividades Regionais da Cultura da Secretaria de
Estado da Cultura, no periodo de margo a julho
de 1984 e, em seguida, de assessor junto ao Depar-
tamento de Bibiiotecasldessa mesma Secretaria.
FungBes: organizacao das atividades do DARC DOC1DZ
.colaboracdo na organizagao do “"Terreo da
Cultura"
.co-organizacao do Curso de Formagio_de

Recursos Husmanos de Cananéia.
2. Assessor da FAPESP, a partir de 1982.

3. Parec.r especial para o CiPg sobre o documento
“Ac3o Programada em Ciencia e Tecnologia para a

C ultura", 1984,

6. Atividades na area cuitﬁfé1:'edig50
1. Co-fundador e editor da revista AR'TE - Estudos -
de Arte-educacio, de 1982 atf esta data, com
doze numeros publicados, atua]menté sendo puSii~
cada pela Editora lax Limonad, Sao Paulo.

Documentos ja arrolados.

I


Multiofício
Text Box
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VI. DADOS SOBRE 0O CANDIDATG

1. Dadbs pessoais:
Nome: José Teixeira Coelho Netto
Fitiagao: Adalberto Teixeira Coelho NEtto
| Desdemona Santi Teixeira Coelho
ﬁascimento; el de janeiro de 1%44
Katural de: Bauru, SP
Nacionalidade: brasileira
Estado civil: casado

Identidade: RG. 3.017.151, SSP-SP

2. Estudos superiores
1. Graduacae:
Bacharel en Ciencias Juridicas e Sociais
Faéu}dade de Direito da USP e de Guarulhos.

Conclusao: 1971.

2. Pos-Graduagac:
1. Mestrado em Ciéncia da Comunicacde DOC.129

ECA-USP, 1976. -

9. Doutoramento em Letras -Teoria Literaria
e LIteratura Comparada

FFLCH - USP, 1881 - DPOC.130
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3, Viajar

Para mim, e vital. Comecel tarde mas tent6 ré-
cuperar o atraso. Conheco paises da America do
Sul, Central e do Norte, Europa "ocidentaf" e
comunista, nortc da Africa e J2 pus 05 pés na

Bsia.

4, Atividades editoriais 7
Co-fundador e editor da Editora Documentos,

periodo 1968-1970.

5. Outros cursos

1. Universidade de Sao Paulo - Museu de Arte
Contemporanea.
Curso “"Metodologia da Historia da Arte

Set.~-out.1972. DOC.

2. Universidade de Sao Paulo - FAAP

Curso "Histcoria da Arte Ocidental®

=

Margo-dez.1972 " DOC.
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~ 0 DESERHO DO COMJUNTO (ate aqui,em todo caso)

Sempre tive atritos com editores que me exigiam a reda
cao da nota autobiografica para o final dos wolumes publica-

cip de cabotinismo

H e i

dos. P coisa sempre m2 parecey um exerc
menos ou mais disfargédo, menos ou mais bem sucedido. Tenho
-.hotror a essas notas e receio nunca ter encontrado o tom cer-
to para elas. |

A elaboraggo de um Memorial pareceu-me uma atividade
bem proxima dessa outra. Mas, percebi que, afinal, esta peca
acabou tendo para mim um significado especial. E agtadﬁvei.
Para mim, pelo menos, senao para 05 examinadores.

A expressao final que comparecia no titulo de meu pri-
meiro livro publicado & acdo social. A ultima expressao que
vem no ttulo de minha “tese® de livre-docencia € agdo cultu-
rd. | |

Nao procurei,_nem remotamente, essa gimetria. Mas, des-
cobr%ndo-a agora, impressa no papel, percebo que ela indica
adequadamente meu percurso ate adui.'Mais do que isso, ela
me da, a mim, o sentido desse percurso, gue dever{a estar
evidente,dadas.as estagoes de passagem -- de que nio me dei
conta claramente, porem, enquanto estava viajandoe. Em via-
gem, sempre me esforgo por maﬁter, a todo momento e em todo
Jugar, a consciencia de estar exatamente gli_nadue1e momento.
£ essaacondigéo basica para a viagem, a exigencia para que
se processe a desalienacao pela viagem, para que aconteca ©
que € uma das razoes e objetivos da viagem: o estranhamento.

Nem sempre ccorre assim, no entanto. Es vezes, e ape-
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nas depcis que se percebe ter estado 1a, naguele instante,
.lParticuTarmente quande n3o se tem um plano previc e deter-
minade de viagem, como prefire. A consciencia do ato no ato
e melhor; a consciencia do ato deﬁois do ato nao-e de se jo-
gar fora.

No caso desta viagem, descubro que a estacdo(por en -
quanto) terminal acaboy sendo & mesma anteriormente marcada
no primeiro bilhete: a ac3o antes chamada social e agora,

- de modo maijs adequado, cuitural. Alguns chamam-na de acao

socio-cultural, o que descreve bem seus objetivos e sus di-

mensao final.Vejo que naquela epoca minha ideéia era ir di-
reto 20 pote; hoje, opto decididamente pela mediacgao do_gglf
tural. Nao qﬁé privilegie esta ou renegue aquela. A agao so-
cial direta tem seu-momento,seu Tugar e seu valor. A acdo da
arte, da cultura, e]a; tem seu modo de chegar ao.social e
embora so se poss~ fazer uma distingdo,uma separaczo entre

0 socidl e o cultural por motivos metodologicos, ndo ha dﬁvi—
da de gue o cultural so atinge ¢ social, sob o &ngulo da pra
tica politica, num segundo momento. Em outras palavras: a

" transformacao radical imediata nac vem pelo cultﬁral. Hoje,
i5s0 me parece mais evidente. De todo modo, mesmo tratando-se
de duas taticas diferentes, mesmo nac tendo, naquela época, -

clareza quanto ao que podiam ser a agac cultural e a agao,

o ponto de chegada era o mesmo: aproximar a arte, o produto
bultﬁrai, da comunidade para que se -inicie um processo de
transformagdes. Alguns teoricos e um grande nimero, eventual-
mente a meioria dos artistas n3o apenas nao se preocupam com
isso como rejeitam a ideia de uma finalidade para a arte,para
¢ produto cultural. Para eles, éssa & apenas uma variante da

visao filistéia da arte e da cultura. A arte e a cultura se-
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riam, na visao deles, um fenomeno aé pura expressao, produtoé
-gerados no regime de pura perda, simples produtividades incom~
pativeis com qualquer utilizagao em que se pudesse pensar, na
educagac ou em gualqueroutra coisa; Tenho minhas perr%as re-
servas quanto ao uso educacional da arte e do produto cultural,

mas nao vejo tanta incompatibilidade assim.

0 que mudou, nesta minha viagem, Toi nao bem o veTculo
mas sua disposicao, digamos assim. Seu arr anjo.OThando a |
distancia, naguela época eu considerava o produto cultural
muito mais sob o ponto de vista da recepgéo; do consumo. Eu
0 encarava como Qm produto, propriamente dito. . Aceitava
a disting@o entre criador de um lado e receptor do outro, e
prebcupava-me com os efeitos que o produto podia exercer so-
bre seu consumidor, com a finalidade que o receptor podia
dar ao produto que recebia pronto. 0 que marcou o trabalho
apresentado comoéfeSe de doutoramento foi o abandono da recep-
¢do pela produgao, foi privilegiar a produggo em detrimento
do produto. N3o me interessava mais analisar, preparar, in-
centivar o produto, saber qual contelido seria socialmente
mais adequado. Queria ressaltar a inadequagéo'dé um pro-

cesso que coloca produtores de um lado e receptores do outro,

destacar que o instigante® merguihar na producao, que o que impor-

ta & o processo de producdo em si e nao o produto final, que

.as teorias do produto e da recepcao escondiam o interesse cen~

tral, vital: o ato de produzir. Aquele estudo, Uma outra cena,
girava sobre uma modalidade em particular, o teatrb; ey pro-
curava mostrar come a pfgtica teatral tinha evoluido {nac no
sentido de pregresso, mas de evolucao como numé escola de

samba) da situagdo palco-plateia para a da cena sem nlateia

porgue sem palco e sem palco porque sem platéia,como na prati-
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ca do grupo de Grotowski por eles mesmos denominada nao mais

de teatro e, sim, de cultura ativa. Mesmo sem distinguir, na-

quele momento, as relacgoes Tntimas entre "cultura ativa” e
| . "acao cultural®, interessava-me defender exatamente essa mes-
ma pratica, a que eu entendia como a Unica capaz de se opor
20 "teatro" formado, conformado e mercaﬁtilizado que Sufoca-
va, como sufoca hoje, o Teatro brasileiro. Nao mais o produ-
to; em seu lugar, a produgdo. N3o mais o palco; em seu lugar,
-a cena. Em vez da troca, Gluso. Sébstituindo a representagao,
a gresentagﬁo.O que mudou, enfim, na minha viagem, foi que
eu ndo mais privilegiava a arte enquanto experiencia indivi-
dual, e isolada,de oferecer alguma coisa pronta aos outros; ao
inves disso,noptava pela producao coletiva sem exibicao, sem
a preocupagao Com a-troca, Nzo estava preocupado apenas com
esse aspecto da forma'teatro; interessava-me procurar outros
comprometimentos  om a acdo em cena que explorassem aguilo
que & especifico da forma teatral (a materia da 1inguageh
- teatral, o espagco e o tempo, O poético). Mas era esse 0 pon-
to nuclear da questao.

NZo me ocorreu, entdo, vincular a proposta'que ey defen~
dia a uma pratica maié ampla como a agao cultural, vinculada
ou néo a uma Casa de Cultura. TRatava do assunto do ponto de
vista de um individuo interessado rum modo de expressao-e cons-
trugdo poetica da experiénciaeque se langasse na aventura com
—outfos individuos formendo um grupo que, mesmo sendo um cole-
tivo, nao visava a coletividade. Esta visada e a que marca mi-

nha tese A Cultura da Cidade, e e nisso que reside a essencia

da diferenca entre este estudo e o anterior, Uma outra cena.

Do particular (e ndo mais do singular) passei, $enao pars ©

geral, pelo menos para uma vontade do geral -- sem renregar o
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anterior, o passado, pelo menos o passado imediato. O pro -

pric titulo "Uma outra cena" tinha uma filiagao, digamos, psi-
cologica: foi tirado de uma passagem de Freud. E o nome deste
estudo revela sua tendencia,hum, "sociologica® -- em todo ca—
so, para o social, Com ¢ trabalho anterior, eu destruia uma

-
i

pratica artistica tradicional e propunha uina rova em seu lu-

gar,déixando-a porem a vogar por ai. A Cultura da Cidade da

um Jugar para eguela pratica, abre-The a possibilidade,creio,
para um sentido maior -- ¢ria as cendicoes para a pratica
transformar-se em acdo, cria as condigdes para que pelo menos
um modo da arte contemporanea exerca uma acac social, como
queria aquele titulo de dezoito aﬁos atrds.

0 c?rcﬂ?o se fecha ~-para abrir-se em espiral sobre ou-
tros circulos, esperc. Istc nao significa que todo o percurse
foi retilineo. Me horrorizaria. Houve escalas e, a0 lado, in=-
cursdes variadas, também elas circulares porque se voltou a0
ponto de parada para a continuagdo do trajeto. Mas € um desen
nho, todo este, que repentinamente parece fer sua coeréncia.

Este significado sukge, por certo, quase que do futuro.
£ um signfficado que, construids agora, volta-se para o passa-
do para dar um sentido ao que la foi feito, resgatando aquilo
que, sem ele, poderia ter ficado flutuando sem rumo pelo espaco.
Se nac & quase sempre assim que isso acontece, pelo menos €
uma forma adequada de acontecer. Indica, no minimo, que nesse
processo tode houve realmenté uma agao, naoapenas uma fabrica-
cao forjada em todas suas pecas.Sinto-me melhor assim.

Se todo este Memorial nao serviu para outra coisa, de
um ponto de vista bem pessoal, e ate egoista, serviu para mos
tear a mim mesmo algo sobre mim que eu desconhecia. Por isto,

valeu a pena te-lo feito e ter dado inicic a todo este proces-
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<o de livre~docéncia. Afinal, parece que nem todas as exigen-

cias acadaemicas sao insensatas.

S3o Paulo,’

- L4

Jose Teixeira Coelho Netto
J
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D. TESE DE LIVRE-DOCENCIA

A tese de livre~-docencia, A Cultura da Cidade, resultou de

uma viagem de pesquisa a paises da América Latina {Mexico e
Cuba) e Europa (Inglaterra e Franga) financiada pela FAPESP e
cujo objetivo era a observacac das praticas e politicas cul -
turais desses paises voltadas para entidades do tipo "Casas
de Cultura”.

0s motivos que me levaram a programar essa viagem remon -
tam ao periodoque passei na Secretaria de Cultura do Estado
de S3o Paulo (1984) juntc ao Departamento de Atividades Regio-
nais da Cultura e a Divisao de Bibiictecas, quando estive 1i-
gado ao planejamento das praticas culturais para as entidades
direta ou indiretamente ligadas aquela Secretaria {delegacias
regionais, bibliotecas, cine-clubes etc}.

Foi esta passagem pela Secretaria da Cultura, com 0 cense-
quenta conhecimento mais Tntimo da reatidade cultural do in -
terior do Estado e da politica cultural para eie até entao pen
sada, que me levou a defender o ponto de vista segundo o qual
para ¢ Brasil de hoje, considerando essa realidade do interior
{ndo muito diversa da verificavel na maioria das capitais do
pafs, na verdade), uma Biblioteca Publica ou e um Centro de
Cultura, uma casa de referencia cultural em muylti-media, ou
nao € nada. Isto significa nao apenas que a Bibiioteca brasi-
leira precisa rever a natureza de seu papel no guadro da cul-
tura do pais (o que ja vénha sendo defendido) mas,principal -
mente, aue a formagao do bibliotecario --pelo menos enguanto
nio se abrem os necessarios cursos especificos de preparagao
para a agao cultural-- deve ser em larga medida revista e am-
pliada. E por isto que me bato atuaimente dentro do Departa -
mento de Biblioteconomia e Documentacdo da ECA-USP e & essa a
razdo pela qual durante a viagem de pesquisa interessei-me nao
apenas pelas modalidades de acao cuitural como, ainda, pelos
modos de preparacao formal (academica, em cursos de graduagac
e pos-graduacao) e informal do agente cuitural.

A tese expoe e discute as solugoes e propostas encaminhadas
para Sao Paulo e traca o significado possivel de uma politica
em favor das Casas de Cultura dentro do atual guadro da cultu-
ra brasiieira. DOC. 141




59.b

E. ATIVIDADES, TITULOS ETC. APDS A LIVRE-DOCENCIA

Prestei o concurso para a livre-docencia ao final
da primeira quinzena de novembro de 1985 e ¢ prazo
para inscricao ao concurso de ingresso na carreira
docente, para o qual este Memorial esta sendo apre-
éentado, encerrava-se em fevereiro de 1586. Ha, as-

sim, pouco a acrescentar.

I. PUBLICACUES
1. LIVRO (ENSAIC)

1. 0 Sonho de Havana. Sao Paule, lMax Limonad,

1985. LOC.134-4
Texto com observagoes feitas durante viagem

a Cuba em fev.-marco de 1985, no quadro de

uma viagem mais ampla de pesquisa a Centros

de Cultura financiada pela FAPESP.e 33 men-
cionada neste Memorial.

C livro detem-se principalmente na abordagem

de questoes da cultura e da educacio em Cuba.

Z. ENSAIOS PUBLICADOS EM OBRAS COLETIVAS

1. "0bscenas" in Jornadas Impertinentes: o Cbsce-

no. Sao Paulo, Hucitec, 1985. (Jerusa Ferrei-

ra e Luis Milanesi, orgs.)

Um estudo sobre a cultura do cbsceno na indis-
tria cultural. DOC.734-B




IT. DESEMPENHO DE ATIVIDADES CIENTIFICAS, TECNICAS,
ARTISTICAS E CULTURAIS RELACIONADAS COM A DIS-
CIPLINA EM CONCURSO E OUTRAS ATIVIDADES

1. Participacao em comissoes examinadoras:
1. Exames Gerais de Qualificacgao

1. Hilda Machado. ECA,USP

2. Comissoes Julgadoras de Dissertacdes de Mestrado

1. José Soares Gatti Jr. ECA.

2. Giorgio Giorgi Jr. PUCSP -Comunicacao e Semidotica DOC.140

. 2. Conferencias, palestras, cursos, mesas-redondas,

debates, etc.

1. Associagao Paulista de Bibliotecarios - Bi-
blioteca Mario de Andrade.
Palestra: “Animagao Cultural em Biblioteca".
Agosto de 1985.

2. Radio USP, Programa "Vamos Ler Especial®,
Entrevista sobre a tradugao brasileira de

0 Concerto Barroco, de Alejo Carpentier,fei-

ta por mim em colaboracao com Jean-Claude
Bernardet.

Agosto de 1985.

3. Radio e Televis3o Cultura, Canal 2.
Programa "Prioridade Educacao nQ. 12".
Mesa-redonda sobre o tema: "Comunicgao de
Massa e Escola".

Agosto de 1985.
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4. Secretaria da Fducagdo do Estado de Sao Paulo.
"Encontro com Bibliotecarios da Rede Estadual
de Ensino".

Palestra sobre o tema: "Animagao Cultural em
Biblioteca".

Agosto de 1985. poc.134-C

5. I Bienal do Livro - Ribeirao Preto, SP
Painel de debates sobre "A Responsabilidade
do Estado na Produgao Cultural”,

5 Setembro de 1985. DOC.135

6. 1 Semana Mackenzie pelo Desenvolvimento da
Ciencia - Forum de Debates.
Membro do Juri do I Premio Pesquisa Mackenzie.

Outubro de 1985, DOC.136

7. I Congresso de Movimentos Populares de Cultura
da Cidade de Sac Paulo - Secretaria Municipal de
CuTtura.
Conferencia sobre "Cultura e Meios de Comunicagao"

Qutubro de 1985, DOC.137

3. Atividades de Representacac Academica

1. 1986
1. Representante dos LIvre-docentes junto ao
Conselho do Departamento de Biblioteconomia
e Documentacao da ECA.

Eleigao em janeiro de 1986.

4, Outras atividades -

1. Membro da Comiss3o de estudos visando a criagao
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do Instituto de Artes na USP. D0C.138

2. Projeto, organizagao e edigﬁo da colegao
“AR'te - Ensaios em arte e arte-educagao"
em publicacac sob a forma de Tivros pela
Editora Max Limonad, Sao Paulo (em colabo-
racao com Ana Mae Barbosa).
Esta colecdo ja publicou o livro Arte-edu-

cacaon: conflitos e acertos,de Ana Mae Barbo-

sa (agosto de 1985) DOC.139
e tem no prelo:

Desenho sem designio, de Ernst Gombrich e

outros.

Arte imaginante, de minha autoria.

A estetica depois do modernismo, Peter Fuller.






