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A. ATIVIDADES, TITULOS, ETC. ATE O BOUTORAMENTO

I. TRABALHOS DE PESQUISA

Nio sei com que sentido especial a palavra "pesquisa”com-
parece no edital sobre este concurso, na parte relativa
aos itens do Memorial. Mac ha publicagas que se possa fazer,
ou curso de pas-graduaggo'ou de graduagao que se possa minis
trar, indepenGEﬁtemente de alguma pesquisa prévia. A rigor,
nio se faz na Universidade outra coisa alem de pesquisar.Tu-
do aquilo, portanto, arrolado num Memorial deveria refietir

um “trabalho de pesguisa®.

De  todo modo, anoto, de maneira particular:

1. Morei na Franga durante o ano letivo de 1974-1875,de-
vidamente licenciado pela USP. 0 objetivo era comple-
tar uma pesquisa sobre as estruturas de significagao

- no teatro, da qual deveria resultar minha dissertagao
de mestrado (afinal defendida na ECA em 1976).
Inscrevi-me na Université de Paris-III, sob a orienta-
¢ao do prof. Bernard Dort, cht{co de teatro_e especia-
‘lista na obra de Brecht. i Doc. 1
Durante esge periodo, 0 gruﬁo de estudos do prof.Dort
‘realizou uma pesquisa sobre o Théatre du Soleil da :

- qual resultou uma publicacao que contou tambem com um

artigo de minha autoria. - Doc. 2

Em 1975 desloquei-me para Veneza onde acompanhei a
Biennale, naquele ano dedicada ao teatro. Foi o inicio
de uma nova pesquisa que mais tarde resultaria em mi-

nha tese de doutoramento {Uma outra cena). Doc. 3

As ideias que desenvolvi nesta tese levaram-me depois,



sem que naquele momento eu pudesse saber disso, aos con- .
ceitos de acao cultural que exercito na tese apresentada

com este Memorial.

Este periodo passado fora do pais foi um momento &e

grande produtividade para mim. Na Epoca eu ja era profes-
sor da ECA-USP mas apenas em regime de tempo parcial.Minha
principal atividade como professor era desenvolvida junto
a Facu]d&de de Agruitetura e Artes da Universidade Macken-
zie, onde trabalhava junto 3 disciplina de Historia da
Arquiteturq) entre outras. Isto me. levou a desenvolver,
jhntamente com o trabalho indicado no item 1, um outro
trabalho de pesquisa - desta vez voltado para as estrutu-
ras de significacao na arquitetura. Escrevi uma primeira
versio do texto resultante ainda na Europa; o texto fi -

nal foi publicado em 1979 sob o tTtulo A construcao do

sentido na arquitetura. Doc. 4

Este deveria, na verdade, ter sido minha tese de douto-

ramento., No entanto, quem, na FAU-USP, poderia assumir

'a "orientagdo" da tese ndo aceitou faze-lo sob a alega-

cao, para mim inedita até aguelemomento, de que estava

pesquisando... na mesma area. Conclui que nesse ambiente

* nao havia clima para estudo ou pesquisa e optei pela pu-

blicagao imediata do texto. "Imediata" € modo de dizer:
entre a decisdo e a publicag@o passaram-se trés anos,nas

gavetas da editora.



II. TITULOS DA CARREIRA UNIVERSITARIA

-

1. Contratado coﬁo nrofessor auxiliar de ensino junto ao
Departamento de Biblioteconomia e Documentacao da Es-
cola de Comunicagoes e Artes da Universidade de Sao

Paulo em 13874.

2. Mestre em Ciencias da Comunicacao pela ECA-USP em
1976. i : | Doc.5
3. Bolsa concedida pela Fulbright para realizacao de dou-
toramento nos EUA (1978).
Por razoes pessoais, desisti dessa bolsa.
4. Doutor em Letras na rea Teoria Literaria e Llteratura
Comparada pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciencias

Huﬁanas da Universidade de Sao Paulo em 1981. Doc.6

i-\\‘



III.‘ATIVIDADES DE CRIAQKO,.ORGANIZAQKO E DESENVOLVIMENTO
DE CENTROS OU NUCLEOS DE ENSINO E PESQUISA

A partir de 1978, optei pelo regime de tempo integral

na Universidade de Sao Paulo. Desde essa data, fizApar-
te de todos os Orgaos colegiados da ECA: Comissao de
Ensino do Departamento, Conselho do Departamento, Co -
missdo de Graduag@o da Escola (da qual fui vice-presi-
dente no éxerc?cio da presidencia), Comiss3o de Pos-
graduac3o do Departamento, Comissao de Pos-Graduacao

da Escola e Congregacdo, alem de outros colegiados even-
'tﬁais como o que dirigiu o Departamento de Musica da

ECA de 1979 a 1981.

Em tgdos esses orgaos participei de diferentes estudos
cujos objetivos eram exatamente a "criacao, organizagao
e desenvolvimento de centros ou nicleos de ensino e pes-
quisa”. Foram trabalhos sobre reorganizagao do cufso no-
turno da Escola, sobre formas de integracao pedagogica

entre o ciclo basico e o profissionalizante e outros do

=

género além de sucessivos estudos sobre a reformﬁ]agﬁo
do ensino dentro do proprio Departamento de Biblioteco-
- nomia e Documentacao.
" Acredito que essas atividades “de ériagﬁo, organizacao
etc.® sio inevitaveis.no travalho do docente que parti-

cipa ativamente da vida da Unidade.



1v. PUBLICAGOES

e

1. LIVROS (ENSAIOS)

1. Arte contemporanea: condicBes de acao social

{em colab. com A.M.Goldberger). sao Paulo, Ed.

Nova Critica, 1969, 2a. ed.

Meu primeiro trabalho publicado seb a forma de livro.A
gpoca discutia-se muito sobre o alcance politico de cer
tas linguagens da “modernidade” como (ainda ')} a arte
abstrata. A vanguarda era atacada -como forma de elifis-
ﬁo,e alienagaoc. 0 concretismo ja era, ainda era (como
céntinﬁa a ser) posto no pelourinho. A tese de nosso
panfleto era que tambem com a arte de vanguarda podia-
se.promover a agEq social -- e, mesmo, com vantagens so-
bre ¢ academismo defendido por cértas posicoes politicas.

Para nossa surpresa, a publicacao recebeu mengao elo-

gioso, na Revista Civilizacdo Brasileira n? 17, do cri-

tico Nelson Werneck Sodré, um dos que, a rigor, estaria

. dentro daquelas "certas posigBes politicas"l ' Doc.6A

Introducio 3 Teoria da Informacao Estética.

. Petropolis, Vozes, 1974.

Texto derivado de minhas atividades docentes na Facul-
dade de Arquitetura, Comunicaedes e Artes da Universida-
de Mackenzie onde era responsavel, entre outras, pela |
disciplina "Teoria da Informagao e Percepgﬁo'Estétiqa".
0 livro discutia e criticava certos conceitos que consi-
derava demasiado "integrados", em particular os relafivoé

3s abordagens da obra de arte sob o angulo quantitativo.

noe. & %



3.

0 intelectual brasileiro: dogmatismos & outras confusdes.

Sao Paulo, Global, 1978.

Livro-de discussac sobre aspectos da agao do jntelectual
num pais subdesenvolvido: o que deve, o que n3o deve fazer,
0 que pode ou hao pode fazer, o que esperam que féga e ou-
tros do género. Um dos pontos atacados no texte & o que ve
o intelectual como ﬁorta-voz e/ou orientador do povo {vi-
sao da qual o CPC deu uma versE@. Pontos de passagem: o
intelectual e sua consciéncia culpada, o papel politico

da clareza e da obscuridade no discurso do artista e do
intelectual, a vanguarda (novamente), o momento para se
discutir ou n3o certos problemas como esse do intelectual
(nos Gltimos vinte anos no Brasil, repetiram-se varias
vezes as ocasides em que "n3ao e ¢ momento® para se discu-
tir determinados tOpicos; algumas vezes porque a censura
nao deixava, outras vezes por ngd ser"tatico® discutir
isto ou aquilo diante do inimige, a ditadura).

0 diretor de teatro frances Antoine dizia que o importan-

te era ter verdadeiros amigos e verdadeiros inimigos.Com

_a publicacao desse livro, passei a ter verdadeiros ami -

gos e verdadeiros inimigos. Doe.6C

Diagrama poético da cena-Macunaima.

Sao Paulo, IDART, 1978.

Nao & propriamente um 1ivro, mas uma brochura {pré-publi-
cagSo, como a denominou o IDART) contendo um longo ensaio
sobre a montagem de Macunaima por Antunes Fitho e sobre
as relagoes entre o espet&culo e o texto original de Ma-
rio de Andrade. Este ensaio deveria tersido pub}icado
em 1ivro junto com outrso trés ou quatro de autoria de

outras pessoas (criticos, escritores, o propric Antunes)



tal como eu contratadas (e bem pagas) para escrever sobre as-
pectos especificos da montagem. Esses outros autores, porem,
jamais entrégaram seus textos {o que justifica a opinizo que
certos editores tem do intelectual brasileiro e que usam para
explicar sua preferencia pela politica sistematica da tradu -
¢ao de obras produzidas 12 fora).

Este ensajo apresentava certas idaias posteriormente desenvol-
vidas em minha tese de doutoramento; em especial, os conceitos
de cena poetica, do espaco e do tempo no teatro, do teatro-pro

duto x teatro-producao. Doc. 7

A construcac do sentido na arquitetura.

SEo.Pau15, Perspectiva, 1979.

Trata-se da publicacac dos resultados da pesquisa mencionada
em I.2. |

Uma das discinlinas que lecionei na FAU-CA /Mackenzie foi
Historia da Arquitetura. Nesta area ha excelentes autores,
como Lewis Munford, Nikolaus Pevsner, Gideon, Zevi e alguns
outros. Embora suas obras sejam usadas como manuais nas esco-
" las de arguitetura de todo o mundo, est3o longe deﬂéefem Ti-
vros basicos e simples. Como nEo.E incomum com o$ grandes au-
tores, os livros destes historiadores nao deixam claro, para:
o leitor principiante, qual o metodo que os sustenta, em que
se baseia o escritor para perceber o que percebeu e dizer o
que diz. Mesmo porque-os ensaistas criadores nao vestem a
camisa de forca do método unico, mas alimentam suas constru-
coes com pedacos de corpos. e materias os mais heterodoxos,
provenientes dos mais variados e insuspeitados lugares --
numa ilustragac de que a Unica ciencia que vale a pena e

a epistemologicamente anarquica. A experiencia, a cultura e



erudicao do autor & que tece-a trama da observagao e do texto
sobre uma estrutura que existe, sim, mas que esta embutida na
obra.e nao exposta em.sua fachada para anunciar a sapiencia

do pesqyisador.

0 estudante, porem, se ve perdido diante da massa de de-
talhes e da qualidade da an2lise: nao percebe como o autor
chegou a tal conclus3o, como pode perceber isto e aquilo, .

de onde partiu. E mesmo que a leitura e a compreensao dos

textos acabem se produzindo em algum momento,e muito dificil
para o aluno fazer, ele proprio, sua leitura critica de um
espaco ou de uma edificacdo concreta colocada a sua frente.
Partihd5 desta constatacdo, e utilizando os principios gera-
tivos da'semiStica, formulei uma matha de leitura do eépago
arquitetural capaz de guiar o principiante em suas observa -
coes pessoéis da realidade concreta ao mesmo tempo em que ©
deixa livre para rechear a analise com éiementos derivados
das disciplinas que bem entender. E livre para exercer como
quiser sua intuigao.

A malha de leitura que proponho € como o andaime usado_numa
‘construcdo: terminado o edificio, o andaime desapargcg'e nun-
ca ninguém ira pensar que um dia houve ali um andaime. Para
e]abor?-?a, eu mesmo tive de aprender que a semidtica e, ela
mesma, um andaime -- e nao um elemento que, na analise,fica
se exibindo a si mesma e se referindo antes de wais nada a

si mesma. A maioria dos semioticistas naopercebeu isso ainda
e talvez n3o queira perceber. Esta ndo € a menor das razﬁes_
que explicam o conceito tao haixo.que hoje se faz da semioti-
ca, ho meio leigo oy na.o.

E um dos livros de que mais gosto ainda, um dos que menos re-

nego. Ou que n3o renego em nada. Deu-me grande prazer escre-



vé-1o no lugar onde o escrevi e no momento em que o escrevi,
£ da-me prazer saber que g usado um pouco per toda parte
neste pais, nas escolas de arquitetura. Outros 1ivros meus
acabaram sendo igualmente adotados e este usg deles feito

deveria me deixar tambem gratificado; mas a relacao com este

e particular. , | DOC. 4

Semiotica, informacao, comunicacao.

Sac Paulo, Persbectiva, 1980.

E um texto de divulgacio de teorias relacionadas com o titu-
1o. Mas nao me limito a resenhar "objetivamente” os autores

e o5 conceitos abordados: coloco mihas proprias objecGes ao
que & descrito, fago minhas proprias extrapolagfes. 0 grafi-
co que representaria este livro nao e o de uma linha reta,
COMO OCOrre com 0S manuais comuns, mas o de um labirinto cir-
cular cujas alamedas se Eomunicam em varios pontos do trajeto,
colocando o leitor diante da possibilidade de ir e vir, de
avancar ou de voltar sobre seus passos para sair em outro lu-

gar que nao o primeiro de onde partiu.

‘Na se¢do dedicada a semiotica, trato de tres autords que con-

siderc basicos: Peirce, Hielmslev e Saussure via Barfhes.
A parte da Informacdo € a retomada de meu texto Introdugao

3 teoria da informacao estetica, no qual a primeira editora

n3o tinha mais interesse apesar de esgotado. Expurguei o tex-
to de varias passagens, refiz outras e republiquei seu nucleo.
E uso a parte da Comunicagao para discutir a ideologia de

certos modelos durante longo tempo seguidos nas escolas.

poc.8 -
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7. Em cena, o sentido (semiologia do teatro).

S50 Paulo, Duas Cidades, 1980.
£a publicacio de minha dissertacio de mestrado. Esta teve
uma origem singular, consideradas as circunstancias.
Fu seguia um curso de pds-graduagdo sobre teatro, na ECA,
ministrado por um professor competente e seguido por alunos
que estavam longe de serem principiantes na area. Ainda no
tergo inicial do curso, surgiu certa vez uma discussao no
grupo que, a rigor, nao poderia jamaissurgir. N3o ali. Uma
discussdao sobre como definir exatamente o teatro, como des-
crever os elementos que lhe sao especificos e pelos quais
difere de outras linguagens, como a literatura ou o cinema.
Uma d1scussao enfim, sobre a espec1f1c1dade do teatro.
POde parecer uma’questgo ridicula e facil de resolver. Nao
&. Tanto nao & que o teatro brasileiro de hoje, por nao sa-
ber mais o que lhe € proprio e o que o distingue de outras
tantas coisas e:, em particular, da TV, estad no Todégal em
que se encontra.
Varias discussoes seguidas foram dedicadas, no curse, a uma
tentativa de equacionamento da questdao -- sem sé;qﬁegar a
resultados satisfatorios, do meu ponto de vista em todo ca-
so. Decidi pesquisar o assunto mais a fundo, utilizando no-
vamente a semidtica como metodologia. O "novamente" esta
mal colocado: foi essa a primeira vez que & utilizei desse
modo, e ela ainda aparece muito no estudo, olihando-se no
espetho o tempo todo { ¢ estudo & de 1974, antes dagquela
estada mais prolongada no exterior; a publicégﬁo g que sO

aconteceu seis anos depois).

0 objetivo foi, assim, sendo descobrir o modo pele gual se



1

forma ontologicamente o sentido proprio do teatro, pelo menos.

construir um modelo metodologico de delimitagdo desse sentido.

3o tenho pretensdes de ter resolvido uma quest3o na ver-
dadé olimpicamente ignorada pelos grandes dramaturgos e en-
cenadores 20 longo de toda a histdria da humanidade. Mas nao
& menos verdade que no-passado essa questdo nao se colocava
nor falta de epertgniﬁade e nécessidade. E um assunto-que
surge com a."modernidade®, quando ocexercicio do teatro se

vé confrontado com o de outrés linguagens que se instalam
em terrenos lindeiros de onde armam, contra ele, incursoes
frequentemente bem sucedidas. Vovamenfeg 0s grandes criado-
res jE solucionam essa questao ainda no ovo de sua produgao,
sem dela tomar conhecimento consciente. Mas nessa mesma mo-
dernidade proliferam as “"escolas de teatro" e outras artes
que deveriam "democratizar " o uso e o consumo da cultura
quando frequentemente o que fazem é"socializar® o simulacro
e a ignorancia. Nesse momento surge o problema de saber

0 que ¢ exatamente o que. Mesmo quando os afetados pelo to-
pico nao sac apenas alunos mas profissionais. . -

'Sehpre considerei esse texto excessivamente arido-e acade-
mico. Mesmo éssim, 0s depoimentos que me chegam de pessoas
que o utilizam em suas aulas ou praticas falam de sua uti-
Tidade, sen3o de outra coisa.

Todo o0 sistema de teses -da Universidade desperta em mim um
tipo de emocao muito proxima da indignagio. Devo reconhecef,
porem, que agueles denfre meus textos com maior utilidade
social imediata sao exatamente os que foram pensados dentro

desse quadro da Universidade. boc. 9



12

8. 0 que e industria cultural.

Sao Paulo, Brasiliense, 1980. . boc., 10

8, 0 que & utopia.

Sio Paulo, BRasiliense, 1980. poc." 11

Comentarei ambos em conjunto por dizerem respeito a um
MesSmO processo ou fenﬁmenb.'

Antes de majs nada, devo dizer gue sou a favor da colegao
"Primeiros Passos", que tanta irritagdo provocou de inicio
entre tanta gente, editores, autores, professores. Hoje a
situacao esta bem mudada: muitos outros editores copiaram
0 MeSTO esquema, adaptando-os a suas visoes, e escritores
e,inté]ectﬁais colocam-se numa longa fila para apreéentar
seus projetcs de edigdo. Estive entre os primeivos consul-
tados pela Brasiliense e aos quais ela encomendou titulos.

A editora tinha uma lista de titulos preferenciais e pro-
curava aqueles que pudessem escrever a respeito. Aceitei
a2 proposta de escrever sobre a Industria Cultural {obri-
gacao minima para um professor de Comunicagoes) com o obje-
tivo de Jevar a editora a aceitar minha prﬁpria‘;rpbosta
de publicar outro volume, sobre a Utopia. A editora nao via
este titulo como prioridade, mas as negociacoes chegaram a
bom termo.
Corria o boato de que os'autores da "Primeiros Passos" eram
forgados a fazer concessoes quanto 3@ forma e ao conteudo.Co-
migo e com alguns que conhego, nada disso aconteceu. 0O que .
escrevi nesses dois volumes, escrevria em qualquer outro lu-
gar. A editora tinha, sim, embora de maneira vaga pelo menos
no infcio, ideias sobre a forma: tratava-se de livros de di-

vuigacao, a linguagem n3o deveria ser rebuscada; em particular
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nada de notas de rodape. Eu 55 esérevia antes de entrar para
a carreira universitaria, antes de passar pela pﬁs—graduaggo
massificante (e infantilizante) qué marcou o"novo regimeﬁ.De-
vo ter pago algum tributo ao jargao academico, em particular
no mestrado. Mas e algo que abomino. As criticas que recebi
sempre foram unanimes num ponto: a clareza e a simplicidade
na exposicao. Aqui), 'po?tanto, n3o havia o que ceder
2 editora. Aprendi, sim, a escrever sem notas de rodape.Sin-
to-me bem melhor assim.

Dutro ponto: nao reproduzi conhecimentos, apenas. Descobri
muita coisa nova para mim, 20 escrever-um e outro. Alias,
devo-admitir que meu conhecimento &, em grande medida, {0~
pico (significando, automaticamente, qué & marcado também

no tempo): eu ggi_quando estou escrevendo e enguanto escre-

vo. Antes e depois sei muito pouco, sobram-me apenas recor-

dagdes e formas menos ou mais acabadés gue apenas $e cOnso-
lidam ou voltam a se reafirmar com o passar do tempo e com

o assentamento, sobre as primeiras, de novas camadas de des-
cobertas. Isto para dizer que os textos que escrevo, seja
qual for o valor objetivo que possam ter, sabem Zeﬁpre mais
do que eu, aqui e agora.

Outro ponto criticado na colegao: o tamanho reduzido, o pou-
co folego. A vida toda fui um fascinado pelos Tivros curtos.
- 0s muito extensos também, como as Memorias de Casanova, com
quem vivi por mais de seis meses, submerso num ocutro mundo. -
Ou os muito extensos, ou os muito curtos. Para ser medio,
tem de ser muito bom. E isso nao ¢ facil. E como os contatos
com as classes sociais: os aristocratas e os proletarios s3ao
fascinantes, cam muita frequncia; o que fica no meio € que

repele,.. Por outro lado, ha anos e anos conheCo pesquisas
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que mostravam e continuam ﬁostrando como a grande maioria
dos leitores raramente 18 um Tivro de ensaio até o fim. A
nd;ma & ficar pela metade ou nem isso. Entdo, por que nao
ir direto ao ponto?

Cercando essa colegdo ha, sem duvida, aspectos que preocu-

pam. Ela foi pensada, segundo seu editor, para alcangar os

estudantes do colegic e o “homen da rua" mediaznamente le-
trado. De imediato, porem, foi usada aqui no Sul pelos cur-
sos de graduacio, inclusive da USP, e, no Norte ~--vi pes-
soalmente-- na pos-graduagac. Mas isto e indicio de um ou-
tro problema, do qual a colecao somente seria, no meimo,
um reflexo, e nao a causa.

E, last but not least, havia o fascinio de escrever para

um ptblico bem maior. Meus outros livros haviam conseguido
uma ou duas tiragens, alcangando uns seis mil leitores cada
um e num intervalo de dois anos, em média {pelo menos, foi
o que sempre declararam as editoras envolvidas). So uma das
edicoes de 0 que & Industria Cultural foi rodada com dez
mil exemplares {hoje estd na setima edigzo). Meu.interesse
sempre foi e continua Sendo chegar as pessoas. Se para isso
0 preco a pagar e ser breve, pago alegremente. N3o vejo

nisso nenhum pacto mefistotélico.

Essa e outras colegdes "pequenas" da Brasiliense ~-como a
“Tudo & Historia'--, com todos os eventuais vicios e equi-
vocos da mentalidade mercantil { e a Brasiliense e hoje

uma editora essencialmente preocupada com o aspecto comer-
cial de suas operagoes) fizeram mais por esse aspecto da -
cultura brasi]e{ra em cinco anos do que todo o restante da

atividads aditorial no pals nos restante 80 anos passados



deste seculo,

Isso nao significa, necessariamente, que o autor nacional
tenha, ela, alcancado uma situacdo digna. E um outro pro-

blema.

15
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2. LIVROS (SELEGAO, ORGANIZACAO, FROJETO)

1. Semiologia do teatro.

Sao Paulo, Perspectiva, 1978.

Em colaboracac com J.Guinsburg e Reni C.Cardoso

Obra contendo textos d2 precursores da znalise semio-
10gica do teatro ao lado de estudos de autores contem-

poraneos, inclusive brasileiross poc. 12

3. LIVROS {OBRAS COLETIVAS)

1. Le texte et la scéne (2tudes sur 1'espace et 1'acteur).

Péris, F.Paillart-Institut 4'Ctudes Theatrales, 1878,

Obra resultante do grupo de estudos dirigido por Ber-
nard Dort, ja mencionado, em 1974-1975.

Titulo de minha colaboragao: "Le masque d'or de 1'espa-
ce", sobre a montagem de "L"age d'or" pe]q%Théﬁtre du

Soleil na Cartoucherie de Vincennes, 1975. - DOC. 13
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4. PUBLICACUES EM PERIDDICOS {ARTIGOS E ESTUDOS)

1. "Ortodoxia x Dogmatismo" in LEIA Livros n9 5, de

-

15.9.78. DOC. 14

2. "Nasceu a psicanalise” in LEIA n® 6, out.-nov. 1878.
DOC. 15

3. "A liberdade na vjtrina" in LEIA n? 8, dez.78 a jan.

1375. DOC. 16

4. *A ideologia do socialismo & o opic do povo ?" in

Singular & Plural n® 5, abril de 1979. poc. 17

5."Matem o cantor e chamem o garcom" in LEIA n® 12, abr.

maio de 1979. poC. 18

6. "Cara a cara com Plerre Breug" in Singular & Plural

n® 6, junho de 79. pDoc. 18

7, "A arte e as armadilhas da ideologia” in Canto Coral

n® 3, nov.79. poc. 20

8. "Do beco 3 descoberta" in Polimica n? 1, nov.1979.

“Doc. 21

9."Soh os tres signes dos tigres cubanos"™ in LEIA nQ 19

de nov.-dez,1979. poc. 22

10. "0 Semin3rio de Lacan" in LEIA nQ 20 de dez.79-fev.80.
poc. 23

11."0 Contexto de Sciascia™ in LEIA n? 23, abr.maio 1980,
poC, 24



12. "Universidade: por fora maldita viola, por dentro
pao bolorento 2* in Polimica no 2, julho de 1980.

pocC. 25

13. “"purrell, ideias, fantasmas..." in LEIA nQ 24,

maio~-junho 80. , 0oc, 26

14. "Haroldo de Campos, o

LEIA n® 30, nov. dez. 80. poc. 27

15."0 amante e as senhorinhas burguesas® in Caderno de

Musica nQ- 5, marco de 81. DoC. 28

16.*Uma visao embacada da ﬂtopia“ in LEIA n? 35, maio-

junho de 1981, ‘ poc. 29

17. "0 peito varonil de Paulo Francis" in Polimica n? 3

de julho ¢2 1981. DoC. 30

Além dos textos aqui indicados, publiquei outros'em outros
veiculos {VEJA etc) dos quais nao tenho comprovantes mas,
apenas, uma vaga recordacao. Para meus padroes,foi um pe‘~
rTodo de intensa atividade como "articulista" -- que nao

pretendo repetir tdo cedo.



5, PREFACIOS E INTRODUZUES A LIVROS DE TERCEIROS

1.Fals Borda, As Revoluces inacabadas da America

Latina. Sao Paulo, Global, 1979. DOC. 32

2.leonardo Sciascia, A cada um, 0 seu.

Rio, Fontana, 1981. : DOC. 33

6. LIVROS: TRADUGDES

.

1.J.P.Sartre et al. Sartre Hoje.

S3o Paulo, Documentos, 1968. DOC. 34

2.1évi-Strauss,Cl. et al.levi-Strauss: Estrutura e
bialetica.

Sao Paulo, Documentos, 1968. pOC. 35

3.Henri tefebvre, Lucien Goldmann et al. A irrupgdo

(A revolta dos jovens na sociedade indhstria?). '

Sao Paulo, Documentos, 1968. DOC. 36
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11.

12.
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_Lucien Goldmann, Henri Lefebvre et al, Debate sobre

o estruturalismo.

Saoc Paulo, Documentos, 1968, 7 DOC. 37

Adam Schaff et al. Sociedade tecnocrata: ideologia e

classes sociais.

Sao Paulo, Documentos, 1968. DOC.38

. Aliain Robbe~Grillet. POr um novo romance.

Sao Paulo, Nova Critica, 1969. DOC.38 4

. Michel Butor, Italoc Svevo et al. Joyce e 0 romance

moderno.

S3o Paulo, Documentos, 1969. DOC. 39

. Henri Lefebvre, 0 direito a cidade.

Sao Paulo, Documentos, 1969. D0C.4D

Alain Reshais et al. Alain Resnais ou a criacao

no cinema.

S3o Paulo, Documentos, 1969, DOC.41

Henri Lefebvre, Posicao: contra os tecnocratas.

S3o Paulo, Nova Critica, - 1969. | D0C.42

J.B.Pontalis et al. O retorno a Freud.

Sao0 Paufo, Documentos, 1969. DOC.43

Georges Perec, As coisas (ficgao).

Sao Patlo, Nova Critica, 1969. . . boc.44
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13. Charles S. Peirce. Semiotica.

Sao Paulo, Perspectiva, 1977. , poC.45

14. Michel Foucault. Historia da loucura.

$3o0 Paulo, Perspectiva, 1978. DOC.46

15. Paul Lafargue, O direito a preguica.

Sio Paulo, Kairds, 1980. , poc.47
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V. ATIVIDADES DIDATICAS

1. Professor de Literatura Brasileira do Curso Cairu

Vestibulares do C.A. da FEA-USP, 1970.

2. Professor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo

e, posteriormente, da Faculdade de Arquitetura, Co-

municacoes e Artes da Universidade Mackenzie.

Periodo: 1972 a 1978.

Disciplinas: Teoria da Informagao eIPercepgao Estetica

 HistBria da Arte
Historia da Arquitetura

TTtulo na “carreira" do Mackenzie em 1972: professor-

adjunto. : DOC. 48
DOC. 49

3. Professor da Escola de Comunicacoes e Artes da
Universidade de S3ao Paulo, junto ao Departamento de
Biblioteconomia e Documentagao.

A partir de 1974 em regime de tempo parcié1 e a par-
tir de 1978 em regime de tempo integrai.
Disciplinas lecionadas: (graduagao)

1974 e 1976: Informatica
1977: Evolugdo do Pensamento Filosofico e CientTfico

1978: Introducio aos estudos histdricos e sociais.

Historia da LIteratura
Evolucdo do Pensamento Filosofico e CientTfico

1979: Evolugao do Pensamento Filosofico e Cientfico

Introducdo aos Estudos Historicos e Sociais



3.2

23

1979 (cont.):
Comunicacao Nao-Verbal (depto. CCA)
Coordenacao da disciplinas Estudos de Proble-

mas Brasileiros I e II

1980: Evolucio do Pensamento Filosdfico e Cienti-
fico.
Sistemas de Modeiizacao
Orientacao de EPB I e Il em recuperagéo'

1981: Evolugio do Pensamento Filosofico e Cientifico

Sistemas de Significagao I

Historia da LIteratura Il

Discipiinas lecionadas: Pos-Graduagdo

1977: Linguagem documentaria e metodologia cientifica

1978: Espago cenico e espago do imaginario
1979: Producdc simbolica do esﬁago cénico
Linguagem e ideologia |
1980: Espago‘cénico e espaco do imaginério

1981: Linguagem e ideologia
Bases semiGticas da poetica
Espago cinematografico: Parque Lage (em colab.

com o prof. Jean-Claude Bernardet)



e
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. VI, DESEMPENHO DE ATIVIDADES CIENTIFICAS, TECNICAS, ARTIS-

TICAS £ CULTURAIS RELACIONADAS COM A DISCIPLINA QU
° CONJUNTO DE DISCIPLINAS EM CONCURSO E OUTRAS ATIVIDA -
BES.

1. Conferencias, palestras, cursos, mesas-redondas,

debates etc. -

1.Escola de Biblioteconomia da Universidade Fede-
ral de Minras Gerais, fev. 1974,
Curso Intensivo de Atualizacao em Teoria da Infor-

macio. | DOC. 50

2. Universiﬁade Federal de Miﬁas Gerais, julho de
1977. Fest{vai de Inverno, Simposic sobre Ensino
da Artz.

Conferencia: Aplicabilidade da Teoria da Informa-

c3c no ensino e producdo da arte.

3. 30a. ReuniZo Anual da SBPC, julho de 1978.
Simposio "Significacao e ideologia.nos discursos
sociologicos™. |
Palestra: Para romper a resistencia ideologica do

signo. ' | DoC. 51
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4. 312~ Reunifo Anual da SBPC,julho de 1979.
Simposio "Dilemas da pesquisa semiotica e lin-
guistica no Brasil®,
Palestra: Discurso burocratico e producao do sen- ‘

tido. o DOC. 52

5. 3la. Reunizo Anual da SBPC, julho de 1979.
Simpdsio “"Socio-semiotica: Discurso burocratico,
discurso cientifico, discurso politico”.

Palestra: Semiotica ou semiofania. boC,53

6.PUC - RJ, agosto de 1980,
I1 Coloquio de Semiotica.
Comunicacdo: Ensino da semiotica: da justifica-

tiva a descoberta. DOC.54

7.Associacao Paﬁ1ista de Bibliotecgfios, SP.
I Jornada Paulista dé Biblioteconomia e Documen-.
tacao.
Conferencia: Fungdo social da biblioteca modérna

DOC.55

8. Bauru, SP, agosto de 1980.
i Semana da Cultura.

Palestra: Industria Cultural.

9. Faculdades Metodistas, Sao Bernardo do Campo
I Congresso de Comunicagao Social, 1980.
Simpdsio "Biblioteca PUblica: grandeza e miseria”
Comunicado: Biblioteca, informagao escrita, ideo-

logia,
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2. Atividades na area cultural

1. Participacio em periodices especializados
1. Revista Brasileira de Biblioteconomia e
Documentacao, da Fed.Bras. Bibi. Doc.
Membro do Conselho Editorial a partir de
junho de 1978. . L DOC. 56

2. Acta Semiotica et linguistica
Sao Paulo, 1977: membro do Conselho

Editor#al, , "~ DOC.57

3, Atividades de representagdo academica

1. 1979: eleito representante dos professores as-

sistentes junto 2 Congregacao da ECA (79-81).

2. 1979: indicado para o Conselho Editorial da

Revista da ECA, Portaria n? 10 de 3.7.79.

3. 1979:membro de Comiss3o designada pela Congrega-
caoc para elaborar o regimento interno da Congre-

gagﬁo da ECA.  Portaria n. 12, 8.10.79. A

4. 1979: membro de Comissao de verificagae das con-
dicoes de funcionamento do Curso Noturno da ECA.

Portaria 13, 13,11.79.

5. 1979: membro de Comissao designada pela Congrega-
- ¢80 para elaboragao de documento sobre a questao

salarial na USP (4.6.79).
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1980: membro de Comissdo para a organizagao dos

laboratorios graficos da ECA. Portaria 11,17.4.80.

. 1980: membro de Comissdo para estudo das formas de

integracao pedagogica entre o ciclo basico e © pro-

fissipnalizante. POrtaria 25, 9.7.80.

1979: Membro da Comissao Egpecial da Congregacao

" junto ao Departamento de Musica da ECA (79-81).

10.

1.

1979: Suplente do representante da Congregagao da
ECA junto ao Conselho Técnico-Administrativo da

Universidade. (79-81).

1980: Membro de Comissdo para estudo dos regimes de

trabalho na USP. POrtaria 33, 13.10.80.

1980: Vice~presidente da Comiss3o de Graduagdo da
ECA, no exercicio da presidencia. POrtaria n, 39,

17.10.80.
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- B. ATIVIDADES, TITULOS ETC. APGS 0 DOUTORAMENTO

I. TRABALHOS DE PESQUISA
0 angulo pelo qual considerc esta questao ja foi ex-
posto em A.I. De modo particular, anoto as seguintes

atividades:

1. Festival de Invernc de Campos de‘JordEO, 1983.
Curso bara professores de educacao-artistica da
rede estadual de ensino.

Convidado pela organizagdo do Festival para atuar
como observador e debatedor.

Meu ponto de interesse (situado na origem da pes-
quisa faior da qual resultou a tese de livre-docen-

cia): modalidades da acao cultural.

2. Cur#o de formagao de recursos humanos para a Secre-
taria de Cultura do Estado de Sao Paulo, dez.1984.
Funcdo: co-organizador do Curso. ‘

Objetivos do curso: especializacdo (formagae conti-
nuada} dos Bib1iotec5rios do Sistema Estadual de
Bibliotecas Publicas, dos diretores de Museus do
Estado de S3o Paulo e dos diretores e orientadores
culturais das Delegacias de. Cultura do Estado de

Sao Paulo.

Curso realizado em Cananéia {em hotel do Estado),

durante dez dias, em regime de tempo integral.

Deveria ser o primeiro de uma série de cursos a se
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realizarem periodicamente.

3. Membro de um Grupo que estuda a instalagao de uma -
Biblioteca-Escola/Centro de Informagao e Cultura
no campus da USP, numa colaboracao entre o Departa-
mento de Biblioteconomia e Documentacac e a Prefei-
tura do Campus. Jﬁnho de 1985.

4. Viagem de estudos a MExico, Cuba, Inglaterra e Fran-
ca. Pesquisa: centros de cultura e formacao de qua-

dros pafa a ac3o cultural. Fev-abril de 1985.

I11. ATIVIDADES NA CRIAGAD, ORGANIZACEO, ORIENTAGAO E DESEN-
VOLVIMENTO DE CENTROS OU NUCLEOS DE ENSING E PESQUISA,

Vale aqui, igualmente, 0 mesmo que ja aleguei em A,II.

Indico, de modo particular:

1. Participo no momento (julho de 1985) da organiiagéo
na USP de um Centro de Estudos sobre o Imaginario
ligado a Centro de analoga denominagdo instalado na
Franca e d1r1gido por Gilbert Durand. ‘

Na USP, o Centro estara possivelmente ligado a Facu1-
dade de Educagao. organizagao do setor
relacionado 3 ECA,-sob o angulo das Artes.

0 Centro ainda nao esta legalmente constituido,nem

funciona regularmente.

2. A b1b11oteca -Escola/Centro de Infonnagao e Cultura
mencionada em B.II.1 estd sendo concebxda CORIO UM

Centro de Pesquisa.



Multiofício
Text Box


111, PUBLICAGOES

1. LIVROS (ENSAIO)

1. Terra em Transe e Os Herdeiros: espagos e poderes.

(em colab. com Jean-Claude Bernardet).

Sao Paulo, Com-Arte,1982.

Este livro resultou do curso de paé-graduagEo "Es~
paco cinematografico: Parque lage" ministrdo nesse
mesmo ano cde 1882 em colaboragao com Jean-Claude
Bernardet.

Esse ano foi particularmente sobrecarregado para
mim e meu colaborador. Preparavamos as aQ!as em
conjunto, discutYamos as questoes em sala de aula
com o0s élunos mas faltava tempo .comum para a conti-
nuacao do debate sobre o que era levantado nas au-
las. Comecamos assim, por minha iniciativa, a fro-
car longas cartés onde discutiamos as questoes ted-
ricas e,tambem, varios aspectos particulares liga-
dos a nossa atividade profissional, a nossa atua-
¢ao dentro do curso ministrado e a nossas pessoas
'propriamente ditas.

Ao final do trimestre essas cartas alongavam-se

por mais de uma centena de paginas. Quando surgiu

a possibilidade de publicar o resultadoe do curso,
resolvemos nada alterar e nada suprimir das car-
tas, pubTicadds tais quais junto com alguns tra-
balhos dos alunos.

Essa mistura entre refloxdes tedricas e peséoais

parece ter sido bem recebida. DOC.58
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2. Artaud: Posicac da Carne.

S3o Paulo, Brasiliense, 1982,

Escrito especialmente para a colegao En -
canto Radical, por minha sugestao, o assun-
to esta ligado ainda ao tema de Uma outra
cena (Teatro Radical, Po@tica da Artevida), .
minha tese de doutcramento. Mas nao & es-
se 0 aspecto que me interessa destacar,
Escrever este livro marcou uma virada em
minha vida. A comecar pelas condigoes em
que foi escrito. Pela primeira vez, depois
de deixar o assunto cozinhar na cabeca por
uns seis meses, retirei-me de todas as ati¥
vidades cotidianas (familia, USP, etc.)
para uma casa no interfér onde, sozinho,em

duas semanas escrevi um copiao do livro.

HZ muito tempo eu vivia angustiado com a
idgid de retomar a experiencia com a litera-
tura, com a ficcdo, como se diz -- sem no
entanto conseguir dar o passo decisivo. Me
sentia como se a reflexdo critica estives-
se me exaurindo e me secando, uma Sensagao
que quase me levava a abominar todo esse
trabalho ligado a Universidade. A experién-
cia que foi escrever esse livro sobre Artaud
eliminou aquilo que eu sentia como um bio-~
queioc. Esse livro ja e em grande parte uma
mistura entre o ensaio'e a ficcao. Nao do

ponto de vista do conteido (nao "inventei"
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nada), mas quanto a forma e a0 desenho geral. A
linguagem & umalinguagem literdria e o modo de
agenciar as questdes tratadas € o modo de uma
montagem em arte, que consiste em aproximar ele -
mentos cuja relacio & em principio invisTvel e

gue no entanto, quando reunidos, formam uma nové
significagae. |

Un de meus'Tivros guja feitura maior prazer me

deu -- no momento e agora, aoc saber que o0 escrevi.
Mais importante (para mim) do que esse 1ivro, po-
rém, foi que ele me abriu as portas para a reali-
zagao do livro seguinte, um romance. Escrito esse
primeiro romance {publicado) e dois outros, 1ivrei-
me um pouco da angﬁstia e da obsessao e me foi pos-
sTvel voltar a encarar a realizagao de trabalhos

de retlexdo tedricas DOC.59

2. LIVROS (FICCKD)

1: Fliperama sem creme. (romance)

S3o Paulo, Brasiliense, 1984.

Estoria de um (mais ou menos) adolescente em Sao
Paulo deambulando entre o trabatho (por necessidade),
a universidade {que vai abandonar), experiéncias amo-
rosas (fantasmais ainda que reais) e as atragoes de

uma atividade artistica momentanea. . DOC.60
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3. PUBLICACOES EM PERIODICOS (ARTIGOS E ESTUDOS)

1. “Yolpi-ou a arte tranquila® in AR'TE n.1,

1982, (Em colab. com Ana Mae Barbosa) DOC.61

2."Censura® in Polimica n. 4, jutho de 1982
B0C.62

3. "...E1 teatro tiene siempre una luz que permi-
ta ver las palabras..." in ART 004 - Revista
da Escola de Musica e Artes Cenicas da UFBA,

jan-matco de 1982. ‘ _ DOC.63

4."Arte e utopia® in AR'TE n. 2,out. de 1982.
DOC.54

5. “Uma Escola Movel" in Revista Comunicacoes

e Artes da ECA-USP, v. 12, 1983. DOC.65

6. "Un film messianique" in CinémAction n. 25,
Paris, LHarmattan, 1983. (Artigo sobre A Idade

da Terra, de Glauwber Rocha, em numero dedicado

==

a "Vinte anos de utopias no cinema®.. DOC.66

7. "A Tlinguagem da mulher na arte" in AR'TE n.5,

1983. : : poC.67

8. "0s caminhos do imaginario: Uma conversa en-

tre Breton e Carpentier" in Primeiro Toque n.

10, jul.set. 1984. DOC.68
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9. "Maquinas da elipse" in FOLHETIM n.409, de
18.11.84. , D0C.69

10. "A cultura de uma época € aguile que voca

pode pegar..." in AR'TE n. 9, 1984, DOC.70

11. "Entrevista com Carmela Gross" in AR'TE n. 11

1084, em colab. com Annateresa Fabfis. poc. 71

H

12. "0 rock bem concertado” in Primeiro Togque n.14,

jul.set. 1985, DoC.72

13. "A fundacio da terra e do cinema: Glauber
HRocha" in FOLHETIM n.292, de 22.8.1982. DOC.73
14. "0s anjos exterminacdores na Universidade" in

Revista Comunicagoes e Artes n.10,1981. DOC.77

4. ENSAIOS PUBLICADOS EM OBRAS COLETIVAS

1.%Da cultura esquecida a pratica politica (A
‘formagio humanistica em Comunicagao)” in Ideolo-~

gia e POder no Ensino da Comunicagao” (J.M. de

Melo et al, org.). Sdo Paulo, Cortez e Moraes,

1979. poC.74

" 2.%Cena e contra-cena” in O teatro de Timochenco

Wehbi. S3o Paulo, Polis, 1980. _ DOC.75

3. A semiotica na terra dos Tndios" in Temas

Universitarios: Anais do II Coloquio de Semiotica.

Puc/Edicoes Loyola, RJ, 1983. DOC.76
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5. PREFACIOS £ INTRODUGOES A LIVROS DE TERCEIROS

1.Edelcio Mostaco, 0 Espetaculo Autoritaric.

SP, Proposta Editorial, 1983. DoC.78

2.Georg Groddeck, 0 Livro dIsso.

SP, Perspectiva, 1984. | D0C.79

3.Antonin Artaud, O teatro e ssu duplo.

SP, Max Limonad, 1984. poc. 8o

4.Glauber Rocha, BiBliografia.

SP, ECA, 1984. | 0C. 81

-5.Alejo Carpentier, Concerto Barroco.

sP, BRasiTiensé,1985‘ (em colab. com

" Jean-Claude Bernardet) DOC.86

6. PROJETO, ORGANIZAGEO E EDICRO DE PERIODICOS

1. Revista da ComunicagOes e Artes n. 10,:1981
em colab. com Ana Mae Barbosa. ‘poc.8z

2. AR'TE - Estudos de arte-educagao.
Co-fundador e editor com Ana Mae Barbosa e
Luis Milanesi. De 1982 ate hoje, doze numeros

publicados. DOC. 61,64,67,70,71 e 83/4/5 e 86



7. TRADUCCES
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1. Nikolaus Pevsner, Panorama da arguitetura ocidgp;é}.

Sas Paulo, Martins Fontes, 1982Z.

Em colab. com Silvana Garcia.

2. Georg Groddeck, 0 Livro dIéso.

Sao Paulo, Perspectiva, 1984.

3. Antonin Artaud, 0 teatro e seu duplo.

S3o Paulo, Max Llmonad, 1984.

4. Alejo Carpentier, Concerto Barroco.

SP, Brasiliense, 1985. (em colab.JdCB).

8. LIVROS (REEDICUES)

1. 0 que & Industria Cultural.

Szo Paulo, Brasiliense.
1980: 2a. ed.
1981: 3a, 4a. e 5a. ed.
1983: 6a. ed.
1985: 7a. ed.

2. 0 que & Utopia.

S3o Paulo, Brasiliense.
1981: 2a e 3a. ed.
1984: 4a. ed.

1985: 5a. ed.

3. Semiotica, informacio e comunicacio.

1884: 2a. ed.

4. A construcao do sentido na arquitetura.

1984: 2a. ed,

DOC. 87

DOC.79

DOC.80

poc. 86 874

poc.81 A

DOC. 82 A

poC.83 A

DOC. 84 A
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5, Artaud: Posicao da Carne.

SP, Brasiliense.

. 1983: 2a. ed. | DOC. 85 4

LIVROS (NO PRELO)

1. 0 sonho de Havana.

Derivado de minha recente viagem a Cuba.
Na Editora Max LImonad, Sao Paulo, progra-

mado pararo segundo semestre de 1985.
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IV. ATIVIDADES DIDATICAS

1. Ha graduagao da ECA-USP:

<

‘1. 1981: Evolug3o do Pensamento FilesGfico e Cienti-
fico
Sistemas de Significagao I

Historia da Literatura II

2. 1982: Evolucio do Pensamento Filosofico e Cienti-
fico.

ﬁistﬁria da LIteratura I

3. 1983: Evolugio do Pensamento Filosdfico e Cienti-
fico.

Sistemas de Significacdo I

4. 1984: Sistemas de Significagao II

Logica ~Sistemas de Modelizagdo I

5. 1985: Logica - Sistemas de Medelizagao I

Logica - Sistemas de Modelizagado II

=

2. Na pSS-Qraduagéo da ECA-USP:

1. 1982: 0 conceito de subdesenvolvimento na interpre-
tacao do processo cultural (em colab. com o
prof. Jean-Claude Bernardet).

Trata-se de colaboracao mesmo, nao € apenas
um'empréstfmo do nome.

Linguagem e Ideclogia.
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2. 1983: 0 outro e o simulacro: cinema e literatura.

(em colab. com o prof. Jean-Claude Bernardet)

3. 1984: Teoria da arte e pos-modernidade.
Linguagem cinematografica e educagao.

{em colab. com a prof. Ana Mae Barbosa)

4, 1985: Politica cultural, praticas culturais, centros

de cultura.
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V. DESEMPERHO DE ATIVIDADES CIENTIFICAS, TECNELCAS, ARTISTICAS

E CULTURAIS RELACIOHADAS COM A DISCIPLINA OU CONJUNTO DE

< DISCIPLINAS EM CONCURSO E OUTRAS ATIVIDADES

1. Orientacac de dissertacOes de mestrado e teses de dou-

toramento:

1.

2.

Dissertacdes de mestrddo:

Maria Héloisa Correa de Toledo Ferraz.

Dissertacgo: Identidade cultural brasilei-a e latino-
americana no periodo colonial: o case das.igrejas

jesuTtas de Salvador e Cuzco.

Dissertacio apresentada e aprovada em 18.5.1983 DOC.874#

JUlio de Lamonica Freire,

Dissertagdo sobre "Conjuntos habitacionais popuia-
res de Cujaba®.

Créditos concluidos, exame de qualficagao realizado,

dissertacio em fase final de elaboracao.

. Domingos Tadeu Chiarelli.

Dissertacao sobre “Monteiro Lobato e a critica de
arte".

Creditos conclu 1dos.

. Igor Lintz maues.

Dissertacdo sobre "Semiotica da musica".

Craditos concluidos.

Anna Mantovani.
Dissertagao sobre “"Cenografia no Brasil®.

Créditos conclufdos.
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6. Fernando Barone.
Dissertacio sobre "Programacgao musical de radio: -
padronizagao e criatividade".

Craditos concluidos.

7. Marco Antomio da Silva Ramos
"Dissertacdo sobre “Fenomenologia do silencio em
musica”.

Créditos incompietos.

8, Maria Cristina da Silva Souza.
Dissertacao sobre "Um centro de cultura para
Peruibe".

Creditos incompletos.

9. Hilde Machado.
Dissertacao sobre "0 jovem Nelson Rodrigues dos
' Santos".

Craditos concluidos.

2, Teses de doutoramento

1.Amilcar Zani Neto
Tese: Uma teoria da execugao de Schumann.

Creditos concluidos.

2.Maria de Fatima Gongalvez Moreira Talamo.
Tese: A palavra oculta: os atos de Tinguagem indire-
tos e a linguagem feminina.

Creditos concluidos.

3. Marié Helena Pires Martins
Tese:A producao artistica ligada a ECA.

Creditos concluidos.



2. Participac3o em comissges examinadoras:

-

i. Concursos de ingresso 3 carreira docente

42

1. Luis Milanesi, junto ao Départamento de Bibliote-

conomia e Documentagdo, disciplina "Biblioteca,Do-

cumentacdo e Sociedade", 1982.

2. Exames Gerais de Qealificacio

B0C. 88

1. Maria Heloisa Correa de Toledo Ferraz, ECA DoC. 8%

2. IvanSantos Barbosa, ECA, 1982,

3. Valdir Mengardo, ECA;1984.

4, Cac{ida Amaral Melo, ECA, 198&.

5. José Roberto Neffa Sadek, ECA, 1984.
6. Hulson g?drigues de Barros, ECA,1983

7. Isabel Maria Ribeiro F. Cunha, ECA,1983.

DOC. 90
DOC. 93
DOC.92

DOC.93

3. Comissoes Julgadoras de Dissertagoes de Mestrado

© 1. Maria Heloisa Correa de T. ferraz, ECA,
1982,
2. IvanSanto Barbosa, ECA, 1982.

3 Hi1soﬁ Rodrigues de Barros, ECA,1S83.
&. Teresa Montero Otondo, ECA, 1983.

5. Cacilda Amaral Melo, ECA, 1985,

poC.8a
DOC.95.

DOC.96
poC.97

D0C.98
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4, Comissoes Julgadaras.de Teses de Doutoramento

1. Luis Augusto Milanesi, ECA, 1985. 7 H0C.99

3. Conferéncias, palestras, cursos, mesas-redondas,debates etc.
1. 1981

1. Palestra na Universidade Fedefa] de Sac Carlos,

Sao Paulo. Temas: Utopias (maio).

2. Duas conferancias ma Universidade Federal de Parana,
~em Curitiba, no quadrc de um cursc de pos-graduagao

sobre Teoria do Signo e Agruitetura (junho).

3. "111 Festival Internacional do Teatro de Sao Paulo.
‘Mesa-redonda: Intencbes e atitudes na pesquisa tea-

tral: ciencia e criatividade. (agosto). £OC.100

4. Pontificia Universidade Catdlica de Campinas.
¥I Semana de Estudos de Comunicagao.

Palestra: Industria Culturdl. ~ DOC.107

5. XVI Bienal de Sao Paulo.
I Encontro Arte, Sociedade e Utopia.

Mesa-redonda: Utopia e sociedade. D0C.102

6. XVI BIENAL de Sao Paulo
I Encontro Arte, Sociedade e Utopia.

Mesa-redonda: Arte e utopia. noc. 103
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2. 1982
}. Collogue "Espace: Construction et Signification.
Org. pelo Laboratoire d'Architecture n? 1 da
| Unite Pedagogique d'Architecture n® 6, Paris,
Franga. Junho. | |
TTtulo da comunicacio: La construction du sens
dans 1'architecture - Un“modéle de lecture et
d'enseignement.
Como nio pude embarcar,na ultima hora, o texto
foi entregue a outra pessoa que o leu no Coloquio.

poC.104

2. Universidade de Brasilia.
Seminario:Jduventude Brasileira
~ Comunicacao: Produgao e Consumo de arte pela ju-

ventude brasileira (agosto). Doe.. 1edA

3. Universidade Fecderal do Rio GRande do Norte.
VI Semana da Comunicacao, Natal, julho.
Conferéncia: Estado atual da Teoria da Comunica-

¢ao. - DOC.105

4, IDESP- FUNARTE
Semin3rio sobre Estado e Cultura no Brasil.~Anos 70
Sao Paulo, agosto.

Mesa~-redonda: Mercado de bens culturais.DOC.106

Sistemas de Comunicacao no Brasil. {setembro).

Palestra e debate: Cinema Brasileiro DOC.107



6. V Ciclo de Estudos Interdisciptinares da Comu-
nicagio - INTERCOM, Sao Paulo, setembro.
Mesa-redonda: Impasses e desafios da pesquisa

em comunicagao. D_OCJDS
3. 1983

1.FUMBEC, Simposio sobre o Livro Didatico.

Exposigdo: 0 1ivro did3tico na Universidade.
Marco, Sao Paulo. . : poCc.109

5 111 Seminario de Cultura Brasileira do CERY
Ouro Preto (¥G), abril. |
Exposicio: Cultura Brasileira: memoria e iden-

fidade -~ o cinema. Doc.110

‘3. Nicleo Moreno de Estudos em Psicodrama
S3¢ Paulo, abril.

Palestra sobre Semiologia e Teatro. DoC. 111

4. Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo
Curso de Extensdo Universitaria sobre Arte e
Sociedade, maio.

Plaestra: Arte e sociedade. DOC.112

5. Universidadé Federal de Alagoas.
curso de Extensao sobre Teoria da Agruitetura,
Maceio, agosté.
Conferencias sobre Conceitos de Espago em Ar-

quitetura. DDC.ITB

6. ECA-USP
Forum de Debates: 10 anos de pos-graduagao

na ECA. agosfo. DOC.114



10.

11.
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Intercom~ECA, Sao Paulo.

Primeiras Jornadas Impertinentes: A questao

" do Obsceno. Agosto.

Mesa-redonda: 0 obsceno e a industria cultural

BGC.115

Departamento e Comunica§5es e Artes, ECA,

Curso de Difusao Cultural sobre Pb]Ttiﬁé Edu-
cacional no Brasil: situagao das Artés e Comu
nicacoes, outubro.

Mesa-redonda: A universidade e o ensino das

artes. | Do0C.116

Centro Cultural Sao Paulo-A-sociagao de
Arte-educadores do Estado de Sao Paulo.
Mesa-redonda: Producao de cultura e iceologia

< da informacao, outubro. D0C.117

Universidade de S3o Paulo- Campus de Ribeirao
Preto.
Curso de Extensdo Cultural sobre "Arte no
Brasil; contribuigbes e tehdénéias no século
XX*, outubro.

Conferéncia: HElio Oiticica. D0C.118

XVII Bienal de S3o Paulo, outubro.
Palestra: O tempo e o espaco no cinema

no guadro do Ciclo de Cinema. DOC.119
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4, 1984

10

Ciclo Conversgoes comLeon Ferrari

- Palestra: Arte e modernidade

Sao Paulo, fevereiro. DOC.120

XVIII Jornada Nacional de Cineclibes

do Conselho Hacional de Cinec]ubes,
Mesa-redonda: Cinema e realidade cultural
Tema: Cultura e industria cultural ne

Brasit. poc.i1z2i

Seminaric sobre o Estado e o Desenvolvi-
ment das Artes, Secretaria de Estado da
‘Cultura, Sao Pauto, julho. |

Painel e Grupo de TRabalho sobre a Cri

tica. | DOC. 122

Simposio Internacional de Historia da
Arte-educacao, ECA, agosto.
Painel: Arte X Arte-educagao (coord).

= DOC.123

UsP - Campés de Ribeirdo Preto.

Curso de Extensao sobre Estetica e Psi-

cologia, oﬁtubro.

Conferéncia: A estetica de Antonin Artaud
| DOC.124 |

I Curso de Formagao Continuada de Re- -

cursos Humanos para os Centros de Infor-

macao e Convivencia. -

Secretaria de Estado da Cultura-FUNARTE

Cananéia,dezempro.

Fungdo: organizador D0C.125
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7. 1 Semana da Comuﬁicagéo
Faculdade de Cqmunicagao de Santos
" Santos, outubro
Mesa-redonda: Comunicagao e comunidade:

adaptacao ou mudanga. D0C.126

8. Instituto dos Arquitefos do Brasil
I Seminario sobre Desenho Inddstrial.
Sao Paulo, novembro.
Painel: Desenho industrial e estilistica

. {debatedor) DoC.127

5. 1985:

1. Debates sobre o ensino da musica no Brasil

Caderno de Musica, org., abril.

Mesa~reddnda. a DOC.128

2. Departamento de Artes Plasticas - ECA.
Seminario "A historia da arte numa perspec-
tiva interdisciplinar®. Agosto.

Mesa-redonda: Arte e semiologia. DOC.131
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4. Atividades de representacdo academica

- 1, 1981
1. Presidente da Comissgd do Departamento de Biblio-
teconomia para estudos sobre a implantacdo do

Trabalno Final de Graduagao, conf. of.CBD 89/971.

-

2. Membro da Comissao Interdepartamenta
do Projeto de Regimento para a CODAC, conf.

Portaria 30, 10.11.81
2. 1982

1. Suplente da Comiss@o de POos-graduacao da ECA
no bienio 83-84, em exercico efetivo de margo de

1983 a marco de 1984.

2. Suplente do representante dos Professores
Assistentes Doutores junto ao Conseiho do Departa
mento de Bibliotecenomia e Documentacao,bicnio

83~85.

3. Suplente do representante do Departamento de Biblio-
teconomia e Documentacao-junto a Comissdo de Pos-

graduagao da ECA, bienio 1985-1987,
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5. Pssessoria

1.Autorizado pelo Universidade, assumi as fungoes
de Coordenador das atividades do Departaménto de
Atividades Regionais da Cultura da Secretaria de
Estado da Cultura, no pér?odo de marco a julho
&e 1984 e, em seguida, de assessor junto ao Depar-

“tamento de Bibliotecas dessa mesma Secretaria.

Funcoes: organizacao das atividades do DARC DoC.BE .

.colaborac@o na organizacao do "Terreo da
Cultura"
.co-organizacdo do Curso de Formacao de

Recursos Huamanos de Cananéia.
2. Assessor da FAPESP, a partir de 1982.

3. Parecer especial para o CiPq sobre o documento
“Acdo Programada em Ciencia e Tecnologia para a

C ultura", 1984,

6. Atividades na area cu?tﬁfal: edic¢io -
1. Co-fundador e editor da revista AR'TE - Estudos
de Arte-educagao, de 1982 até esta data, com
doze numeros publicados, atualmente sendo publi-

cada pela Editora Max Limonad, Sao Paulo.

Documentos ja arrolados.
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VI. DADOS SOBRE O CANDIDATO

1. Dadbs pessoais:
Nome: José Teixeira Coelho Netto
Filiacao: Adalberto Teixeira Coelho NEtto
| Desdemona Santi Teixeira Coelho
ﬁascimenﬁo; el de janeiro de 1944
Natural de: Bauru, SP
Nacionalidade: brasileira
Estaco civil: casado

Identidade: RG. 3.017.151, SSP-SP

2. Estudos superiores
1. Graduagﬁo:
Bécharelem Ciencias Juridicas e Sociais
Faﬁu?dade de Direito da USP e de Guarulhos.

Conclusao: 1971.

2. Pos-Graduacac:
1. Mestrado em Ciéncia da Comunicacde DOC.129

ECA-USP, 1976.

2. Doutoramento em Letras -Teoria Literaria
e LIteratura Comparada

FFLCH - USP, 1981 + DOC.130
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3, Viajar

Para mim, & vital. Comecei tarde mas tenté re-
cuperar o atraso. Conhego pafses da América do
Sul, Central e do Norte, Europa “ocidentaf“ e
comunista, norte da Africa e j2 pus os pes na

Asia.

Atividades editoriais
Co-fundador e editor da Editora Documentos,

periodo 1968-1970.

5. Outros cursos

1. Universidade de S3o Paulo ~ Museu de Arte

Contemporanea.
Curso "Metodologia da Historia da Arte

Set.-out.1972. DoC.

. Universidade de Sao Paulo -~ FAAP

Curso "Histdria da Arte Ocidental”

Marco-dez.1972 "~ poc.
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0 DESEXHO DO COMJUNTO (eté aqui,em todo caso)

Sempre tive atritos com editores que me exigiam a reda
cao da nota autobiografica para o final dos wolumes publica-

dos, B coisa sempre me parecey un axerel

e N Y by fr e LS FALH

cio de cabotinismo
menos ou mais -disfarcado, menos ou mais bem sucedido. Tenho
horrcr a essas notas e receio hunca ter encontrado ¢ tom cer-
to para elas.

A elaboracao de um Memorial parecéuéme uma atividade
bem prﬁXima dessa outra. Mas, percebi que, afinal, esta pega
acabou tendo péra mim um significado especial. E agradavel.
Para mim, pelo menos, senao para os gxaminadores.

A express3o final gue comparecia no titulo de meu pri-
meiro livro publicado e acso social. A Gltima expressao que
vem no tTtulo de minha “tese" de livre-docéncia e agao cultu-
ra}.

N3o procurei, nem remotamente, essa simetrii. Mas, des-
) cobrindo-a agora; impressa no papel, percebo que ela indica
adequadamente meu percurso até aqui. Mais do gue isso, ela
me da, a mim, o sentido desse percurso, Gue deveria estar
evidente,dadas as estagoes de passagem.-~ de que nao me dei
conta claramente, porem, enguanto estava viajando. Em via-
gem, sempre me esforgo por ménter, a todo momento e em todo
lugar, a consciencia de.estar exatamente ali naquele momento.
E essaacondigﬁo basica para a viagem, a exigencia para que
se processe a desalienacao pela viagem, para que acontega o
que € uma das razoes e objetivos da viagem: o estranhamento.

Nem sempre ocorre assim, no entanto. As vezes, & ape-
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nas depois que se percebe terrestadb lg, naquele instante,
Particularmente quarido n3o se tem um plano préevio e de;er—
minado dQVViagem, como prefiro. A consciencia do ato no ato
& melhor; a consciencia do ato depois do ato nao-é de se jo-
gar fora.

Ro caso desta viaggm, descubro que a estagao({por en -
quanto) terminal acabou sendo a mesma anteriormente marcadé
no primeirc bilhete: a agao aﬁtes chamada social e agora,
de modo mais adequado, cultural. Alguns chamam-na de acao

socio-cultural, o que descreve bem seus objetivos e sua di-

mensao final.Vejo que naquela epoca minha id2ia era ir di-
reté 20 pote; hoje, opto decididamente pela mediaczo do cul-
tural. N3o que privilegie esta ou reneque aquela. A ac3o so-
cial direta tem seu momento,seu lugar e seu valor. A éggo da
arte, da’cultura,rela, tem seu modo de chegar ao.social e
embora sO se possa fazer uma distingéo;uma separacao entre

o socidl e o cultural por motivos metodologicos, naoc ha duvi-
da de que o cultural so atinge o social, sob o angulo da pra
tica politica, num segundo momento. Em outras palavras: a
“_transformacao radical imediata nac vem pelo cu]tuﬁzlf'Hoje,
isso me parece mais evidente. De todo modo, mesmo tratando-se
de duas taticas diferentes, mesmo n3o tendo, naguela época,

clareza quanto ao que podiam ser a acao cultural-e a acao,

o ponto de chegada era 0 mesmo: aproximar a arte, o produto
cultural, da comunidade para que se inicie um processo de
transformagoes. Alguns teoricos e um grande numero, eventua1-.
mente a meioria dos artistas nEo.apenas nao se preocupam com
isso como rejeitam a id@ia de uma finalidade para a arte,para
o produto cultural. Para eles, essa & apenas uma variante da

visao filisteia da arte e da cultura. A arte e a cultura se-
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riam, na visao deles, um fenaméno de pura expresszo, produtos
gerados no regime de pura perda, simples produtividades'incom-.
pat¥veis com qualquer utitizac3o em que se pudesse pensar, na
educacao ou em qualqueroutra coisa. Tenho minhas préprias re-
servas quanto ao uso educacional da arte e do produto cultural,

mas nao vejo tanta incompatibilidade assim.

J que mudot, nesta minha viagem, foi nao bem o veiculo
mas sua disposicao, digamos assim. Seu arr anjo.Cihands a
distancia, naguela época eu considerava o produto cultural
muito mais sob o ponto de vista da recepcao, do consumo. Eu
o encarava como um produto, propriamente dite. . Aceftava
a distincio entre criador de um lado e receptor do outro, e
preocupava-me com os efeitos que o produto pedia exercer so-
bre seu consumidor, com a finalidade que o receptor podia
dar ao produto que recebia pronto. 0 que marcou o trabalho
apresentado como tese de doutoramento foi o abandono da recep-
¢ao pela producdo, foi privilegiar a producdc em detrimento
do produto. N3o me interessava mais analisar, preparar, in-
centivar o produto, saber qual conteudo seria socialmente
-mais adequado. Queria ressaltar a inadequagao de um pro-
cesso que coloca produtores de um lado e receptores do outro,
destacar que o instiganteE mergulhar na producac, que o que impor?
ta é o processo de producao em si e nao o produto final, que

as teorias do produto e da recepcao escondiam o interesse cen-

tral, vital: o ato de produzir. Aguele estudo, Uma cutra cena,
girava sobre uma modalidade em particular, o teatro; eu pro-
curava mostrar como a pratica teatral tinha evoluido (nao no

sentido de progresso, mas de gvolugEO como numa escola de

sanba) da situacdo palco-plateia para a da cena sem plateia

porque sem palco e sem palco porque sem platéia,como na prati-



56

ca do grupo de Grotowski por eles mesmos denominada nao mais

de teatro e, sim, de cultura ativa. Mesmo sem distinguir, na-

quele momento, as relagoes Intimas entre “cultura ativa" e
*acao cultural”, interessava-me defender exatamente essa mes-
ma préticé, a que eu entendia como a unica capaz de se opor
ao “teatro® formade, conformado e mercaﬂtiTizado gque sufoca-
va, como sufoca hoje, o Teatro brasiteiro. Nao mais o orodu-
to; em seu lugar, a producdo. Nao mais o palco; em seu lugar,
-a cena. Em vez da troca, o uso. Substituindo a representagan,
a Eresentagéo.ﬂ que mudou, enfim, na minha viagem, foi aque
eu n3o mais privilegiava a arte enquanto experiencia indivi-
dual, e isolada,de oferecer alguma coisa pronta aos oulros; ao
inves disso,“optava pela produgao coletiva sem exibicao, sem
a Preocupagao com a troca. N3o estava preocupado apenas com
esse aspecto da forma teatro; interessava-me procurar outros
comprometimentos ..om a acao em cena que explorassem aguilo
que & especifico da forma teatral (a materia da 1inguagem
teatral, o espagco e 0 tempo, O poetico). Mas era esse o pon-
to nuclear da questao. |

N30 me ocorreu, entdo, vincular a proposta que eu defen-
dia a uma pratica mais ampla como a aczo cultural, vinculada
ou nao a uma Casa de Cultura. TRatava do assunto do ponto de
vista de um individuoc interessado num modo de expressao-e cons-
trucao poetica da experi@nciaehue se lancasse na aventura com
-outfos individuos formando um grupo que, MesSmo sSendo um cole-
tivo, ndo visava a coletividade. Esta visada & a que marca mi-

nha tese A Cultura da Cidade, e e nisso que reside a essencia

da diferenca entre este estudo e o anterior, Uma outra cena.

Do particular (e nao mais do singular) passei, sendo para o

geral, pelo menos para uma vontade do geral -- sem renegar O




anterior, o passado, pelo menoé o passado imediato. O pro -
prio tTtulo "Uma outra cena” tinha uma filiagao, digamos, psi-.
co?ﬁgicaj foi tirado de uma passagem de Freud. £ o nome deste
estudo revela sua tendencia.hum, “sociologica" -- em todo ca-
so, para o social. Com o trabalho anterior, eu destruia uma
pratica artistica tradicipna] e propunha uma rOVa e seu Tu-

gar,déixando-a porém a vogar por ai. A Cultura da Cidade da

um lugar para acuela pratica, sbre-lhe a possibilidade,creio,
para um sentido maior -- cria as cendicoes para a pratica
transformar-se em agéb, cria as condi¢oes para gque pelo menos
um modo da arte contemporanea exerca uma acao social, como
queria-aque]e titulo de dezoito anos atras.

0 cTrculo se fecha --para abrir-se ‘em espiral sobre ou-
tros circulos, espero. Isto n2o significa que todo ¢ percurse
foi reti{?neo. Me horrorizaria. Houve escalas e, ao lado, in-
cursoss variadas, tambem elas circu?arés porque se voltou ao
ponto de parada para a continuagao do trajeto. Mas & um deser
nho, todo este, que repentinamente parece ter sua coerencia.

Este significado surge, por certo, quase que do futuro.
- F um signfficado que, construide agora, volta-se 5%rd 0 passa-
do para dar um sentido ao que la foi feito, resgatando aguilo
que, sem ele, poderia ter ficado flutuando sem rumo pelo espaco.
Se n3o & quase sempre assim que isso acontece, pelo menos @
uma formg adequada de acontecer. Indica, no minimo, que nesse
processo todo houve realmente uma acdo, naocapenas uma fabrica-
ggg forjada em todas suas pegas.Sinto-me melhor assim.

Se todo este Memorial n@o serviu para outra coisa, de
um ponto de vista bem pessoal, e ate egoista, serviu para mos
trar a mim masmo algo sobre mim que eu desconhecia. Por isto,

valeu a pena te-lo feito e ter dado infcio a todo este proces-
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so de livre-docencia. Afinal, parece que nem todas as exigen-

cias academicas sao insensatas.

-

Sazo Paulo, agosto de 1985,






