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INTRODUGXO

Ensalar o0 esbo¢o de uma autoblografia precoce pode implicar incoE
rer em falsas vis®es ou conferir ao préprio percurso uma determina¢io
que ele n3o teve, construfdo que fol por escolhas conscientes e acon-
tecimentos casuals que, & distfincia, adquirem légica e coeréncia,

Se este "perigo"™ & evidente, levando o candidato i autobiografia
intelectual a tomar certos culdados, outra quest3o se impde: como des-
crever a construgﬁo de um trajeto parclal, do qual ndo se conhecem os
8xitos futuros e no qual se silencia sobre outras parcelas da prépria
vida, diretamente implicadas naquele perfil que, por forga das clircuns
tancias, aparecerf truncado?

No mew caso particular, a questido talvez se complique porque o-ig
teresse pela arte e pela Histdéria da Arte em especial n8o fol determi-
nado desde o infcio. Cheguei A Histéria da Arte apés uma série de "ex
clusBes™, apds uma longa hesita¢io entre Letras, Filosofia, Histéria.
Optel por esta consclentemente numa aula aobre Revolugldo francesa, A
professora de Histdria do curso colegial, competente, mas rfspida e
freqtentemente injusta, conseguiu me transmitir naquela aula uma vibra
¢io que dissipou minhas ddvidas: o vestibular seria para o curso de Hs
téria, Para espanto de minhas colegas de classe que ndo entendiam meu
gosto pela matéria dada pela "0ffdia"...

Passel no vestibular, ingressel na Faculdade de PFilosofia, Cién-
clas e Ietras da Universidade de S3o Paulo em 1966 e mem embate com o
ensino superior se dem de imediato, |Esperava mais da universidade:
malores estfmulos, maiores discuss®es e menos exibi¢Bes de falsa erwdi
¢do, debates que me ajudassem a me situar melhor naqueles anos, e n3o
encontrel nada disso. Pensel atéd mesmo em prestar um nove vestibular
para Letras, mags acabel me convencendo de que a questdc era estrutural
e que a mudan¢a de cursoc nio responderia As minhas d#vidas e 3s minhas
inquietagGes.,

As vezes me pergunto se essa decis3o fol correta., 0Os anos de vi~
véncia universitdria e a troca de papel parecem confirmar minha primel
ra idédia, mas quem 8abe... ,

Mesmo descontente com a universidade ~ no fltimo ano de curso pen
gef em largar tude pouco antes do término das provas -, descobri uma
diretriz que acabou por justificar (a meus olhos) minha permangncia na
institui¢l0: a pesquisa, Por outro lado, & preciso dizer que, desde
crianga, gostava de estudar, gostava de fazer minhas descobertas, mas
nio gostava de ir para a escola. Incomodava-me o ritual obrigatério,
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incomodava=-me ter qué aprender o que nzo me interessava e ter que dei-
xar de lado meus reais interesses, sentia-me prisioneira dentro da sa~-
la de aula. E, assim mesmo, sscolhi ser professora.

Ao lado do interesse Pela pesquisa, ia-se manifestando a descober
ta da histdéria contemporfinea, que se transformou em interesse pela ar-
te contemporfinea no segundo ano do curso, quando escolhi Histéria da
Arte como disciplina optativa.

A opcio por Histdria da Arte nio foi casual, Havia tido aulas de
Histdria da Arte durante os trés anos do cursoc colegial e a disciplina
havia despertado um verdadeiro interesse em mim., N30 pensei, entretan-
to, em seguir um curso de Artes Pldsticas porque nada mais longe dos
meus horizontes do que a pritica artfstica. N&0 me lembro de ter tido
na infincia a "fage da garatuja®. Todo o meu interesse mobilizava = se
para a leitura: queria aprender a ler para dominar o mundo. Naquele
amontoado de caracteres misteriosos vislumbrava a resposta a meus por=
qués. ‘Porquds que os adultos de minha famflia tinham que escutar pa-
cientemente wna vez que minha curiosidade, minha vontade de apossar-me
do mundo a partir dos olhos nao tinha limites,

A professora de Histéria da Arte do curso colegial, Concetta Zin-
gales, se nSo ministrou aulas revoluciondrias e se se detinha no Im-
pressionismo, soube, entretanto, transmitir conhecimentos sdélidos e,
no meu caso, permitiu que uma série de informagBes pessoais esparsas e
adquiridas ao sabor do acaso se transformassem em categorias estilfsti
cas. Higtéria da Arte n3o era uma disciplina obrigatéria e nem influia
na média geral do bimestre, mas eu me dedicava, pesquisava = descodri
Ribera numa pesquisa =, porque me sentia motivada por seus conteddos
(em minha relagdo intricada com a institui¢do escola nfo me guiei nun-
ca pela hierarquia que tacitamente era estabelecida para as discipli —
nas., Posso dizer até mesmo que a ignorava. Minha escala de prioridades
foi sempre outra: colocava no topo o que despertava meu interesse, (v
que me mobiligava, me inquietava intelectualmente. Que minha hierar-
quwia ndo fosse a gocialmente aceita, pouco me importava),

Num certo sentido, a professora Zingales refletiu-se em Walter Za
nint, o docente de Histéria da Arte da faculdade. Suas aulas eram o
contrdrio do que se convenciona @hamar de aula universitdria: cadti-
cas, cheias de idas e vindas, n30 planejadas, mas obedecendo ao humor
do momento. Mas havia em Zanini qualidades que, naquela época, nfo en-
contrava nos demais profeaaoresz‘ uma paixdo manifesta pela disciplina
(sua andlise das obras de arte o demonstrava. Fu dizia, em tom jocoso,
que ele “dava A lug" a cada obra, tamanho o investimento emocional que
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que se evidenciava na aula); uma honestidade que, As vezes, chegava 2
beira da candura; seu estar fora do figurino. A pesquisa que figz sobre
o8 pré-rafaslitas para um semindrio & o resultado do exame final fize-
ram com que Zanini me incentivasse a continuar meus estudos na 4rea
histérico~artf{stica.

Comegava a {ltima "excluwsdo", que me veria optar de vez por Histd
ria da Arte, apesar das tentativas de alguns professores de Histéria
do Brasil, que queriam me convencer a ter este setor como eixo de pes-
quisa. Num certo sentido, respondi a este apalo, interessando-me pela
arte brasileira contemporfnea, A qual dediquel duas tesea, Portinari,
pintor social e O "futurismo paulista®: hipdteses para o estudo da
chegada da vanguarda ao Brasil, nas quais os fatos artfstico-culturais

880 interpretados 3 luz da histdria e n3o explicados por si, como obe-
decendo apenas a uma légica interna.

Nos anos seguintes, continuel a manter o contato com Zanini, que
me aconselhava leituras, dando infcio a uma orientagio informal, Tor—
nei-me uma freqflentadora aasfdua da sala Sérgio Milliet, sobretudo nas
férias de verfo, e comecel meu caminho rumo 3 Histdéria da Arte.

0 leitor talvez se pergunte se, antes do curso colegial, tive con
tato com a Histdria da Arte. Com ela nio, mas, desde crianga, demons=~
trel um interesse acentuado pelo antiquariado e pela visita aog museus
e As igrejas de minha cidade, N4poles, Uma delag me intrigava sobrema~-
neira, Santa Chiara, que se tornou a minha predileta. Pedia para me le
varem atd ela com uma certa fregqiéncia porque gostava de seu vertica-
lismo, do despojamento de suas linhas, de sua espacialidade ampla, Ii
num folheto que era uma igreja gdética e busquel nas enciclopédias o}
significado de tal termo. O gético tornou-se uma constante em minha a
preciagBo infantil: a ele contrapunha o barroco da Chiesa del Gesd, do
qual ndo gostava porque sobrecarregado., Mais tarde, aprendl que as coi
gas nio eram t3o simples assim, que um ediffcio encerra marcas dos vé-
rios momentos histéricos e que estas sobreposi¢bes constituem a vida
do monumento., Em Santa Chiara, o gético & acompanhado por intervencgBes
renascentistas e barrocas, que niao rompem a essencialidade de suas li-
nhas, mas lhe conferem uma ressemantiza¢8o., Mas esta é uma conatatag3o
da Ammateresa historiadora da arte. A crianga doa anos 50 havia desco-
berto um vetor nérdico que ecoava dentro dela, que talvez comungasse
com a religiosidade de entdo, e que provavelmente respondia a seu gosg-
to ainda indefinido pelas formas ndao regulares, a sua fuga dos mitos
solares (nﬁo curto muito o sol, apesar de ter nascido no ?pafs do mol®,
como diz uma célebre cangdo napolitana),
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Se a identificacio da crian¢a com Santa Chiara era empdtica, era
sentimental minha relagac com a estdtua de Corradino di Svevia na Chie
sa del Carmine. Minha m3e ia regularmente 3quela igreja e eu a seguia
contente porque teria mais uma oportunidade para contemplar a estdtua
do infeliz prfncipe adolescente da Sudbia, celebrado num poema de  A-
leardo Aleardi, do qual lembro os versos finais: "Era biondo, era bian
co, era beato / sotto ltarco d'un tempio era sepolto®. A Annateresa
historiadora da arte julgaria severamente a estdtua, obra de um escul=-
tor oitocentista, retérica e tradicional, mas a crianga dos anos 50 ca
nalizava para ela um ideal de beleza nio madura e um desejo de aventu-
ra que ela vivenciava sobretudo através do cinema.

Os livros de Louise May Alcott (Mulherzinhas foi o livro preferi-
do de minha inffncia, relido imimeras vezes), Charles Dickens, Daniel
Defoe, Robert Louis Stevenson, as fdbulas dos irmios Grimm, de Ander-
sen, o rddio e o cinema forjaram meu imagindrio. Imagindrio que eu
transpunha para as brincadeiras, para as quais concebla verdadeiros
enredos com papdis e estrutura dramdtica. Comportava-me como uma espé=-
cle de diretor perante meus companheiros de jogos, dramatizando situa-
¢Bes que recriava a partir do que havia lido/ouvido/visto. Se quises-
gse criar uma "falsa vis3o", poderia dizer que aquele gosto pelo espeté
culo, demonstrado desde cedo, aquela percepgac da posasibilidade de
transformar uma situa¢io em elemento 1¥dico, estd na base do meu atual
interesse pelo futurismo. Mas seria forgar a barra em demasia...

Se a Hatdéria da Arte foi o caminho que acabou se determinando,
nio fol a partir dela que se formou minha vis@o de mundo, Intul tivamen
te, no comego dos anos 60, deil infcio 3 minha "revolugdio cultural®, co
locando n¢ mesmo horizonte de leitura Delly e Kafka, a "lilteratura pa-
ra mo¢as"™ e Shakespeare, Sartre, Simone de Beauvoir, Jane Austen, Ma-
chado de Assis, Dostolévski, Tchecov, Tolstél e tantos outros. Mais
tarde aprendi com Susan Sontag que isso representava a ruptura de bar-
reiras dos anos 60, a constitui¢do de uma sensibilidade aberta e mult;
direcional, atenta 3is mais diferentes representa¢bes culturais, da pa-
raliteratura 4 literatura, do rock 3 misica erudita, das manifestacBes

da cultura de massa s mais altas representag¢Bes da criatividade huma-
Na.

A adolescente de entdo n3o sabia nada disso. Ia configurando um
novo universo intelectual, feito de suceassivos encontros e, naguele mo
mento, 0 critério empdtico da infincia era ainda determinante. O que
encontrava ressonincia em suas preocupa¢Ses de entiao era aceito gem
gréndes questionamentos de cardter estético. Bstes viriam wm pouco
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mals tarde e, muitas vezes, transformariam os antigos encontros em ra-
ciocfnios 18gicos, em escolhas determinadas pelo privildgio dado a cer
toa vetores, empobrecendo, sem ddvida, o encanto da descoberta daguels
estdgio mais ing@nuo. .

Pensando nisso 3 distincia, creio que o hibridismo da adolescén~-
cia fol também uma maneira de me situar num novo espago geogrifico e
cultural, de aceitar viver numa cidade provinciana e eivada de tantos
tragos kitsch como era SZoc Paulo no infcio da década de 60, © +trans-
plante para S80 Paulo nd&o fol fdcil: levei anos para acostunar-me a e-
la, para aceltar seus hdbitos e idiossincracias, para deixar de sentir
-me estrangeira, Palvez o ecletismo de minhas escolhas de ent3o fosse
uma maneira oblfqua de encontrar tragos comuns & condi¢fo humana, que
pudessem transitar sem traumas de um espago para 0 outro,.

O encontro decisivo da década de 60 foi Simone de Beauvoir. Em
gsaus romances, em suas memdrias, em seus ensaios, sobretudo em 0 gegun
do sexo, encontrava o retrato de uma condig¢Zo feminina diffeil, mas
ciente de si. BEu, que buscava um novo modo de ser mulher, que pPrezava
a independéncia mental, que queria um caminho préprio, longe da obriga
toriedade do casamento como porto geguro, encontrel em Simone um esatf-
mulo e um exemplo, Era possivel construir o pr6prio pPercurso sem obedg
cer i3 regras estabelecidas, era posasivel "fazer-se" longe de ditames
e obrigagOes: esta ligd3o de Simone ajudou-me a organizar rebeldias es-
parsas, a dar-lhes wm significado e uma orientagio.

Bm todo caso, nunca acreditei na superioridade do homem, percep-
¢ao despertada por outra de minhas descobertas afetifas. Como tive uma
educagdo bastante liberal para a época e como sempre evitei as  bone=
cas, meus companheiros de jogos eram o8 meninoa, Minhas brincadeiras
preferidas, alifs, eram ™masculinas®: guerra (ew gostava de bancar 0
fndio., O cocar era feito com ramos de oleandro), corridas de bicicle-
ta, futebol, Neate contato constante, o Grande Mito ruiu. Se eu era ca
paz de ganhar deles, se ew era capaz de enfrentd~los, nio havia razdes
para considerd-los melhores ou sentir-me inferior,

Minha descoberta empanava evidentemente uma imagem cultural. Tal-
vez percebeagse inconsclientemente naquele momento o mecanismo da forma-
¢80 dos papéie e a ele opusesse wma ac3o modificadora. O que era intui
tivo na inffncia transformou~se em determinagio precisa em 1976 - 1977
gquando dirigi a pigina "A mulher®™ para um jornal da colBnia italiana,
Corriere Italo~Brasiliano, Como havia total liberdade de tratamento ,
apesar do cariter conservador do jJornal, pensei em dar X pdgina um tom
de discussfo da visZo cultural da mulher, Esteredtipos, manifestacBes
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expressivas, vis®Ges preconstitufdas foram o epicentro de meu debate
que, virias vezes, analisow realiza¢Bes pldsticas, destacando, por ai
ferentes motiva¢®es, artistas como Wilma Martins, Anna Bella Geiger,
lygia Pape, Regina Vater, Amélia Toledo, a problemdtica da body -art,
o debate sobre a arte feminina/feminista. | '

N30 se tratava de descobrir apenas uma identidade feminina. Tra-
tava-se também de perceber como a mulher respondia acs desafios langa
dos pela nossa cultura, e se nisso ful "burguesa®, o ful consciente —
mente. A impPrensa feminista brasileira deixava-me insatisfeita. Con-
centrava-gse quase exclusivamente em questBes imediatas = necessdrias,
gem divida -, que me pareciam parcials. Sexualidade, questdes sala-
riais, problemas de moradia sdo fatos fundamentais, mas nio esgotam o
debate feminino, Como as outras se encarregavam disse¢, eu poderia dar
minha contribui¢do num territdério que reputava importante e no  qual
me sentia mais 3 vontade,

Se Simone de Beauvoir fol o encontro dos anos 60, Jung represen=
tow wm papel andlogo na década seguinte. A mostra Imagens do inconsg-
ciente, que vi no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e posterior
mente no Museu de Arte de S3o0 Paulo (1975), despertou em mim uma sé-
rie de interrogagGes e me levow a procurar uma resposta no préprio 1lo
cal de sua producdo. Entrei em contato com a Dra. Nise da Silveira,
que me encaminhou ao Museu de Imagens do Inconsciente, onde estaglei
durante dois meses: dezembro de 1975 - janeiro de 1976. Estava atra=-
vessando um momento particularmente diffcil: descontentamento no pla=-
no profissional {meu embate com a universidade continuava agora como
docente), afetividade atribulada, vontade de romper com og  gsquemas
14gicos que pautavam minha vida, buaca de outras dimens3es existen=
clais. '

W&o havia e n3o hd em mim a concepcdo espiritualista de Jung, e-
ra diffeil conciliar minha idéia da histdria como devir com os retor-
nog implfeitos no conceito de inconsciente coletivo, mas o psicélogo
sufgo me apontava um caminho para fora das visBes consolidadas, me le
vava a questionar os limites e a prépria concep¢cio de normalidade e
euw resolvil testar o novo universo.

Mergulhei de cabega na atmosfera do Engenho de Dentro, auxiliada
por Arnaldo, Oedilrma, Vicente. Analisei centenas de obras, 1li fichas
de pacientes, mas o mais importante fol o contato com os internos. Du
rante dois meses, mew universo fol povoado por Jorginho, gque comegou
a desenhar porque via que me interessava pelas obras, por Fernando,
que me abriu numa conversa a porta de acesso a seu universo, geralmen
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te reservado A Dra. Wise, por Carlinhos, Rafael, Adelina, Otdvio e
tantos outros.

I4 Jung quase sem parar, aproximei-me da antipsiquiatria em busca
de uma resposta: o que determina o salto para fora dos limites da "nor
malidade™? Pentel testar isso em mim, levando ao extremo 08  processos
mentais, mas percebli que o salto ndo se forja intelectualmente, que e-
le brota de alguma zona desconhecida e inacessivel i maioria. Naquele
momento, cheguei a formular uma vizdo mftica do "diferente", que via
como um iluminado, como alguém que transpds os limites do tempo e da
espag¢o para descobrir-se criador., A0 ver no "alienado™ o indiv{fduo ca-
paz de superar a alienag¢lo, tentei fundir Jung e Marx, tentei chegar 3
quele momento utépico em que o homem se torna criador por ter superado
toda constri¢ao material, por ter eido capaz de devolver aa trabalho
gua fun¢do transformadora e, portanto, criativa,

Planejava dedicar-me a este ramo de pesquisa, quando surgimn um des
vio que acaboa me levando para fora do Brasil, Mas o contato com o Mu~-
gew de Imagens do Inconsciente ndo se esgotow em si: produziav alguns
artigos ("Fernando Diniz: 0 outro espago", "0 espago do mito"), levou-
me, anos depois,a aceitar a curadoria nacional da mostra %Arte 1inco-
mun®™ e, sobretudo, me ajudow a temperar o3 excessos racionalistas de
minhs formagdo,.

_ Percebo, ao reler estas notaa, que minha relagdo inicial com aHig
téria da Arte se perdew numa série de meandros. Voltemos a ela. Quan=-
do resolvi dedicar-me 3 Eistéria da Arte, nZo fol s8 com leituras ou
com a visita a museus e galerias que comeceil a dar lastro A minha for-
mag¢io. Comacel a freqitentar cursos e conferéncias: fol nos eventos pro
movidos pelo Museu de Arte Contempor@nea que conheci Anatol Rosenfeld,
vma figura fmpar em termos intelectuais, um verdadeiro ermdito que con
segula transformar complexas questSes filosdficas e estdticas em dados
acessfveis X maioria.

Neata caminhada, ocorreu um encontro importante: o com Dona Gil-
da, cujas aulas de Estética segui em 1970 e que se tormnou minha inter-
locutora e incentivadora por ocasido da pesquisa sobre Portinari. Bmnbo
ra a Histdria da Arte me interessasse, era para as questles tebricas e
crfticas que minha ateng@o se voltava particwlarmente. Se isso }4 era
patente em meu perfil bibliogrdfico, que privilegiava tais  aspectos,
ganhou refor¢o nas aulas de Dona Gilda, nas gquals descobri uma maneira
de nio cair na teoria pela teoria, e sim de aliar a especulacio 3 and-
lise do dado de fato. Uma pesquima felta para a dieciplina converteu~
ge em meu primeiro artigo publicade. Dona Gilda discutiu comiga vdrios
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agspectos do texto, Incentivou-me a melhord~lo e o levon para a revismta
Discurao, onde fol publicado na se¢30 de "Crdnicasm,

¥m 1971, a convite de 2anini, ingressei como professora de Histé-
ria da Arte na Bscola de ComunicagBes e Artes. O Departamento de Artes
Pl4zticas n3o existia ainda. Durante o primeiro semestre ministrei au-
las de Histdria da Arte no curso bdsico e dividi com Zanini a responsa
bilidade de Histéria das Artes Pldsticas na Iicenciatura em Desenho e
Pldstica, na época lotada no Departamento de Comunicagdes e Artes.

Revendo A distincla meus passos inicials na carreira académica,
tenho consci&ncia de que, no infcio, ful uma professora muito rigoro-
ga, rigor que se abrandou com 0 tempo e com a conflanga que os anos de
pritica conferem, Mas devia haver algo em mew rigor que deixava entre-
ver outras possibilidades: torneli-me amiga de muitos estudantes e algu
mas destas amizades perduram até hoje. 7

0 ingresso no magistério universitirio obrigou-mea conferir maior
organicidade a minhas leituras. Se 0 Renascimento era wm perfodo que
j4 conhecla bastante bew, Maneirismo, Barroco, Neoclassicismo obriga~
ram-me a uma verticalizag¢do dos conhecimentos. Posso dizer que apren~
dia enquanto ensinava e no ensino procurei sempre imprimir a marca de
mew interesse maior - a especulagdoc. Por 1330, minhas aulas de Histd-
ria da Arte transcenderam sempre o fato apenas plfstico, abrindo-se pa
ra considerag¢Bes tedricas, que tanto abarcavam textos contemporfneos
do fendmeno estudado (o gosto pela historiografia foi-me inculcado por
gzanini), quanto reflexSes crfticas posterlores que ajudavam a contex-
tmalizar o fato artfstico com malor riqueza de dados e maior nitidez.

Nem sempre foi fdcil assumir o papel de professor: os questiona-
mentos da fase estudantil prolongaram-se na fase profissional., Muitas
vezes discuti (e discuto ainda) a validade de meu trabalho, © acerto
de minha escolha com a sensagio de que poderia ter feito algo mais -
til ow mais gratificante =~ como ser cantora de rock 3 la Mad Dog -, al
g0 que ndo represente apenas a satisfagio de um certo ludismo intelec-
twal, No fundo, o que estava questionando (e questiono) & o papel do
intelectual com o inc®modo sentimento de estar servindo o Principe por
mais crfticas que lhe pogsa fazer e com a nftida percepgio de que, muad
tas vezes, vago por um universo ao meamoe tempo imponderdvel e sélido,
ideal e mesquinho, no qual a valdade pode assumir ares de benfeitoria.
Mas, na verdade, qual a fungZo do intelectual hoje em dia quando nada
mais resta das utopias e quando nZo hd mais ilusSes?

O fato de ndo levar t3oa sério um papel suspeito estd presente em
minhas relagBes com os alunos, Uma coisa que fago questdo de ensinar-
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lhes § a relatividade de todo sistema: a partir do confronto de vis3es
e de opiniBes tento mostrar-lhes como se constroem as ideologias, como

nascem a8 mitologias, convidando-os a descrer salutarmente do j4 pron=-
to, a exercer a prépria fungZo crftica sem medo de dogmas e de impbdsi-
¢3es, Talvez neste exerc{cio de ™descrenga crftica™ ainda encontre um
significado para meu papel, mas hd momentos em que descrelio também dis

80,
Se, no infcio da carreira, fui obrigada a voltar-me para Histéria

da Arte, alguns anos mais tarde, pude dedicar=-me 3 Crftica de Arte e
Teoria da Arte e, atravds de vdrios programas, experimentei com os es=
tudantes diferentes modalidades analfticas e reflexivas, menos preocu-
pada com as modas e muito mais interessada em inicif-los nas diversas
metodologias & em problemas diferenciados, despertados pela produgdo
art{stica contemporinea.

Mas, como o “desvio™ parece ser umna constante em minha trajetd-
ria, alguns anos atrds, discuti wma série de questBee metodoldgicas
com 0 colega mals novo da 4rea de Histéria da Arte, Tadeuw, e Juntos
convencemos Zanini de que era necessdrio redefinir os rumos das disci=
plinas tedricas de nosso curso., Acabamos tomando uma decisfo drdstica,
mas coerente com o perfil majoritdrio de nossos estudantes, interaessa-
dos na prdtica artfstica e n3o na pesquisa tedrica e na eapeculagio:
reforgamos o setor de Histéria da Arte, que sempre nos pareceun defici-
t4rio, excluindo de nosso currfculo Crftica das Artes Pldsticas, Teo=-
ria da Arte e Museologia., As questBes tedricas e metodolégicas estHo
aparecendo através da Histéria da Arte e os pPrimeiros resultados obti-
dos parecem atestar o acerto de nossa decisfo. Uma decieBo diffcil pa-
ra mim, afeigoada aos outros enfoques, mas necessdria para atender me-
lhor aos anseios de nossos alunos, que estio podendo aprofundar com
mals vagar uwma série de gquestles que respondem diretamente aos objeti-
vos de seu fazer. Assim, desde o segundo semestre de 1989, voltel a le
cionar Histdria da Arte, readaptando minhas leituras e minhas anflises
ao novo universo. A Pds~Graduag¢iao estd sendo o terreno de experimenta-
gdo do lado eapeculativo, embora a fotografia estela ocupando um lugar
cada vez malor em minhas considerag8es, sendo neste momento meu terre-
na preferencial de pesquisa,

Minhas investiga¢®es de maior f£8lego voltaram-se todas para a ar-
ta contemporfnea, como provam a dissertagBo dedicada a Portinari e as
tr&s teses que }4 escrevi sobre o futurismo. Se ndo consigo lembrar co
mo me declidi a estudar Portinari (por vezes, tenho a impressio de que
isso acontecew pelo impacto que o seu enterrc provocou em minha imagi-
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nagio de adolescente. Estava no Brasil hd poucos meses quando Portina-
r{ morrem e o que ficou impresso em minha meméria foi o enterro no car
ro de bombeiros, algo que nunca havia visto na Itdlia, Trata-se de uma
falsa vies3o? Ou talvez aquela imagem t3o forte me levou 3 determinacio
de descobrir a construgio de um mito?), é muito clarc o porqud do in-
teresse pelo futurismo.

Como nio consigo ser "monoglmica" em matéria de pesquisa, enquan=
to estudava Portinari, resolvi investigar as repercussBes da Semana de
Arte Moderna na imprensa, tomando como modelo um livro que estava len-
do por volta de 1975, Impressionistes et aymbolistes devant la presse,
de Jacques Iethdve. A escolha da Semana de Arte Moderna n3o acontecemn
por acaso: havia lido os livros de Aracy Amaral e M4rio da Silva Brito
e resolvi checar as fontes. ®sta checagem coincidiu com o infcio do
curso de Péz-Graduag3o em Lfngua e Iiteratura Italiana por parte de mi
nha irm3, que estudou o futurismo com o Prof, Bizzarri, De nossos in-
tercAmbios, nascew a percep¢do de que a histéria das idéias futuristas
no Brasil estava para ser contada e a desconfianga de que talvez o "mé
cleo florentino® fosse mais determinante do que o "micleo milanaa", Is
80 significava que em me propunha a estudar o futurismo em si antes de
voltar-me para a andlise de suas repercussSes no Brasil,

Como nao seria possfvel realizar tal estudo aqul, concorri a uma
bolsa de estudos pera a Itd{lia e 14 morei durante dois anos {com uma
estadia suplementar de um anc um certo tempo depois). Poi wm perfodo
bagtante diffcils eentia=me estranha num ambiente que deveria conhaecer
por nio ter nunca perdido o contato com ele, mas a sensacio era a de
ser uma estrangeira. Tado Isso era agravado pelo conhecimento da lfn-
gua e dos hdbitos do pafes: ew conhecia o significado do que via/ouvia,
mas nio o aceitava ou, pelo menos, me diferenciava dele. Tornou-se nf=
tida a cisdo entre "eu" e “eles", 0 que acabom por provocar uma crise
de identidade de grandes proporgdes: n3do sabia mais quem eu era, a que
sistema de valores pertencia, qual o meu papel numa e noutra cultura,
Hoje fago minhas as palavras de Todorov numa entrevista recente, que .
tem como fulcro a questio da alteridade: num universo que estf se con-
frontando dramaticamente com a problemdtica do "outro®, pertencer a
duas culturas, a duas lfnguas § bom. Descubro-me, de fato, como um ser
plural e nio singular, e crelo que esta sensagdo pode ser assumida ho-
je sem medo porque vivi e superei a perda de referencial de 1978-1980,

N80 apenas a crise fol positiva na experiéncia italiana, Nas au=-
las que tive no Instituto de Histéria da Arte da Universidade de N4po=
les fortaleceu=-se minha prefer@ncia pela Histéria social da arte coﬁo
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método de trabalho., O que aplicara no estudo sobre Portinari a partir
de minha primeira formag3o historlogrdfica, tornava-se um caminho clae
ro ao ver as abordagens propostas pelos vérios pProfessores que acaba=
vam confirmando minha idéia de que a Histdria da Arte poderia caminhar
por uma integra¢io com a Histéria, sem cair em esquematismos e sem con
verter-se em "ilustra¢io" de fatos polfticos e sociais, mas antes, aju
dando a compPreender melhor estes préprios fatos, Digo brincando que ig

80 teve um preg¢o: fui obrigada a ler e reler o Benjamin de ™A obra de
arte no tempo de suas técnicas de reprodugiom™, texto obrigat6rio de vé
rias disciplinas pelas questdes metodoldgicas suscitadas.

Ao lado da confirmagZo de um rumo metodoldgico, fof muito impor-
tante um curso que tive sobre fotografia no sdculo XIX, que me abriu
um novo campo de interease e de pesquisa. De volta ao Prasil, minias-
trei "Arte e fotografia no século XIX® no curso de Pés-Graduagio, ini-
clando, ao que sel, o estudo universitdrio da quest3o no &mbito da Ba-
cola de Comunica¢Ses e Artes, Mais tarde, retomei a mesma questdic no
géculo XX e, no ano passado, debrucei-me sobre wma outra possibilidade
de andlise: o8 usos e as fun¢Bes da fotografia no século XIX.

Este ®ltimo cursoc trouxe-me uma grande satisfa¢8o: uma resposta
entusiasta doa estudantes inscritos, tanto nas aulas, sempre animadas
por debates, quanto na monografia final que revelom verdadeiros pesqui
sadores. Esse entusiasmo nfo ficouw sem resposta: com Solange, Vi~
nia, Margot, Cristina, Sflvia, Heloulse, cujos trabalhos me pareceram
mais significativos, e dois "convidados®, Ricardo e Paulo, formei wm
grupo de estudos, que planejou wm curso de extensZo e que pPretende di-
vulgar suas Desquisas através de um livro em fase f£inal de redag3o.

Eata atividade de grupo parece-me muito mals salwtar do que o tra
balho de orientagdo candnico, no qual percebo um elemento "vampiresco®”

por parte do orientando que, geralmente, gostaria n2o sd de monopoli-
zay- 0 orientador, mas de transformf-lo em ponto de refer@ncia de todas
as suas atividades e, em alguns casos, da prépria vida. Bu, que fui u=-
ma orientanda que andou por conta prépria porgue nZo gosto de me sen=-
tir tutelada, surpreendo-me com alguns comportamentos de orientandos
meus e de outros colegas que tentam agambarcar a atengdao do orientador
em detrimento dos prdprios companheiros e de outras atividades. E oque
eu chamo de ™lado perverso®™ da orienta¢Zo. Deate perfil negativo n8o
posso deixar de excluir Maria Alice e Almerinda, minhas primeiras o~
rientandas a defenderem o Mestrado, com as quais tive sempre um didlo-
go franco e aberto, no qual confrontamos dividas e pontos de vista por
vezes discrepantes, que entenderam as razGes de certos rigores metodo-
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18gicos e com as guais aprendi muito, partfcipe de suas paixGes e de
suas descobertas.

Para evitar o "lado perverso® da orientagao, estabeleci, desde o
infclo, atividades de grupo para que todos os estudantes se conheces=
sem, percebessem ‘que estavam recebendc uma orienta¢3o partilhada, e sd
mals tarde os atendimentos foram individualizados, Metodologicamente a
maioria deles cresceuw, aprendew a aprofundar argumentos, a trocar expe
rigéncias e opinides, mas isso n3o significa que alguns ndo tenham ten=-
tado exercer prerrogativas de exclusividade, que consigo deter, mas qe
me irritam profundamente. N30 seria o caso de rever a relagd@o orienta-
dor-orientando, de tutelar menos o estudante, de deix4-lo livre para
fazer suas escolhas para que Sela capaz de perceber efetivamente seus
limites e o alcance de seu f8lego? O orientador como interlocutor, co=-
mo leitor super-exigente e super-atento deveria estar presente no mo-
mento efetivo da pesquisa e n3o desde o infcio, desempenhando um pa=
psl quase materno.

N30 sel se este esbogo informal de uma autobiografia precoce, es-
crito ao correr da pena e, por isso mesmo, fragmentdrio e nﬁo-seqﬂeg
cial, conseguiu dar uma idéia de meu percurso pessoal, de minhas ddvi-
das e perplexidades, conseguiu fornecer o perfil de alguém em constan=~
te embate com a instituigBo e com suas regras mal aceitas e que ainda
permanece nela porque, apesar de tudo, nela vislumbra o espago da *deg
crenga crftica®. O resto, parodiando Shakespeare, talvez seja 8ilén-
closee

SZ0 Paulo, fevereiro de 1990,
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Modernismo

5.3.6.1, Departamento de ComunicagBes e Artes,
Escola de ComunicagGes e Artes,
Universidade de S3o Paulo

5.3.6.2. Data: 5 de maio de 1982

(Documento 42)

Arte na XVIT Bienal

503070 10 Funda.(;go Blenal de Sﬁo Paunlo
5:3.7.2, Data: 10 de dezembro de 1983
(Documento 43)

Teoria/Crftica/Histéria da Arquitetura

5+3¢8.1, Instituto de Arquitetos do Brasil, S50 Paulo
5.3.8,2. Data: 29 de malo de 1984

(Documento 44)



é. PARTICIPACXO EM CONGRESSOS, REUNIOES CIENTIFICAS, BTC.

6.1,

6.2

643

6040l
. 6.4.2, Data: 29-30 de julho de 1977

6.5

6. 60

6.7,

6.8.

Semindrio de Museologia

6.1,1, Comitd dos Museus de Arte do Brasil, SZo Paulo
6,1.,2, Data: T-11 de abril de 1970

6.1.3, Participagio: ouvinte

TIT Coldquio NWacional de Histdria da Arte

6.2.1, Comit® Brasileiro de Histéria da Arte, Rio de Janeiro

6.2.2. Data: 29-30 de Julho de 1976

6.2.3. Participagdo: apresentagdo da comunicagio ™A pintura
gsocial de Portinari - uma proposta de revisao®

(Documento 45)

Encontro Nacional de Educagfo Artistica

6.3.1. MEC-FUNARTE-INAP/Escolinha de Arte do Brasil,
Rio de Janeiro

6.3.2. Data: 11-13 de dezembro de 1976

6.3.3, Participagdo: membro de grupo de debate

{Documento 46)

TII Coléquio Nacional de Histdria da Arte
6e4,1, Comit& Brasileiro de Histdria da Arte, SZo Paulo

6.,4.,3, ParticipagBo: apresentag¢iio da comunicagio "Histéria
da arte e indidstria cultural®
(Documento 45)

I Encontro ILatino-Americano de EBducagfo através da Arte

6.5.,1, FUNARTE-SOBREART/Bscolinha de Arte do Brasil,
Rio de Janeiro

6.5.2. Data: 18~22 de setembro de 1977

G.5.3, Participagdo: ouvinte

(Documento 47)

IV Coldquio Wacional de Histdria da Arte

6.6,1, Comit® Brasileiro de Histdria da Arte, Rio de Janeiro

6.6.2. Data: 27-28 de julho de 1978 |

6.6,3, Participacdo: apresentagio da comunicagio "Modernismo
e Futurismo®™

{Documento 45)

Coldquio "Intelectuais, sociedade e estado na Repdblica de

Welmar®

6.7.1. Instituto Goethe/MIstituto di Studi Orientali™ da Uni-
versidade de W4poles

6.7+2, Data: 24-27 de Jjaneiro de 1979

6.T.3. Participagdos ouvinte

(Documento 141

249 Congresso Internaclional de Histdria da Arte '
£.8.1, Comité International d'Histoire de 1'Art, Bolonha
6.8,2, Data: 10-18 de setembro de 1979

6.8.3. Participagdo: ouvinte

(Documento l41§
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6.9, Simpdsio Internacional sobre o Barroco Iatino-Americano
6.9.1. Istituto Italo~Tatino Americano, Roma
6.9.2. Datar 21-24 de abril de 1980
6.9.3., Participagao: ouvinte
(Documento 14

6.10. Semana de Arte e Ensino

6,10.1, Escola de Comunicag¢g®es e Artes,
Universidade de S3o Paulo

6.10.2. Data: 15-19 de setembro de 1980

6.10.3. Participagdo na mesa-redonda "Pesquisa de arte e de
histdria da arte na universidade®; apresentag¢io da
comunicag¢fo "0 artfstico e o estetico"; debatedora
da palestra "Formagdao do professor de artes™

(Documentos 48 e 49)

6.11. VI Coldquio Wacional de Histdédria da Arte

6,11.1, Comit® Brasileiro de Histdria da Arte/Istituto
Italiano di Cultura, Rio de Janeiro

6.11.,2, Data: 25-27 de setembro de 1980

6.11.3, Participacdc na mesa-redonda "0 simplsio internacional
e a exposicdo do Barroco latino-americano no Instituto
ftalo=-Tatino Americano, em Roma, 1980: testemunhos e
avaliag®es™; apresentagio da comunica¢fo "Histéria da

Arte e contexto ambiental: contra o 'presente precdrior'®
(Documento 45)

6.12, Reunifio de consulta de crfticos de arte da América Latina
6.12,1. Fundag¢fo Blenal de S3do Paulo
6.12.2. Data: 16-18 de outudbro de 1980
6.12.3. Participagio: membro de grupo de trabalho
(Documento 50)

6.13, Congresso do Barroco no Brasil/Arguitetura e Artes Pldsticas
6.13.1, Comit8d Brasileiro de Histdéria da Arte-IEPHA/MG- Revia-
ta Barroco, Ouro Preto
6.13,2, Datar 3-T7T de setembro de 1981
6.13, 3. Participagio: apresentagio da comunicaqao mifrio de An
drade e 0 Aleijadinho: o barroco visto pelo expressio=
nismo®
(Documento 51)

6.14, Simpésio ®Arte Incomum™
6.14.1. Pundacdao Bienal de S3o Paulo
6 14,2, Data: 0-23 de outubro de 1981

6.14.3. Participagdo na mesa-redonda "Dubuffet e a descoberta
da arte incomum™
(Documento 27)

6.15. I Congresso dos Professores de Italiano do Brasil
6.15.1, Associagdo Brasileira dos Professores de Italiano,
S30 Paulo
6.15.2, Data: 5-7 de fevereiro de 1982
{Documento 52)
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6.16. VIII Coldquio Nacional de Histfria da Arte
: 6.16.1. Comit® Brasileiro de Histéria da Arte, Sdo Paulo

6.16,2, Data: 9-11 de setembro de 1982

6.16.3, Participacio: apresenta¢do da comunicagdo "Proposta
para um currfculo de histéria da arte" .

6.16.4, Colaboragi@o: D. Tadeu Chiarelli, Elza M., Ajzenberg
e Lisbeth R. Rebollo Gongalves

(Documento 45)

6.1T7T. Simpdslo "Narrativa e serialitd: letteratura - cinema -
televisione®
6.17.1. Istituto Gramsci, Ndpoles
6.17.2,., Data: 9-10 de Jjunho de 1983
6.17.3, Participagao: ouvinte

6.18. IX Col8quio Nacional de Histéria da Arte
6.18.,1. Comitd Brasileiro de Histéria da Arte,
Rio de Janeiro
6,18.2. Datar 1-2 de Julho de 1983
6.18,%, Participacdo: apresenta¢io da comunicagl@o "Notas
egparsas sobre o pds-modernot
(Documento 45)

7. BOLSAS OBTIDAS PARA FINS DE POS-GRADUAGXO

7.1. Entidade: Ministério de RelagBes Exteriores da Itdlia
7.1.1, Perfodo: novembro de 1978 - junho de 1979

Julho de 1979 - Junho de 1980
(Documentos 53 e 54)

" 7.2, Entidade: Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientffico e
Tecnolégico - CNPq
T.2.1. Perfodo: janeiro-dezembro de 1983
{Documento 55)

8. PARTICIPACKO EM ENTIDADES CIENTIPICAS E CULTURAIS

8,1, Comit® Brasileiro de Histéria da Arte
8.1,1, Sede: Sd0 Paulo
8.,1.2, Sécio efetivo (1980)

8.1.3, Secretdria Geral {setembro de 1980 -~ outubro de 1986)
{Documento 56)



9, CARGOS OCUPADOS

9.1, Fun¢des na Escola de Comunicag¢Bes e Artes da Universidade de
S3do Paulo

9,1.1, Wo Departamento de Artes Pldsticas

9.1.2.

9.1.1.1, Subgtituta do Coordenador do Departamento de
Artes Pldasticas: maio de 1972 - julho de 1974
(Documento 57)

9,1.,1.2. Membro da Comiss3o Especlial do Departamento
de Artes Pldsticas: 1972-1975
(Documento 58)

9.1.1.3. Representante dos Auxiliares de Ensino junto
ao Conselho do Departamento de Artes Plasti-
cas: 1978

{Documenteo 59)

9.1.1.4. Representante Suplente dos Professores Assia~
tentes Jjunto ao Conselho do Departamento de
Artea Pldsticas: 1980-1981

(Documento 59)

9.1.1.5. Representante dos Professores Assistentes jun
to ao Conselho do Departamento de Artes Plds=
ticas: 1981-1983

(Documento 59)

3.1.,1.6. Coordenadora da Comissdo de Ensino do Departa

mento de Artes Pldsticas: 1980-1982
(Documento 60)

9.1.1.7. Membro da Comissio de Bnsino do Departamento
de Artes Pl4sticas: 1978
(Documento 60)

9.1,1.8. Membro da Comissdo Executiva da Semana de Ar=-
te e Bnaino: 1980
(Documento 61)

Wa Bscola de Comunicagbes e Artes

9.1.2.1, Representante Suplente do Departamento de Are

tes Pldsticas junto A Comissd3o de Ensino: 1978
(Documento &)

9,1.2.2. Representante do Departamento de Artes Plisti-

cas 9unto 4 Comissdo de Enaino: 1980
(Documento 63

9.,1.2.3, Membro do Conselho Editorial da Bevisza Comu=-

QL%Q§§§g_§_A;§g§ 1982
(Documento 64

9.,2. Pungdea exercidas fora da Universidade de S3o Paunlo
9.2.1, Membro da Comiss3o de Expertise para determinaqao da am

toria de um painel, localizado no Centro Estadual de A~

gricultura: outudbro de 1380

(Documento 65)
9.2.2. Membro do Jéri de PremiacHo da "XV Anuwal de Artes Plds~

ticas e Visuals da FAAP": 30 de novembro de 1983

(Documento 66)
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9.2.3, Bditora da pdgina "A mulher" no jornal Corriere Ytalo

-Bragiliano: junho de 1976 - junho de 1977
{Documento

9.2.4. Membro da equipe de produgdo editorial da revista Ar'
(Docume'?b 67)

9.2.5. Membro da Comissao Organizadora do Congresso do Barro

co no Brasil/Arquitetura e Artes Pldsticas: 1981 -
{Documento 68)

9.2.6. Membro do Grupo de Coordenagio da XVI Grande Peira de
Ciéncla e Cultura da Cidade de S3o Paulo, organizada

pelo IBECC, de 10 a 12 de setembro de 1976
(Documento 69)

10. BXPOSICGOES

10.1. Organizag¢io de exposigdes

10,1.1, Portinari: estudos para os painéis do Ministério da
Bducagiao mo Rio de Janeiro

10.1.1.1. Patrocinador: Museu de Arte Contemporfnea,

Universidade de 83o Paulo
10,1.1.2. Local: Sao Paunlo

10,1.1.3, Data: margo de 1979
{Documento 73)

10.1.2, Arte Incomum
10,1,2.1. Patrocinador: Fundag¢&o Bienal de 380 Paulo
10.1.2.2, Local: S3ao Paulo
10.1.2.3. Data: outubro-dezembra de 1981

10.1.2,4. Punglo: curadoria nacional
{Documento T0)

10,2, Participagao de exposigles

10.2.1. Multimfdia internacional

10.2.1.1, Patrocinador: Escola de Comunicag®es e Ar-
tes, Universidade de Sao Paulo
10.2"1.20 Ilocal: 55.0 Paulo

10.,2.1.3, Data: novembro-dezembro de 1979
10,2.1.4. Trabalhos apresentados: "Pragmentos de me=-
méria® e "Feed~back®™
(Documento 71)
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11. TRABALHOS PUBLICADOS

11.1, Iivros e catdlogos

11.2.

11.1,1, BORBA Filho, José Gabriel, ed. Receita de arte brasi-
leira, S3o Paulo, Cooperativa Geral para ASsuntos. de

Arte, 1978
(Documento 72)

11,1.2. Portinari: estudos para o0s painéis do Ministério da
Educagdo mo R1o de Janeiro. Museu de Arte Contemporf
nea?ﬁé?, §a0 Paulo, 1979

(Documento 73)

11.1.3, ™0 espaco do mito", in Cacilda Teixeira da COSTA,
org., Antologia crftica sobre Wesley Duke Iee. Galeria
Paulo Flgueiredo, 540 raulo, 1981, Ps» 34-38

(Documento 74)

11.1.4. "Cosmogonias outras®, in XVI Bienal de S3o Paulo, Ar-
te Incomum. Pundag3o Bienal de 340 Paulo, S&0 raulo,
» D. 19-25 '
(Documento 75)

11.1.,5. "A Escola Iivre de Artes Plisticas do Juqueri®, in
XVI Bienal de S30 Paulo, Arte Incomum. FundagZo Bie-

nal de S&8o Paulo, S3o Paulo, 1981, p. 41=-43
(Documento 75)

Revistan

11,2,1, "Wotfcia sobre Pop Art". Discurso, S3o Paulo, I(2):
169-73, 1973
(Documento 76

11.2,2, "Hiperrealismo ou a estratdgia do olhar", Discurso,
S3io Paulo, V(6): 201-4, 1975 o
(Documento 77)

11,2.3, "A vida como ficg3o"., Discurso, S3o Paulo, VII(7):
183-6, 1976 - ’
(Documento 785

11.2.4, "A terapia pela arte". Discurso, S3o Paulo, VII(7):
231=-8, 1976
(Documento 79

11,2,5, "0s ideals pedagbgicos da Bauhaus". Arte e Bducagio,
Rio de Janeiro, 4(18): 1l0-1, 1976
(Documento 80)

11.2,6, "0 artista como artesZo: a Famflia Artfstica Paulis-
ta", Revista ComunicagBes e Artes, S30 Paulo, (7):
87-95

(Documento 815

11,2.7. "0 mito_da Antigtiidade no século XVIII®, Revista Co-
munica¢des e Artes, S3ao Paulo, (7): 17-23,
(Documen¥o 82)

11,2.8, "0 design e a sociedade industrial®, Arte & Bducacio
Rio de Janeiro, 6(20): 3-5, Jul. 197
(Documento 83)
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11.2.9, "As tintas de Portinari". Em Tempo, SHo Paulo, (9):
6, 1=-7 de maio de 1978
(Documento 84)

11.2.10. "Os barrocos latino-americanos", Barroco, Belo Hori
zonte, (11): 161-3, 1980/1 .
(Documento 85)

11.2,11. "Um ensino problemdtico: a Histdria da Arte na uni-
versidade™®. Revista ComunicagBes e Artes, S3o Paulo,
(10): 103-7, 1931

(Documento 86)

11,2,12, "Uma vis3o da Semana de Arte e Ensino". Arteopinifo,
Iisboa, (14): 1l4-6, mar,~abr. 1981
(Documento 87)

11.2.13, "Histéria da arte e o presente precirio®, Médulo,

Rlo de Janeiro, (67): 54-5, out. 193]
. (Documento 88)

11.2,14, "0 artfstico e o estético®, Arte em SZo Paulo, SZo
Paulo, (4): s.p., dez. 1981
{Documento 89)

11.2,15, "0 *graffiti?: propostas de leitura®. Pinacoteca do
Estado, Boletim de atividades, S3o PauTo, (10): 8.D.,
e
(Documento 90)

11.2.16. "A metade n3o definida®, Arte em SHo Paulo, S50 Pau-
10, (8): BePey jun.o 1982
(Documento 91)

11.2.17, "Daniel Buren: a percap¢io zero®™, Arte em Sﬁo Paulo,
sSdo Paulo, (10): s.p., set. 1982
{Documento: 92)

11.2.18. "0 artista e o poder". Caderno de Mdsica, SHZo Paulo,
(10): 3~4, set, 1982
(Documento 93)

11.2,19, "A fotografia e a reprodutibilidade da obra de arte®.

Arte em S3o0 Paulo, S3o Paulo, (12): s,.p., nov. 1982
(Documento 9%)

11.2,20, "Afinal, o que & arte?". Ar'te, S3o Paulo, I(3): 11,
1982
(Documento 95)

11.2,21, "0 livro de arte no Brasil:; entre o luxo e a indigén
cia®", Revista ComunicagBes e Artes, S3o Paulo, (11)T
21-30, 1982 (em colaboragao com Cacilda Teixeira da
Costas

(Documento 94)

11,2,22, ®M4rio de Andrade e o Aleijadinho: o barroco visto
Pelo expressionismo®. Barroco, Belo Horizonte, (12):
227-30, 1982-1983 E—

(Documento 97)
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11.2.2%, "Arte e poder: as artes pldsticas diante das novas
representa¢tes polfticas estaduals - Depoimentos a
Sandra Mager®. M8dulo, Rio de Janeiro, (75): VIII-
IX, abr, 1983

(Documento 98)

11.,2,24, BRetrato do artista como falsdrio®. Arte em Sio Pau
- lo, S3o0 Paulo, (17): s.p., Jul.~ago. 1983 -
(Docunente 99)

11,2,.25,. "Tendéncias da arte contemporfinea®, Ar'te, S#0 Pau-~
lo, TI(5): 3~7, 1983 (em colaboragfo com Cacilda
Teixeira da Costa)

(Documento 100)

11.2,26, *Problemi del Romanticismo".'aevistﬁ Comunicacdes e
Arteg,330 Paulo, (12): 175-7, 193
(Documento

11,2,27, "Xotas sobre o pés-modermo™. Arte em Sio Paulo, SHo
Paulo, (21): s.p., mar, 1984
(Documento 1025

11,2.28. "Pretexto para uma intervengdo®. Arte em S3o Panlo,
sao Paulo, (22): s.p., abr, 1984
(Documento 103)

11.2,29, "Arte na XVII Bienal®", Ar'te, S&0 Paunlo, ITI(9): 7-
8, 1984
(Documento 104)

11.3.1. Polha de SZ0 Paulo

11.3.1.1, *vfdeo made in Brasil®, 26 jun., 1977
(Documento 105)

11.3.1.2, "Higtéria da arte e inddstria cultural®,
16 out., 1977
{Documento 108)

11.3.1.3. "Pernando Dinizs: o outro espago™, 4 dez.

1977
(Documento 10T)

11.3.1.4, "0 espelho de Karciso®, 1 jan, 1978
(Documento 108)

11.3.1.5. Igggeita de arte brasileira’= 3%, 19 fev,
(Documento 109)

11.3.1.6. "0 desenhista Portinari®, 26 fev. 1978
(Documento 110)

11.3.1.7. "0 realismo hoje®, 14 majo 1978
(Documento 111)

11,3.1.8. "0 olho do objeto”, 23 jul., 1978
(Documento 112)

11,3,1,9. "0 crftico naturalista*, 17 set. 1978
{Documento 113%)

11,%,1.10, "Um pioneiro da expressdo infantil: Franz
Cizek™, 26 nov. 1978
(Documento 114)




11.3.1,11,
(Documento

11.3.1.12,

(Documento
11.3.1.13,

(Documento

11.3,1.14.
(Documento

11.3.1.15.
(Documento

1l.3.1.16.
(Documento

11030101?-
(Documento

11.3.1.18,

(Documento

11.3,1,19,
(Documento

11.37.1.20.

(Doounmento

11.3.2.1,
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"Mogernidade e tradicg8ov, 21 jan. 1979
115

"Do figurativo ao figurativo®, 15 abr.
1979
116)

"Contra os covelros da vanguarda®", 22 abr.
1979
117)

RTiciano revisitado®, 13 maio 1979
118)

"Um percurso coerente", 24 jun. 1979
119)

"Om Pasolini inddito®, 23 set. 1979
120)

"Buren na It{lia", 22 out. 1979
121)

"Uma nova proposta museoldgica®, 16 dez.
1979
122)

;g ?urguesia na vitrine®, 24 fev, 1980
3

"Hiatéria da histéria da arte®, 23 mar.
1980
124)

11.3.2, Corriere Italo-Brasiliano, S. Paolo

"H4 hienas na mesa, mas em ndo me espanto™,
23 jul, 1976

{pocumento 125)

11.3.2.20

"A arte é também mulher®, 30 jul. 1974

(Documento 126)

11,3.2.3.

(Documento 127

11,3.2.4.,

%Il popolo in vetrina%, 6 ago. 1976

"Gogtra 0 Sistema das Belas Artes", 3 get,
197

(Documento 128)

11.3.2.5.

®TL'opacitd trasparente®, 17 set., 1976

(Documento 129)

11.3.2 .6.

"A histéria da magd (I)*, 1 out. 1976

(Documento 130)

11.3.2.7.

"A histéria da magd (II)™, 8 out, 1976

(Docunento 131)

11.3.2,8,

"Pasgsato remoto®, 29 out., 1976

(Documento 132)

11-3’02 090

PArqueologla do presente®, 10 dez. 1976

(Documento 133)
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11,3.2.,10. "0 corpo em emergéncia®™, 21 jan. 1977
(Documento 134)

11.3.2.11, ®*Quatro séculos de arte feminina - Iw,
15 abr. 1977
(Documento 135)

£ 11,3,2.12, "Quatro séculos de arte feminina - II®,
22 abr. 1977
(Documento 136)

11,3,2.13, "Quatro séculos de arte feminina - IYI®,
29 abr. 1977
(Documento 137)

11,3,2,14, "Quatro séculos de arte feminina = IVW,
6 maio 1977
{(Documento 138)

11.3.2.15, "0 tempo do corpo®, 24 jun. 1977
(Documento 139)

11.,4. Entrevistas e depoimentos

11,4.1, "Uma experi®necia italiana - 1%, Folha de S&o Paulo,
31 ago., 1920
(Documento 140)

11.4.2. "Uma experi@ncia italiana -~ 2", Polha de S30 Paulo,
T set. 1980
(Documento 141)

12, CITAGOES RELATIVAS A TRABATHOS REALIZADOS

12,1, BENTO, Antdnio. Portinari. Rio de Janeiro, Iéo Christiano
Bditorial, 1980, p.
(Documento 142)

12,2, DEL PESCO, Daniela, "Potografia e scena urbana fra artigia-
nato e industria culturale®, in Tmmagine e cittd: Wapoli nel-
le collezioni Alinari e neli fot -afﬁ napoletani fra Ottocen-

Fo e Rovecento., Kapoll, Gaetano ﬁaccEIaroII. 1381, p. 9% (no-

ba ;5’

(Documento 143)

12,3. I1EMOS, Pernando C. "Primitivo, ingdnuo e incomum®, Folha de

sao Paulo, 13 set. 1981
(Documento 144y

12.4. AMARANTR, Leonor. "0s limites da arte *incomum? na XVI Bie-
nal®, 0 Bgtado de SZo Paulo, 20 det. 1981
(Documento 135}

12,.5. IEMOS, Fernando-c. ®Ainda a arte incomum®, Folha de S&8o Pau~
1o, 25 out, 1981
(Documento 146)

12,6, 1EMOS, Fernando C. ®Ser ou nio ser desajustado mental®, Fo=-

lha de S3o Paulo, 13 des, 1981
(Documento %E?I




12,7,

12,8,

12,9,

12,10,
12,11,
12.1_2'.
12,13,
12,14,

12,15,

]20160
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ZI1LI0, Carlos. A querela do Brasil., Rio de Janeiro, FUNARTE,
1982, p, 107, 117
(Documento 148)

GARCIA, Maria Amélia BulhBes. 0 significado social da atmagdo
dos artistas pléeticos Oswaldo Melxelira & LANdA1Ldo Por%IEEEi
Turante 0 Estado NOvO., Porto Alegre, 1FCH/PUG, 1983, Pe 99~

e exo

{(Documento 149)
ZANINI, Walter. "Arte contemporfnea®, in Walter Zanini, org.

Histéria geral da arte no Brasil, 830 Paulo, Instituto Walter
Morelra salles, 1983, v. 11, P. 591, 817

. {Documento 150;

PABRIS, Mariarosaria. "Retrato de Tina Modotti®, Arte em SEo
Panlo, SZo Paulo, (20), dez. 1983, s.D.
{Documento 151)

ANTONIO CANDIDO. "A revolucio de 30 e a cultura”, Novos Estu-
dos CEBRAP, S3o Pamlo, 2(4?, abr. 1984, p. 35 '
(Bocumento 152)

AMARAL, Aracy. Arte para gué?. S3o Paulo, Nobel, 1984, p. 41
(Documento 15%)

BRILL, Alice, M4rio Zanini e sew tempo. S3o Paulo, Perspecti-
va, 1984, p. 67
{(Documento 154)

OLIVEIRA, Maria Alice Milliet de & Marina Gléria Paiva RANOS.
mAspectos bibliogrdficos: o barroco nas regides de S3o Paulo,

Rio de Janeiro, Minas Gerais e Bahia®, Revista ComunicagGes e
Artes, 830 Paulo, 12(15), 1986, p. 226

(Documento 15%)

AVANCINY, José Augusto. "A crftica.de arte em Mirio de Andra=

de: o caso Aleijadinho", Contexto e Rducaglio, Ijuf, (5), jan,
-mar, 1987, p. 102, 111
{Documento 156)

IOPRS, Almerinda da Silva. Jol3o Clmara F{lho: o revelador de

Earadoxog solftico-aociais. 3ao Paulo, BCA/USP, 1989, p. 11T,

(Doéumen%o 15T)
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34IU1084 . TRADALECS B ATTTIPATER
DO3TERIQRES_AQ_DOUTORAMENIO

13. FORMACXO EDUCACIONAL

13.1. Estudos Superiores (Pés-Graduacio)
13.,1.1. Escola de Comunica¢Bes e Artes -
Universidade de S3o Paulo
130101010 Perfodo: 19&)-1984
13.1.1.2. Grau obtido: Doutor em Artes
13.1.1.3. Tese: Puturismo: uma podtica da modernidade
(Documento 158)

13,2, Outros cursos

13,2,1, Curso Bdsico de Alem3o
13.2,1.1. Idioma-Centro de Ifnguas, SZo Paulo
13.2.1.2. Perfodo: mar¢o-novembro de 1984
(bocumento 159)

13.2.,2, Curso Adiantado I de Alemdo
13.2,2.1, Idioma~Centro de Ifnguas, SZo Paulo
13.2,2,2, Perfodo: margo-abril de 1985
(Documento 159)

13.2.3, Curso Adiantado YI-III-IV de Alem3o
13.2.3.1. Teuto Cursos de Alem%o, S3Eo Paulo
13.2.3.2, Perfodo: 22 semestre de 1985, 29 gemestre
de 1986, 1¢ semestre de 1987
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14. ATIVIDADES DIDATICAS

14.1, Disciplinas de Graduacdo
14.1.1. Escola de ComunicagBes e Artes- -
Universidade de Sao Paulo
14.1.2, Departamento: Artes Pldsticas
14.1.3. Perfodo: 1984-1989
14.1.4. Cargo: Professor Assistente Doutor
14.1.5, Disciplinas: Crftica das Artes Pldsticas
Teoria da Arte

Evolugio das Artes Visuals (II)
(Documento 160)

14.2., Disciplinas de Pds-GraduacZo
14.2.1. Bscola de Comunicag®es e Artes -
Universidade de SHo Paulo
14.2,2, Departamento: Artes Pldaticas
14.2.3. Perfodos 22 semestre de 1984, 12 semestre de 1985,
12 gemestre de 1987, 12 semeatre de 1989
14.2.4., Disciplinas:
A vanguarda como emprega: o modelo futurista
Arte e fotografia no século XX
As culturas da modernidade

A fotografia: usos e fungBes no século XIX
(Documentos 23 e 161)

14.%. Outras atividades
14.3.1. Membro da Comissio Examinadora da prova de aptidio em

Artes Pldsticas nos concursos vestibulares de 1985,
1987 e 1988 ,
(Documento 24)

14.4. Orientag@o de estudantes na Pds~-Graduagio
14.4.1. Mestrados orientados
14,4.1.1, Maria Alice Milliet de Oliveira
14,4.1,1,1. Dissertag8o: Lygia Clark: obra-
trajeto
14.4.1.1.2, ?gtg da defesa: 17 de agosto de
g

14.4.1.2,. Almerinda da Silva Lopes
14.4.1.2.1, Dissertagao: Jodo Chmara Filho:
o revelador de paradoxos polfti
co-socials
14.4.1.2.2, Data da defesa: 12 de dezembro
de 1989
(Documentos 162, 204 e 208)

14.4.2, Mestrados em fase de orientag¢do
14.4.2.10 v1t°r1a Daniela Bousao
14.4.2.1.1. Disaertacao' Plaminghi: concre-~
¢ao ou construcfo?

14 4,2,2, Paulo Mdrcio Klein
14.4.2.2.1. Dissertagdo: A ideologia da con
tracul tura
140402030 Mal‘gare'l:h Pavan Arruda

14.4.2.3.1, Dissertagao: O paradoxo Duchamp
(Documentos 162 e 163)
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14.4.3. Doutoramentos em fase de orientagiio
14.4.3.1. Maria Blfzia Borges .
14.4.3.1.1. Tese: Os marmoristas em Ribeirdo Pre
to: sua histéria e sua evolugd@o no
perfodo da Primeira Repdblica

14.4.3.2. Romanita Disconzi
: 14.4.3.2.1. Tese: Pintura pés-TV

14.4.3.3, Jorge Aristides de Sousa Carvajal

14.4.3.3.1, Tese: Naturalis Perspectiva Artifi-
clalis

14.4.3.4, Marflia Andrés Ribeiro |
14.4.3.4.1, Tese: Arte em Belo Horizonte nos a-

nos 60
(Documentos 162 e 163)

14.5. Participagdo em exames de qualificagBo
14.5.1. Candidato: Regina Stella Fonseca de Moraes
14,5.1.1, Nfvel: Mestrado
14.5.1.2. Entidade: ECA/USP
14.5.1.3. Data: 20 de setembro de 1984
(Documento 164)

14.5.2, Candidato: Jodo Augusto Frayze-Pereira
14,5.2.1, Nfvel: Doutoramento
14.5.2.2, Entidade: Instituto de Paicologia/USP
14.5.2,3. Data: 20 de maio de 1985

(Documento 165)

14.5.3. Candtdato: Rosilan Mota Garrido
14.5.3.1, N{vel: Meastrado
14,5,.3,2, Bntidade: ECA/USP
14‘0503.30 Data: 6 de novembro de 1985
{Documento 166)

14.5.4. Candidato: Ant8nio Fernando Corrda Barone
14.5.4,1, R{vel: Mestrado '
1405‘04020 Entidade= ECA/USP
14.5.4.3. Data: 14 de outubro de 1986

(Documento 167)

14.5.5. Candidato: M4rio Jorge Pires
14.5.5.1, Nfvel: Meatrado
14.5.5.2, Entidade: ECA/USP

14.5.5.3. Data: 10 de dezembro de 1986
(Documento 168) —

14.5.6. Dandidato: Ifcia Nagib
- 14,5.6,1, Nfvel: Mestrado i
14,5.6.3. Data: 14 de maio de 1987
(Documento 169)

14.5,.7. Candidato: Cacilda Teixeira da Costa
14.5.7.1. Kfvel: Mestrado
1405’0702. Eﬂtidade: ECA/USP
14.5'07030 Data: ? de ju ho de 1987
(Documento 170)
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14.5.8. Candidato: Qdette Nagamine Weidmann
14050801. vael: Mestrado
14.5.8.2. Bntidade: ECA/USP
14.508.3. Data: 16 de Setembro de 1987

(Documento 1T1)

14.5,9. Candidato: Elizabeth Salgueiro de Oliveira

14.5.9.1, ®{

vel: Mestrado

1405¢9i20 Entidade: ECA/USP
14.5.9.3, Data: 27 de outubro de 1987

(Documento 172)

1405010' Candidato:
14,.5,.10,1.
1405‘.10.2.
14,5,10.3.

(Documento 173)

14,5.11, Candidato:
14.5.11.1.
14,5.11,2,
1405.11.3.

(Documento 174)

14.,5.12, Candidato:
14.5.,12.1.
14,5.12,2,
14.5.12.%,

(Documento 175)

14050130 Candidato:
14.5.13.10
1405'13020
14.5.13.30

{Documento 176)

14.5.14. Candidato:
14,5.14.1,
14.5014.2.
14.5.14.3.

(pocumento 177)

14.5.15,. Candidato:
14.5.15.1,
14.5.15.2,
14.5.15.3,

(Documento 178)

14,5.16, Candidato:
14.5,.16.1,
14.5.16.2.
14.5.16,3,

(Documento 179)

14,5.17. Candidato:
14.5.17.1.
1405017020
14.5.17.3.

(Documento 180)

Fausto Pires de Campos
¥{vel: Mestrado

Bntidade: ECA/USP

Data: 4 de novembro de 1987

Ana Maria de Abreu Amaral
K{vel: Doutoramento
Entidade: BCA/USP

Data: 16 de novembro de 1987

Katsuko Nakano

Nf{vel: Doutoramento
Entidade: BCA/USP

Data: 5 de abril de 1988

Martin Grossmann

Nfvel: Mestrado
Entldade: ECA/USP

Data: 2 de junho de 1988

Maria Alice Milliet de Oliveira (orientanda)
Nfvel: Mestrado

Entidade: ECA/USP

Data: 22 de agosto de 1988

Domingos Tadeu Chiarelli
R{vel: Mestrado

Entidade: ECA/USP

Data: 17 de novembro de 1988

Artur Matuck

K{vel: Doutoramento
Entidade: ECA/USP

Data: 5 de dezembro de 1988

Tuiz Pernando Ramos

N{vel: Mestrado

Bntidade: ECA/USP

Data: 19 de dezembro de 1988



14.5.18. Candidato:
14.5.18.1,
1405'018.2'
14.5,18.,3,

(Documento 181)

14 . 5. 19 . Candidato:
14,5.19,1,
14.5.19.2,
14.5.19,3,

(Documento 182)

Ana Marla de Carvalho Barros
N{vel: Mestrado

Entidade: ECA/USP

Data: 24 de abril de 1989

Almerinda da Silva Lopes (orientanda)
K{vel: Mestrado

Entidade: ECA/USP

Data: 8 de maio de 1989

14.5,20, Maria Blfzia Borges (orientanda)

14,5.20.1,

14‘05 020020

14.5,20.3,
(Documento 182)

14.5.,21, Candidato:
14.5.21.1,
14-5.21120
14.5.21.3.

(Documento 182)

14,5422, Candidatos
14. 5.22. 1.
14.5.22,2,
14.5.,22,3,

(Documento 181)

14 0_50 23 « Candidato:
14.5.23.1.
14.5.23.2,.
14.5.23,3,

(Documento 182)

14,5.24, Candidatos

14.5.2‘4.1.

14.%.,24.2,

14.5.24.3.
(Documento 182)

14,5,25, Candidato:
14.5.25.1,
14.5'.2.5.20

14.,5.25.3.
(Documento 183)

Nfvel: Doutoramento
Entidade: ECA/USP
Data: 12 de junho de 1989

Bduardo Seincman (orientando)
N{vel: Doutoramento
Bntidade: ECA/USP

Data: 21 de junho de 1989

Bunice Vaz Ferreira Yoshimura
Nfvel: Doutoramento

Entidade: ECA/USP

Data: 30 de outubro de 1989

Romanita Disconzi (orientanda)
N{vel: Doutoramento

Entidade: ECA/USP

Data: 8 de dezembro de 1989

Diana Maria Gallicchio Domingues
(substituta do orientador)
Nfvel: Doutoramento

Entidade: ECA/USP

Data: 11 de dezembro de 1989

Maria Cristina Machado Preire

Nfvel: Mestrado

Fntidade: Instituto de Psicologia/U3SP
Data: 14 de dezembro de 1989

14.6, Participa¢@o em bancas examinadoras

14,.6.1, EBsse obscuro offcio do pintor
14,6.1.1, Candidato: Regina Stella Ponseca de Moraes

14.6.,1.2, RY{

vel: Mestrado

14.6.,1.3, Entidades ECA/USP
14.,6.1.4., Data: 8 de novembro de 1984

(Documento 184)

24
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14.6,2, Levantamento de uma meméria nacional =~ compositor Eduardo Cac-
ciacarro (1890-1952)
14,6.2.1, Candidato: José Benedito de Camargo
14.6.,2,2, ¥{vel: Doutoramento
140602030 Bntidade: ECA/USP
14,6.2,4, Data: 27 de novembro de 1984
{Documento 185) -

14.6,3%., Sobre traducdo intersemidtica

14.6.%.1, Candidato: Julio Plaza Gonzdlez

14.6.3,2, ¥{vel: Doutoramento

14.6.3.3, Entidade: PUC, S&o0 Paulo

1l4.6.3.4, Data: 1l de nargo de 1985
(Documento 186)

14,6.4, Ismael Nery. Pinturas e f4bulas
14.6,4.1. Candidato: Imiz Américo Souza Munari
14,6,4.,2, Nfvel: Mestrado
14 .,6.4.3. Bntidade: FFIJCH/USP
14,6,4.4, Data: 22 de malo de 1988
(Documento 187)

14,6,5, Pomie Ohtake. O antigo e o novo na obra de Tomie Ohtake
14,6.5.1, Candidato: Jodao J. Spinelli
14 06.‘05;02 * vael s Mestrado
14.645.3. Bntidade: ECA/USP
14.,6.5.4. Datas 6 de agosto de 1986
(Documento 188)

14.6.,6, As edifica¢®es residenciais paulistanas como meio de expressao
da elite do café
14.6.6.1, Candidato: Mdrio Jorge Pires
14.6.6.2., W{vel: Mestrado
14,6,6,3, Bntidade: ECA/USP
1406.63.40 Data: 5 de malo de 198?
(Documento 189)

14.6.7. Performance como linguagem: cria¢io de um tempo-espago de expe-
rimentagdo :
14,6.7.1. Candidato: Renato Cohen
14.6,7.2, N{vel: Meatrado
14.6,7.3. Entidade: BCA/USP
14.6.T.4. Data: 30 de junho de 1987
(Documento 190)

14.6,8. Olho d'dgua. Arte e loucura em exposigio: a questio das leituras
14,6.8,1, Candidato: Jodo Aungusto Frayze-Pereira
14.6.8.2, Rfvel: Dowtoramento
14.6.8.3. Entidade: Instituto de Psicologla/UsSP .
14.6.8.4, Datas 17 de setembro de 1937 :
(Documento 191) '

14.6.9. PdIeNsTeUnRhAO
14,6.9,1, Candidato: Maria do Carmo Gross Nitsche
14,6.9.2. W{vel: Doutoramento
140609030 Entidade: BG.&/USP
14,6,9.4, Data: 1 de dezembro de 1987
{Documento 192)
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14,6,10, Falar de arte: a questdo da crftica ligeira
14.6,10.1. Candidato: Antdnio FPernando Corréa Barone
14.6,10.2, K{vel: Mestrado
14.6.10,.3. Entidade: ECA/USP
14,6.10.4, Data: 2 de dezembro de 1987

(Documento 193)

14.6.11, Um estudo comparado: a Semana de Arte Moderna de 1922 e o Armo
ry Show de 1913
14.6,11,1. Candidata: Bliana Porto Cal¢ada Bastos
14,6,11.2, Wfvel: Mestrado
14, Gro 1l1.3. Entidade: ECUU'SP
14.6,11.4, Data: 9 de margo de 1988
(Documento 194)

14.68.12. A experincia gem mfmero., Uma década marcada pela atuac¢io de
Pldvio de Carvalho
14.6.12,1, Candidato: Rui Moreira Ieite
14,6,12,2, Rfvel: Mestrado
14.6,12,3, Bntidade: BCA/USP
14.6,12,4, Data: 24 de Junho de 1988
(Documento 195)

14.6,13, Oriente=Ocidente: dois mundos na obra de Manabu Mabe
14.6.13,1, Candidato: Odette Wagamine Welidmann
14.6.13,2, N{vel: Mestrado
14,6,13.3. Entidade: ECA/USP
14.6.13,4. Data: 19 de agosto de 1388

(Documento 196)

14.6,14, Interacdo entre arte contemgor&nea e arte-educacio: subsfdios
para a reflexdo e atualizacao das metodologlas aplicadas
14,6,14,1, Candidato: Martin Grossmann
14.6.14.2, Rfvel: Mestrado
14,6.14,3, Entidade: ECA/USP
140601404. Data: 30 de agoato de 1988

(Documento 197)

14,6.15. Plorestan e Busebius: por qué?
14.6,15.1. Candidato: Amilcar Zant Wetto
14.6.,15.2, Rfvel: Doutoramento
14.6,15.%, EBantidade: ECA/USP
14.6.15.4, Data: 12 de setembro de 1988

(Documento 198)

14.6,16. A invengdo de Hélio Oiticica
14.6,16.1, Candidato: Celso Fernando Favaretto
14.6.18.2, Wfvel: Doutoramento
l4o 6'0 160 3 « Entidade: PFIJCH/UBP
14.6,16.4., Data: 21 de novembro de 1988
(pocumento 199)

14,6.17., Por uma terra sem mal
14.6.17.1. Candidato: Fausto Pires de Campos
14,6.17.2. Rivel: Meatrado
14.6,17.3, Bntidade: EGA/USP
14,6.17.4. Data: 19 de janeiro de 1989
(Documento 200)
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14.,6.18, Terra Fogo Homem
14.6.18,1, Candidato: Katsumto Nakano
14.6,18,2, Wfvel: Doutoramento
14. 6. 18. 3., BEntidade: ECA/USP
14,6.18,4. Data: 1 de marg¢o de 1989
(Documento 201)

14.6.19, A Saracen Foundry de Walter Mac PFarlane and Co. no Brasil
14.,6.19.1. Candidato: Cacilda Teixeira da Costa
14.6.19.2, ¥fvel: Mestrado
14.6.19.30 BEntidade: ECAIUSP
14.6.19.4. Data: 8 de margo de 1989

(Documento 202)

14.5.20. Teatro de formas animadas
14.6.20.1. Candidato: Ana Maria de Abreu Amaral
14.6.20.,2, Nfvel: Doutoramento
14.6.20.3. Entidade: ECA/USP
14.6.20.4. Data: 24 de abril de 1989
(pocumento 203)

14,6.21. Lygia Clark: obra=-trajeto
14.6.,21.1, Candidato: Maria Alice Milliet de Oliveira
(orientanda)
14,6.21.2, Nfvel: Mestrado
14.6.21.3. Bntidade: ECA/USP
14.6.,21.4, Data: 17 de agosto de 1989
(Documento 204)

14.6.22. Galizia: uma podtica radical no teatro brasileiro
14.6.22,1. Candidato: Iumiz Fernando Ramos
14.6.22.,2, Bfvel: Mestrado
14.,6.22,3, Entidade: ECA/USP
14.6,22.4. Data: 21 de agosto de 1989

(Documento 205)

14.6.23, O potencial dialdgico da televisfo: comunicagBo e arte na pers-
pectiva do receptor
1406.23.10 Candidato: Artul‘ MatUCk
14.6.23.,2, Kf{vel: Doutoramento
14.6.23,3, Bntidade: ECA/USP
14.6.23.4, Data: 16 de outubro de 1989
(Documento 206)

14.6.24. Um Jeca nos vernissages: Monteiro Lobato e o dese]o de uma ar=-
te nacional no Brasil (1850-1919)
14.6.24.1, Candidato: Domingos Padeu Chiarelli
14,6.24,2, K{vel: Mestrado
14.6.24.3. Entidade: ECA/USP
14,6.24.4, Data: 7 de dezembro de 1982
(Documento 207)

14.6.,25, JoHo CAmara Pilho: o revelador de paradoxos polftico-sociais
14.6,25.1, Candidatos Almerinda da Silva Lopes
(orientanda)
14.6,25.,2, Nfvel: Mestrado
14.6,25.,3, BEntidade: ECANSP
14.6.25.,4, Datas 12 de dezembro de 1989
(Documento 208)
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15. EVENTOS COORDENADOS E ORGANIZADOS, PALESTRAS PROFERIDAS,
PARTICIPAGCXC EM PAINEIS DE DEBATES, ETC.

15.1. Eventos
15.1.1.

15.1.2.

15.1.3.

15.1.4.

15.1.5.

1541464

15.1.7,

coordenados e organizados

Iivro como arte: livro de artista

15,1.1.1. Poegia e Arte, S3o Paulo

15.1,1.2. Perfodo: 16-30 de agosto de 1984

15.1.1.3. Ndmero de aulas: 3 (uma a cargo da
coordenadora)

15.1.1.4. Colaboragido: Cacilda Teixeira da Costa

(Documento 209)

Arte italiana no século XX

15.1.2.1, Musen de Arte Contemporinea,
Universidade de S&o0 Paulo

15.1.2.2. Perfodo: 9-23 de abril de 1985

15.1.2.3%, Numero de aulas: 5 (a cargo da
coordenadora)

(Documento 28)

Arte na pés-modernidade

15.1.3.1s Museu de Arte do Rio Grande do Sul,
Porto Alegre

15,1e342, Perfodo: 2-4 de julhe de 1985

15.1.3.3., Nimero de aulas: 6 (a cargo da
coordenadora

(Documento 210)

Arte na p8s-modernidade

15.1.4.1. Ateliir Iivre da Universidade de Caxias
do Su

15.1.4,2. Periodo: 5=7 de julho de 1985

15,1,4.3, Wimero de aulas: 6 (a cargo da
coordenadora)

(Documento 211)

A histéria da arte mma perspectiva interdisciplinar

(semindrio) .

15.1.5.1, Departamento de Artes Pldsticas, Escola de
comunicagdes e Artes, Universidade de SZo
Paulo

15,1.5.2. Perfodo: 5~7 de agosto de 1985

{Documento 212)

Conceito e imagem na pintura pds-moderna

15.1.6.1, Galeria Tuisa Strina, SZo Paulo

15,1.6.2, {gggodo: 19 de setembro = 17 de outubro de

15.1.6.3. Nimero de awlas: 4 (a cargo da
coordenadora)

(Documento 213)

Balango da modernidade: o artfstico e o estético

nas décadas de T0-80

15.1.7.1. Departamento de Artes Pldsticas, Escola de
ComunicagBes e Artes, Universidade de S3o
Paulo

1%.1.7.2, Perfodo: abril-maio de 1986

15.1.7.3. Ndmero de aulas: 10 (uma a cargo da
coordenadora)

15.1.7.4, ColaboragZo: Domingos Tadeu Chiarelli

{Documento 28)



15.1.8.

15.1.9,

1501.100

15,1.11.

15.1.12,

15.1.13.

15.1.14.
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A modernidade futurista: significados e realizagBes
15.1.8.1, Museu de Arte Contemporinea,
Universidade de S3o0 Paulo
15.1.8.2. Perfodo: 28 de abril - 21 de maio de 1987
15.1.8.3, Nimero de aulasg: 8 {tr8s a cargo da
coordenadora)
(Documento 214)

IITI Congresso Brasileiro de Histdéria da Arte

15.1.9.1. Comitd Brasileiro de Histéria da Arte,
S3o0 Paulo

15.1,9.2, Perfodo: 24-28 de agosto de 1987

15.1.9.3. Colaboragio: Walter Zanini, Ana Maria de
M. Belluzzo, Ulpiano Bezerra de Meneses

(Documento 243)

A negagdo dada: problemas e questOes

15.,1.10,1. Museu de Arte Contempor@nea,
Universidade de Sao Paulo

15,1.10.2, Perfodo: 22 de setembro - 15 de ouwtubro
de 1987

15.1.,10.3. Ndmero de aulas: 8 (duas a cargo da
(coordenadora)

(Documento 214)

Modernidade: figuras e discursos

15.1.11.1, Musen de Arte do Rio Grande do Sul,
Porto Alegre

15.1.11.2, Parfodo: 23-2T7 de novembro de 1987

15.1,11.3. Nimero de aulas: 6 (a cargo da
coordenadora)

(Documento 215)

Histéria da arte no néculo XX (M&dulo I)

15.1.12.1. Museu de Arte Contemporinea,
Universidade de Sao Pamlo

15.1412.2, Perfodo: 12 de abril = 31 de maio de
19388

15.1.12,3, Mimero de aulas: 15 (tr2s a cargo da
coordenadora)

(Documentos 214 e 214a)

M stéria da arte no século XX (M&dulo IT)

15.1.13.1, Museu de Arte Contemporfinea,
Universidade de S3o Paulo

15.1.13.2, Perfodo: 9 de agosto - 20 de setembro
de 1988

1541.13.3, Ndmero de aulas: 11 (quatro a cargo da
coordenadora)

(Documentos 214a e 216)

A fotografia dentro da Histdria da arte

15,1,14,1. INFOTO/FUNARTE, Cmpinas ‘

15.1.14,2, Perfodo: 27-29 de novembro de 1989

15.1.14.3. Wimero de aulas: 3 (a cargo da
coordenadora)

(Documento 217)



15.2., Palestras proferidas

15.2.1,

15.2.2.

15:02'-30
150204‘-o

15.2.5,

151.2 o 6’0

15.2.7.

15.2.8,

15.2.3.

15.2,10.

15.2.11.

A Semana de Arte Moderna e seus desdobramentos

15.2.1.1. Museu de Arte Contemporadnea,
Universidade de Sao Paulo

15.2,1.2., Data: 9 de outubro de 1984

{Documento 29)

Portinart, pintor soctal: wma leitura estrutural

1542.2.1. Faculdade de PFilosofia, Cidncias e lLetras de
Ribeirdo Preto, Universidade de S&o Paulo

15.2.,2,2, Data: 17 de outubro de 1984

(Documento 218)

Fuaturismo

15.2.3.1. Pinacoteca do Estado, S&Zo0 Paulo
15.2.3,2. Data: 24 de outubro de 198%
(Documento 30 )

Concretismo

15.2.4,1, Pinacoteca do Estado, S&o Paulo
15.2.4.2, Data: 31 de outubro de 1984
(Documento 30)

Arte na XVII Bienal

15’0205¢lt Ftlnda@ao Bienal de Sao Paulo
15.2.5.2, Data: 13 de maio de 1985
(Documento 119)

Cubismo e Futurismo

15.2.6.1, Museu de Arte Contemporfinea,
Universidade de Sdo0 Paulo

15'0206.20 mta: 28 de D‘Ia.io de 1985

{(Documento 29)

As artes corporais

15424741s Museu de Arte Contemporfnea,
Universidade de S350 Paulo

15.2.7.2, Data: 11 de setembro de 1985

(Documento 29%)

A fotografia na arte contemporfinea
15.2.8,1. Museu de Arte Contemporinea,

Universidade de SZo0 Paulo
15.2.8.,2, Data: 16 de setembro de 1985
{Documento 23)

Moderno/Pds-Moderno

15.2.9.1. Departamento de Artes Pldsticas, Escola de Comu
nicagdes e Artes, Universidade de S30 Paulo

15.2.9.2., Datas 13 de maio de 1988

(Documento 31)

Futurismo

15.2.10.1. Pinacoteca do Estado, S3o0 Paulo
15.,2.10.2., Data: 8 de outubro de 1988
(Documento 30)

Rumo a Futurdpolis: arquitetura e utopia no pensamento
futurista
15.2.11.,1., Museu de Arte Contemporinea,
Universidade de S3ao Paulo
15.2.11.2., Data: 28 de maio de 1987
(Documento 29)



15.,2.12.

15.2.13,

15.2,14.

15020150

15.2.16.

15.2.17.

15.2.18,

15'02 0190

15,2.20.

15.2,21.
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A contramarcha polftica
15.,2.12.1, Museu de Arte Contemporé&nea,
Universidade de S3o Paulo
15.2,12.2, Data: 2 de Junho de 1987
(Documento 29)

Puturismo e modernismo: aas converg8ncias possfvelis

15.2.13.1, Museu de Arte Contemporinea,
Universidade de S3o0 Paulo

15.2,13%3,2, Data: 4 de Junho de 1987

(Documento 29)

Papinl e a cultura brasileira

15.,2,14,1, Istituto Italiano di Cultura, Rio de Janeiro
15,2,14,2, Data: 11 de agosto de 1987

{Documento 220)

Papini e a cultura brasileira

15.2,15,1, Istituto Italiano di Cultura, Nova Priburgo
15.,2.15.2, Data: 13 de agosto de 1987

(Documento 220)

Il Rinascimento: una diversa concezione delltuomo e del-

1tarte

15.,2.16.,1, Departamento de letras Modernas, Faculdade de
Fllosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Univer-
gidade de S3ao Paulo

15,2,16.2, Data: 22 de setembro de 1987

(Documento 37)

A vis3o anti-sublime: dada e futurismo
15,2.17.1, Museu de Arte Contemporidnea,

Universidade de S3aoc Paulo
15.2.17.2. Data: 24 de setembro de 1987
(Documento 29)

A "image trouvée™: montagem, fotomontagem, fotografia da
1déia
15.2.18.1, Musew de Arte Contempordnea,
Universidade de S&o Paulo
15.,2.18.,2, Data: 1 de outubro de 1987
(Documento 29)

0 muralismo mexicano

15.2.19,1, Departamento de Letras Modernas, Faculdade de
Filosofia, letras e Ci&ncias Humanas, Univer-
slidade de SAao Paulo

15.2.19.2. Datas 15 de outubro de 1987

(Documento 37)

As Bienais e o splash da Pop
15.2.20.1, Museu de Arte Contemporinea,

Universidade de S&0 Paulo
15.2,20.2. Data: 5 de novembro de 1987
(Documento 29)

L'Ttalia alltinizio del secolo X¥X: aspettl politici e

culturall

15.2.21,1, Departamento de Letras Modernas, Faculdade de
Filosofia, letras e Ci8ncias Humanag, Univer-
sidade de 3380 Paulo

15.2,21.2,. Data: 11 de novembro de 1987

(Documento 37)



15.2.22,

15.2.23,

15.2.24.

15.2.25,

15.2.26.,

15.2.27.

15.2.28.

15.2.29.

15.2.30.

15.2,.31.
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Da vanguarda i transvanguarda: caminhos da arte no século
IX
15,2.22,1. Mugeu de Arte Contemporfnea,
Universidade de S3o0 Paulo
15.2.,22.2, Data: 12 de abril de 1988
(Documento 29)

A arte como mercadoria: Puturismo
15.2,23,1, Museu de Arte Contemporfnea,

Tniversidade de Sao Paulo
15.2.23.2. Data: 3 de maio de 1988
(Documento 29)

A arte como mercadoria: Dada
15.2,24.1. Museu de Arte Contemporinea,

Universidade de S3ao Paulo
15.2.24.,2. Data: 5 de maio de 1988
(Documento 29)

Iinguagens neofigurativas: Pop Art e "Nouvean R€alisme™
15.2.25.1. Museu de Arte Contemporénea,
Universidade de S3o Paulo
15.2,25.2, Data: 18 de agosto de 1988
(Documento 216)

Linguagens neofigurativas: Hiperrealismo
15.2.26.1. Museu de Arte Contemporfnea,

Universidade de S3ao Paulo
15.2.26,2, Datar 23 de agosto de 1988
(Documento 216)

Intermfdia, video-arte, cinema de artista
15.2,27.1, Museu de Arte Contemporfnea,

Universidade de S3ao Paulo
15,2.,27.2. Data: 1 de setembro de 1988
{Documento 216)

As linguagens corporals: body art e performance

15.2.28,1. Mugeu de Arte Contemporfinea,
Universidade de S3o0 Paulo

15.2028020 mta: 13 de Se‘tembro de 1988

(Documento 216)

Arte e sistemi visuali: una proposta metodologica
15.2.29,1. Associagido de Professores de Italiano do
Batado de S&oc Paulo, SZo Paulo
15.2.29.2, Dataz 5 de novembro de 1988

(Documento 221)

Tr8s palestras sobre "A quest@o da pés-modernidade:

arquitetura e artes pldsticas"

15.2.30.1. Universidade Federal de Santa Catarina,
Floriandpolis

15‘.2030.2. Data: 2""4 de malo de 1989

(Documento 222)

Arte e pensamento visual: o prisma da Histéria da Arte
15,2.31.1, Sedes Sapientiae, S30 Paulo

15.2.31.2., Data: 10 de maio de 1989

(Documento 223)



33

15.2.32. Arte/Trabalho
15.2.32.1. Centro Cultural SZo Paulo
15.2,32.2, Data: 17 de malo de 1989
(Documento 224)

15.2.33. Ie riviste dell'inizio del secolo '
15.2.33.1. Departamento de Letras Modernas, Paculdade de
' Filosofia, Letras e Cl&ncias Humanas, Univer-
sldade de Sdo Paulo
15.2,33,2, Data: 8 de junho de 1989
(Documento 225)

15.2.34, Arte e fotografia
15.2.34,1, Universidade Federal de Minas Gerais,
Belo Horizonte
15.2.34,2, Data: 18 de julho de 1989
(Documento 226)

(vide também 15.1.1, 15.1.2, 15,1.3, 15.,1.4, 15.1.6, 15.1.7,
15‘¢l-8, 15.1.10, 15‘.1011, 15-1012, 1501-13’ 15o1014)

15.3. Painéis de debate

15.3.1. Arte, burocracia e poder
15,3.1.1. Centro Cultural S3oc Paulo
15.%3.1,2. Data: 25 de setembro de 1984
(Documento 227)

15.3.2, Tendeéncias da arte contempor@nea hoje
15.3.2.1. Secretaria de Estado da Cultura, S3o Paulo
15.3.2.2. Data: 12 de dezembro de 1984
{Documento 228)

15.3.3. Arte e arquitetura na pés-modernidade
15.3.3.1. Museu de Arte do Rio Grande do Sul,
Porto Alegre
15,3.3.2. Data: 3 de julho de 1985
(Documento 229)

15.3.4. Artes pldsticas: transvanguarda e geragZo 80
15.3.4.1. FONARTE, Brasflia
15.3.4.2., Data: 4 de novembro de 1985
{Documento 230)

15.3.5 A produgdo dos seis artistas brasileiros frente is
dltimas tend&ncias da arte
15.3.5.1. SESC-Pompdia, SZo Paulo
15.3.5.2. Data: 9 de novembro de 1986
(Documento 231)

15.3.6. A linguagem da gravura e 0 expressionismo
15.3.6.1, Mugseu lasar Segall, SZEo Paulo
15.3.6.2., Data: 23 de novembro de 1988
{Documento 232)

15.4. WMiclsog de reflexfo

15.4.1, Ndcleo de reflexBo: fotografia
: 15.4.1.1. Universidade Federal de Minas Gerais,
Belo Horizonte
15.4,1.2. Perfodo: 17-21 de julho de 1989
15.4.1.3. Wimero de encontroa: 5
{Documento 233)
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16. PARTICIPAGAO EM CONGRESSOS, REUNIOES CIENTILFICAS, ETC.

16.l.

1602 *

16.3.

16.4,

160510

16.6.

16.7.

Simpdsio Internacional de Histdéria da Arte~Educagfo

16.1.1, Escola de Comunicagbes e Artes,
Universidade de Sdo Paulo

16.1.2, Data: 1-4 de agosto de 1984

16.1.3. Participagdo: coordenagdo da mesa=-redonda "0 ensino
de histéria da arte nos cursos de educagio artfsti-
ca e arqultetura®

(Documento 234)

VII Encontro de Histdria

16.2.1. Associacio Nacional dos Professores Universltdrios
de Histdéria, S30 Paulo

16.2.2, Data: 4 de setembro de 1984

16.2,3, Participagiao na mesa-~redonda "Autonomia da arte e
totalidade da histdérianm

(Documento 235)

IT Congresso Brasileiro de Histdédria da Arte: Weocldssico e

Ecletismo

16.3,1, Comit® Brasilelro de Histdria da Arte,
Rio de Janeiro

16.3.2., Data: 10-14 de setembro de 1984

16.,3.3. Participagio: apresentagdo da comunicagio "A metaff
gica do belo: estética e histdéria no pensamento de
Winckelmann®

{Documento 236)

II Encontro de Histdria :

16.4,1, Pontiffcia Universidade Catdlica, SHo Paulo
16.4,2. Data: 5 de novembro de 1984

16,4.3, Participa¢io na mesa-redonda "Histdéria e arte: a

histéria em busca de novas linguagens®
{Documento 237)

Semindrio "A histdria da arte numa perspectiva interdisci-

plinar®

16.5.1. Departamento de Artes PlésticasL Escola de Comunica
¢Oes e Artes, Universidade de S3ao Paulo

16.5.2, Data: 5~T de agosto de 1985

16,5.3, Participac¢io na mesa-redonda "Histéria da arte e
crftica de arte®

{Documento 212)

XI Coldquio Nacional de Histéria da Arte

16.6.1, Comit@ Brasileiro de Histdéria da Arte, S&o Paulo

16,6.2, Data: 3-4 de setembro de 1985

16,6.3, Participagdo: apresenta¢@o da comunicaglo ®A pose
pausada®

{Documento 45)

Ciclo de debates "0 expressionismo no Brasil®

16.T.1. Pundagdo Bienal de SZo Paulo

16.7.2, Data: 20-22 de novembro de 1985

16.7.3. Participa¢Z0 na mesa-redonda "Expressionismo e pda-
modermidade®

{Documento 238)



16,8.

16.9.

16.10,

16,11,

16,12,

160 13 [

16—. 14: .
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XXVI Congresso Internacional de Histéria da Arte

16,8.1, Comité International d'Histoire de 1'Art, Washington

16,8.2. Data: 10-15 de agosto de 1986

16.8.3, Participagdo: apresentagao da comunicagdo "Espressio
nismo, espressione nazionale”

(Documento 239)

XIT Coldquio Nacional de Mistdria da Arte

16.9.1. Comit® Brasileiro de Histdria da Arte, Mariana

16.9.2, Data: 3-4 de outubro de 1986

16.9.3. Participac¢dao: apresentagio da comunicac¢do "0 moder-
nismo e o 'segundo futurismo'™

(Documento 45)

Bncontro Nacional de Peaquisadores em Artes Pldsticas
16.10.1. CNPq, Brasflia

16.10.2, Data: 1-2 de dezembro de 1986

16,10.3, Participag¢do nos dedbates

(Documento 240)

ITI Congresso da Associagdo Brasileira dos Professores de

Ttaliano

16,11,1, Associagdo Brasileira dos Professores de Italiano,
Cachoeira (Bahia)

16,11.2, Data: 5-~T de fevereiro de 1987

16,11.3, Participagdo: apresenta¢do da comunicacdo "Il futu-
rismo paulista: una proposta d*analisi®

(Documento 241)

Semindrio "0 ensino do Italiano em S&0 Paulo: objetivos e

Perspectivas?

16,12.1, Departamento de Ietras Modernas, Paculdade de Filo-
gofia, letras e Ciéncias Humanas, Universidade de
S8o Paulo

16,12.2, Datas: 21-22 de maio de 1987

16,12.3. Participaclo: ouvinte

(Documento 242)

IIT Congresso Brasileiro de Histéria da Arte

16.,13.1, Comit@ Brasileiro de Histdéria da Arte, S&o Paulo

16,13.2, Data: 24-28 de agosto de_ 1987

16.13.3. Participagdo: apresenta¢do da comunicag¢do "0 futu-
rismo paulista: tese e anti-tese®; coordenacZo do
debate sobre 0 livro Bcletismo na arquitetura bra-
gsileira

(Documento

I Encontro da Associag¢8o de Professores de Italiano do Bstado

de S3o Paulo

16,14,1. Assoclagdo de Professores de Italiano do Estado de
SZo Paulo, Assis

16,14,2. Data: 10-12 de setembro de 1987

16.14.3. Participagio na mesa-redonda "Como ir & Itdlia?w

(Documentos 244 e 245)




16.16,

16.17.

16.18,

16,19,

16.20,
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462 Congresso Internacional de Americanistas

16,15.1, International Congress of Americanists, Amsterd3

16,15,2. Data: 4-8 de julho de 1988

16.15.3. Participagio: apresentagdo da comunicagdo "0 futu-
rismo paulistas: propostas de reflexao®

(Documento 246)

IT ®Bncontro da Associagdo de Professores de Italiano do

Estado de SZo0 Paulo

16.16.1, Associagio de Professores de Italiano do Estado de
$%o Paulo, SHo José do Rio Preto

16,16.,2, Data: 8-10 de setembro de 1988

16,16.,3. Participagio: apresentagdo da comunica¢io "0 futu-
rismo no Brasil: visBes crfticas™

(Documento 247)

3§ Simpésio Internacional sobre o Ensino da Arte e sua His-
toria
16,17.1, Museu de Arte Contemporfnea,
Universidade de S3o Paulo
16.1T.2. Data: 16 de agosto de 1989 '
16,17.3, Participaciio ng mesa-redonda ™Acervos artisticos e

a universidade: realidade e potencialidade®
(Documento 248)

2¢ Congresso do Barroco no Brasil

16.18.1, SPHAN/Centro de Pesquisa do Barroco Mineiro, Ouro
Preto

16.,18.2, Data: 25-29 de setembro de 1989

16,18.3, Participac8o: apresenta¢io da comunicag¢io "0 manei-
rismo em quatro aulas de Antal®

(Documento 249)

. XIV Coldquio do Comitd Brasileiro de Histéria da Arte

16.19,1, Comit& Brasileiro de Histéria da Arte, SHo Paulo

16,19.2, Data: 20-21 de novembro de 1989

16,19.3, Participagio: apresentagdo da comunicacio WArte e
polftica no aséculo XX: um estudo de caso?

(Documento 250)

TIIT Simpdsio de Psicologia Fenomenol6§ica e Existencial
16,20.1, Sociedade de Psicologia de Sao Paulo
16,20.2, Data: 24-26 de novembro de 1989

16,20.3. Participacao na mesa-redonda "0 outro na arte®
(Documento 251)
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17. BOLSAS OBTIDAS

17,1, Entidade: CNPq
17.1,1. Perfodo: fevereiro de 1985 - fevereiro de 1986

17.1.2, Natureza da bolsa: pesquisa no pafs
(Documento 252)

17.2, Entidade: FAPESP
17.2,1, Perfodo: dezembro de 1985 - fevereiro de 1986
17.2.2, Natureza da bolsa: pds-doutoramento
(Documento 253)

17.3, Entidade: FAYESP
17.3.,1. Perfodo: julho de 1988
17.3.2, Natureza da bolsa: auxflio viagem
{Documento 254)

17.4, Entidade: FAFESP
17.4.,)1. Perfodo: janeiro de 1989 -~ janeiro de 1990
17.4.2. Natureza da bolsa: auxflio pesquisa
(Documento 25%)

18, PARTICIPAGAO M ENTIDADES CIENTIFICAS E CULTURAIS

18.1. Qomit& Brasileiro de Histéria da Arte
18,1.1. Sede: S3ao Paulo
18,1.2., Sb8cio efetivo (1980)

18.1.3. Secretdria Geral (setembro de 1980 - outubro de 1986)
{(Documento 56)

18.2. Associag¢lo Nacional dos Profaessores Universitdrios de Histéria
18,2,1. Sede: S&0 Paulo
18.2,2, §é8cio (1985)
(Documento 256)

18.3. Associagdo Brasileira dos Professores de Italiano.
18.3.1. Sede: Salvador
18.3.2. sécio (1987)
(Documento 257)

18.4. Associagé@o Brasileira de Criticos de Arte
18.4.1., Sede: Rio de Janeiro
18.4.2., Membro gfetivo (1987)
{pocunento 258)

18.5. Associag@o de Professores de Italiano do Eastado de 330 Paulo
18.5.1. Sede: SZo Paulo
18.5.2, S8cio fundador (1987)
18.5.3. Coordenadora da Comiss3o de Publicagio (desde setem~-
bro de 1987)
(Documento 259)
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19. CARGOS OCUPADOS

19,1. Pungdes na Escola de Comunicag¢®es e Artes da Unlversidade de
S30 Paulo

19,1.1. No Departamento de Artes Pldsticas

19.1.2.

19.,1,1,1, Chefe do Departamento de Artes Plésticas.
outubro de 1987 -~ agosto de 1988
{Documento 260)

19.1.1.2., Vice~Chefe do Departamento de Artes Pldsti

cas: fevereiro de 1985 =~ fevereiro de 1989
(Documento 260)

19.1.1.3. Coordenadora da ComissiZo de Pds-Graduacio
do Departamento de Artes Pldsticas: 1986~
1988

(Documento 261)

19.1.1.4, Representante Suplente dos Professores As-
slgtentes Doutores junto ao Conselho do De
partamento de Artes Pldsticas: 1985
(Documento 59)

19,1.1,5. Representante dos Profegsores Assistentes
Doutores junto ao Conselho do Departamento

de Artes Plésticas: 1985-1987; 1989-1991
(Documento 59)

Na Bscola de Comunica¢tes e Artes

19,1.2,1. Membro da Congregagdo: outubro de 1987 -
agosto de 1988

(Documento 262)

19.1.2.2, Membro da ComissZo de Pés~Graduacdo: 1986~
1988
(Documento 263)

19,1.2,3. Membro 40 Conselho Editorial da Revista (o=
municac®es e Artes: 1984-1986
(Documento BZ4)

19.1.2.4. Membro da Comissdo de Publicacgio da Reyxista

Comunicacles e Artes: 1987-1989
(Documento 267)

19.1.2.5. Membro ®ad hoc® da Comiasio de Cultura e Bx
tensfo Universitidria: 1989-1990
(Documento 265)

19,2, Fung¢des no Museu Paulista da Universidade de SZo Paulo
19.2.,1. Membro do Conselho Editorial dos Anais do Museu Pau~-

lista: 1990

(Documento 266)

19.3. Fung%es exercidas fora da Universidade de Si¢ Paulo

19.3

« Membro do JUri de Sele¢dio do Concurso de Teses de Ar-

tes Pldsticas, promovido pela Secretaria de Estado da
Cultura: 12 semestre de 1985
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19.3.2. Membro da Comissdo de Arte e Cultura da Pundacdo Ble-
nal de SZo Paulo: marg¢o de 1986 - margo de 1987
(Documento 267)

19.3.3, Assessora da FAPESP na drea de Artes Pldsticas: desde

Janeiro de 1988
(Documento 268)

19.3.4. Consultora da CAFES na seleg¢do de bolslistas para o es
trangeiro na drea de Histdria da Arte: maio de 1988

20. EXPOSIGORES

20.1. Organizagdo de exposicdes

20.1.1, Tendéncias do livro de artista no Brasil
20.1.1.1, Patrocinador: Centro Cultural S3o0 Paulo
20.1,1.2. Local: S3o Paulo
20.1.1.3. Data: malo-junho de 1985
20.,1l.1.4. Pungio: curadoria
20.1.1.5. Colaboragfo: Caclilda Teixeira da Costa

(Documento 277)

20.1.2. Tend&ncias do livro de artista no Brasil
20.1,2,1, Patrocinador: Universidade Pederal Flu-
minense
20.1.2.2. Local: Niterdi
20.,1.2.3, Data: novembro-dezembro de 1985
20.1.2.4., Fungfo: curadoria
: 20.1.2.5, Colaboragao: Cacllda Teixelra da Costa
(Documento 278)



21, TRABALHOS PUBLICADOS

21.1.

21,2,

Livros .
21.1,1, Futurismo: uma poética da modernidade, S3o  Paulo,

Perspectiva/EDUSP, 1987
{Documento 269)

21,1,2, "0 ecletismo A luz do moderniamo®, in Annateresa Pa

bris, org. Ecletiamo na arquitetura brasileira, So
Paulo, KobeT/EDUSF, 1987, p. 280-296

(Documento 270)

21.1.3, "Ardengo Soffici™, "Umberto Boccioni®, "Henri Matis
se", "Gluseppe Santomaso™, "Masgimo Campigli®, "Gior
gio Morandi®, WAfro Basaldella"™, "Filippo De Pisis",
"Renato Guttuso®, "Mario Sironi®, "Carlo Carrd“, "Gi
no Severini¥®, "Marino Marini®, *Lucio Fontana® "ini-
ta Malfatti®™, ®Vicente do R8go Monteiro"™, "(Clovis
Graciano®, "Cindido Portinari®, wAlfredo Volpi%, "Ly
gla Clark"™, in Aracy Amaral, org. Musen de Arte Con-
temporfinea da Universidade de Sao Paulo: perlil de
wm_acervo. 3a0 Paulo, Techint, 1938, D. 55, T1, 126~

, 101, 219, 221, 240-241, 268, 290
{Documento 271)

21,1.4. "FPuturismo in Brasile", in Pontus Multen org. Putu~
rismo e Puturismi. Milano, Bompiani, 1986, p. §B0-

(Documento 272)

21,1.5. ®DalltAra, Gustavo®, in Dizionario Bdografico degli
italianl, Roma, Ystituto della Buclclopedia IfaIia-
Tia, s Ve HKII’ Pe 17-18

{Documento 273)

2l.1.6. "De PFPiorl, Ernesto™, In Dizionario bilografico degli
italianf., Roma, Istituto della Bnciclopedia I%aI%a-

na, Ty Ve XXXIII’ P 791-792

(Documento 274)

21.1.,7. "Apresentagio™, In Xatsuko Nakano. Terra Fogo Homem,
S3o Paulo, Alianga Cultural Brasil-Japao, 1639, D.
=12

{pocumento 275)

catdlogos

21.2.1le "Técnica como expressfo: desenhos de Clévis Gracia=-
no", Centro Cultural S3o Paulo, S8o0 Paulo, 1985
(Documento 276)

21.2.2, "Penddncias do livro de artista no Brasil", Centro
Cultural S3o Paulo, S3o Paulo, 1985 (colaborag8o:
Cacilda Teixeira da Costa)

(Documento 277)

21.2.3. "Pendéncias do livro de artista no Brasil®, Univer-
gidade Federal Fluminense, Niterdi, 1985 (colabora-
¢Bo: Cacilda Teixeira da Costa)

(Documento 278)



41
21.2.4., "A arte italiana no acervo do MAC*, in Artistas ita-

lianos na colecdo do MAC. Museu de Arte Contempora-
nea, sao raulo, 1935

(Documanto 279)

21.2.5. "Desenho/Desenhos®, Espago Cultural Bonfiglioli,'  S80
. Paulo, 1985
(Documento 280)

21.2.6, "Curto circuito®, in Wagner Garcia, org. Conex8o si-
multinea., S&o0 Paulo, Ed. do A., 1985
(Documento

21.2.7. "A ausdncia presente", in Pasag§emZCarlos Padon Vie
cente. Museu de Arte de S3o Paulo, Sao Paulo,
(Documento 282)

21.2.8, "A realidade simulada®, in Imagens sgg computacdo

4fica. FUNARTE, Rio de Janslro, 1
(Documen%o 253) '

21.2.9. "Um olhar policdntrico®, in Regina Silveira: Infle=-
x%68. Galeria Iuisa Strina, Sao Paulo, 1907
(Docunento 284)

21,2,10., "Um olhar polic@&ntrico™, in Regina Silveira: Infls~-
x%es. Galeria Diferenqa: Iisboa, 1953

(Documento 285)

21,2,11, "Umn olhar policéntrico™, in Regina Silveira: Infle~-
x3es. Arte o Fato, Porto Alegre, 1930

(Documento 286)

21,2,12, "Contrapropostas®, in Reﬁina Silveira: Projectio.
Fandagdo Calouste GulbenkIam, lisboa,
( Documento 287§

21,2,13, "A metdfora da terra e do fogo", in Interferancias,

78ki-Arte Galeria, SZo Paulo, 1988
(Documento 288)

21,3, Cadernos de debates

21l.3.1. "Tendéncias da Arte Contemporfnea, hoje®, in II Sa-
130 Paulista de Arte Contemporfinea: debates. 530 Pau

0, Secretaria de Estado da 2y y Do 23=3T
(Documento 289)

21,4, Revistas

21.4,1, "Nas pegadas de Indiana Jones®., AR'TE, S&o Paulo, IIY
(1l0): 31-32, 1984
(Documento 230)

21,4.,2. "Glosando Oscar Wilde™. AR'TE, S3o0 Paulo, III{1l): 12
=13, 1984
(Documento 291)

21.4.%, ®*Degburo-prdticasm, Arte em S3o Paulo, S&a Panlo,
ng;: 8.P., nov. 1984
0 292)

~ (Documen



42

21.4.4., "Hiatdria e arte: a histdria em busca de novas lin-
guagens®, Projeto Histéria, S&oc Paulo, (4): 39-45,
jun, 1985

21.4.5. ®Boccionli e Sant'Elia: a constrggao de Puturdpolis”,
Revista Comunicac®es e Artes, S&o Paulo, 11(14):.
203-213%, 1985

= ]
(Documento 293)

21.,4.6., "0 gue € meu & meu, teu, seu, nossa®, AR'TR, S%o
Paulo, (12): 19-21, 1985 -
(Documento 294)

21.4.T7. 0 'moderno eterno’: a crftica de arte de Baudelal-
re", Ravista Comunicac®es e Artes, S3o Paulo, 12

(Documen£%5%;5) T

2l.4.8. "A pose pausada”. Revista ComunicacBes e lrtes.
880 Paulo, 12(16): 70-714, 1956

{Documento 296)
21.4.9, A *questdo Courbet! e o realismo™. Revista Comunica

3es e Artes, S&o0 Paulo, 12(17): 11I-118,
(Documen%o 297)

21.4.10. "A crftica: um exercfcio experimental”. Dangar, SHo
Paulo, IV(20): 50, maio-jun., 1987
(Documento 29&5

21.4.11, "M4rio de Andrade e o Aleijadinho. O Barroco viasto
pelo Bxpressionismo®, Dana, Resistencla, (23): 51~
53, 1987

(Documento 599)

2l.4.12, "Perfil de uma quase geragdo®™, Galeria, S3oc Paunlo,
(12): 40-46, dez, 1988 IR
{Documento 300)

21.4.13, "Expressioniemo e pés-modernidade®, Revista Comunfi-
cacBes e Artes, Sdo Paulo, 13(19): 3T-4Z, ago. 188
(Documento 501)

2l.4,14. "0 mundo transformadg pela velocidade: Mario Moras~
80 e a estetica da maquina®™, Revista Comunicacles e
Artas, SZo Paulo, 14(20): 328-1%, abr. 1969
(Documento 3625

21.4.15. "0 *futurismo paunlista?: tese e anti-tese®. Ravista
Comunicacdes e Artes, S3o Paulo, 14(21): 67-T¥, ago.
1989

{Documento 303)

2l.4.,16. ;g gutro“. Guia das Artes, SZo Paulo, 4(15): 89,
89:
(Documento 304)

21.4,17. "Fragmenta¢3o e pluralidade®™., Guia das Artes, S3o
Paulo, 4(16): 78~82, 1989
{Documento 3055




43
21,5, Jornais

21.5.1, "Petrolini e o teatro futurista no Brasil®, O Batado

de S. Paulo, 21 abr. 1985, Supl, Cultura, p.
(Documento

21.5.2, "A nova modernidade de Carmela®, Folha de Sao Paulo,
15 jun. 1986
(Documento 307)

21.5.3. "0 futurismo revisitado®. Retrato do Brasil, Sao Pan
lo, 18 out. 1986
( Documento 3C8)

21.5.4. "Apenas uma mostra confusa®. Retrato do Brasil, S3o0
Paulo, 28 out. 1986

21.5.5. "Egotdérico? KZo, livre®™. Retrato do Brasil, S&o Pau~
lo, 6 nov, 1986
(Documento 309)

21.5.6, Muinze artistas berlinenses no Brasil™, Retrato do
Brasil, S%o Paulo, 19 nov, 1986
( pocumen¥o s

21.5.7, "Vanguarda, neovanguarda, transvanguarda®. Retrato
do Brasil, S&o Paulo, dez., 1986
( Documen¥o

21.5.8., "0 modernismo e 0 'segundo futurismo!®. 0 Bastado de
Sdo Paulo, 24 jan, 1987. Supl, Cultura, VII(345): O
—r—-—

(Documento 312)

21.5.9. "A crftica de Gramsci ao futurismo®. O Estado de

S8o0 Paulo, 25 abr. 1987. Supl. Cultura, p. 4=5
{ Documento

21.5.10, "A fotomontagem como visZo polftica®™. Folha de S3o
Paulo, 23 out. 1987. Folhetim, p. P~3 -
(Documento 314)

21,5.11, "Giovanni Papini e o modernismo®. O Rstado de SHo
Paulo, 7 nov. 1987, Supl. Cultura, p. 8~9
( Documento 3155

21.5.12, "Arte e utopia®™, 0 Estado de S30 Paulo, 14 nov., 1987,
Supl, Cultura, p. 11
(Documento 316)

21.5.13, "0 livro de artista: da ilustrag¢iio ao objeto®. 0 0 Es-
tado de S%0 Paulo, 19 mar. 1988. Supl. Caultura, p.

(Documento 317)

21.5.14, *Mderot e a crftica dos SalBes®. O Bstado de S3o
Paunlo, 30 jul. 1988. Supl. Cultura, p.
(Documents 318)

21.5.15. "Notas & margem da exposi¢fo Gaudf™, O Estado de Sio
Paulo, 3 dez. 1988, Supl. Cultura, p. &=7
{ Document 3I95

21.5.16, "Expressionismo na gravura nérdica®. 0 Eatado de S3o
Paulo, 11 fev, 1989. Supl, Cultura, p. 7
{ Document 3255




2‘1.6.

44

21.5.17. "A Renascenga e o Barroco®. O Estado de S3o Paulo,
10 juno 1989. S'IIPl Culturap po 8-9
(Documento 321)

21.5,18, "Moholy-Nagy: a 'vigdo objetiva'®. O Estado des Sao
Paulo, 25 nov, 1982, Supl. Cultura, p. >=4
(Documento 3225

Coordenagio de pudblicagSes

21.6.1, Bcletismo na arguitetura brasileira. Sao Paulo, No-
be S »
(Documento 270)

CITACOES RELATIVAS A TRABATHOS REALIZADOS

22.1,

22.2,

22.3.

22.4.

22'.5.

22.6,

2Z.T.

22.8.

"Iivros de artista, o8 objetos desta exposigio®, Jornal da
Tarde, S2o0 Paulo, 16 maio 1985

. ({Documento 323%)

COSTA, Sérgio Amad, "0 verso e 0 reverso do futurismo, Num
belo ensalo®, Jornal da Tarde, Sao Paulo, 21 mar. 1987
{Documento 324)

MAMMY, Lorenzo, ®Futurismo em diflogo com utopias™. Folha
de S3ao Paulo, 22 mar., 1987
[Documento 32%)

"Bstudo reavalia o ecletismo arquitet8nico®. Polha de S3o
Paulo, & set, 1987

{Documento 326)

LEITE, Ruf Moreira. "Um painel precioso", Leia, S3o Paulo,
owt, 1987
(Documento 327)

CATTANY, Iclela Borsa. "Miltom Kurtz®", Arte e Fato, Porto
Alegre, jun. 1988
{Documento 328)

CHIARELLI, Tadew. "Idvros: Perfll de um acervo®. Galeria,
SZo0 Paulo, (133 38, 198%
(Documento 329

NEVES, Vitéria. "Revendo os dados histéricos™, EBatado de
Minas, Belo Horizonte, 29 set., 1989
{Pocumento 330)






