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IN TRODUGXO

Tendo elaborado um texto auto-reflexivo sobre minha trajetdria in
telectual ¢ profissional hd pouco mais de um ano, para o concurso de
Iivre-Docéncia, impde-se uma interrogagao: como fornecer novos elemen-
tog analfticos sem incorrer em repeti¢des e redunddncias? Poderia tal-

vez pensar em retomar a Proposta dos Exercices de style de Queneau,mas

por que voltar a contar a mesma histéria, embora com varia¢Bes? O me=~
lhor talvez seja optar por outra estrutura, explorar o que, hd pouco
mals de um anc, foi apenas enunciado por constar de uma narrativa ma-
ior, na qual nao cablam certas digressdes, sob pena de desviar o curso
do que estava sendo relatado.

Um aspecto que pode ser aprofundado nestas novas reflexbes & a
pratica docente, concebida nio apenas como instrumento de transmiss3o/
formagio, mas também como ponto de encontrc com o outro, como zona de
deacoberta e de choque no sentido de vislumbre de novas possibilidades
de andlise e de posicionamento perante a arte e perante o mundo. Pen-
gar o momento da aula como um gimples momento de transmissdo de conhe-
cimentos pareceu-me sempre um tanto estéril, um exercfcio apenas inte~
lectnal no qual o que oferego ao outro ¢ uma certa porgao de mim, a por
¢d0 aparente, a mdscara social, longe de um ew inquieto e que ndo acre
dita em certezas. Por isso, transformei conscientemente o momento da
aula num momento de miltiplas leituras, de vdrios questionamentos, no
qual n3o conta apenas 0 que eu pPenso, a minha visdo/versio dos fatos. A
aula torna~se efetivamente um exercfcio crftico, um confronto com vd~
rias possibilidades de leitura, algumas das quais muito distantes de
minha prépria interpretagio. Mas, por que deveria impor minha interpre
tagdo quando qualquer fato, qualquer objete se enriquece & luz de dife
rentes perspectivas? B ensinar nio é levar o aluno a escolher critica-

mente, a justificar as razdes de uma determinada opgdc para.além de Pa
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rAmetros apenas subjetivos? Recentemente, uma orientanda me disse ter
estranhado, a princfpio, minha proposta de trabalho: diante de um ro-
telro de lei turas complementares adotado para a disciplina de Pés-Gra-
duagdo que estou ministrando neste semestre, perguntou~se qual o crité
rio que havia presidido a escolha. A sensagao de estranheza cresceu com
a apresentacgio: do primeiro: semindrio;, quando percebeu que ew nio con-
cordava com quase nenhuma das arirmagdes do texto que estava sendo ana
lisado. Mas, finalmente, o critério se tornow claro com o passar das
anlas: se minha vis3o dos fatos estava concentrada na parte expositiva
da aula, na qual eu oferecia uma determinada organizagao, uma determi-
nada leitura, ndoc isenta de confrontos e de discussBes, o semindrio re
presentava, muitas vezes, a contraleitura, o outro enfoque necessario

para uma vis3o mais ampla e mais dialética dos fatos,

C mesmo tipo de relagdo dialética preside minha atuagio na gradua
¢d0, na qual j4 experimentei diferentes programas e diferentes recor-
tes analfticos, procurando para cada um deles o perfil mais adequado a
um curso de formagd3o de profissionais de artes pldsticas. A prdtica da
sala de aula e um conjun%o de leituras me levaram a concluir que se im
pBe uma metodologia especffica para abordar a histdria da arte quando
o piblico-alvo sfo estudantes de artes pldsticas. A prdtica historio —
grafica corrente tende a privilegiar o momento histdrico-tedrico den-
tro da trajetéria do objeto, deixando quase sempre de lado o momento []
perativo-material, matriz objetiva da obra de arte, fato que acaba
transparecendo também na docéncia, O que quero dizer com easa distin-
¢i0 € que se perde frequentemente de vista o cardter de "produto real®
da obra de arte, que n3ao se consideram suas relagdes com o universo do
trabalho, sua condi¢do de “coisa especfficam, para usar um conceito de
George Kubler.

Se a prdtica corrente me parece insatisfatdria, qual seria minha

proposta objetiva, como se deveriam integrar os dois momentos que sepa
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rei para efeitos analfticos? O eixo fundamental do ensino de histéria
da arte nos cursos de educa¢io artfstica deveria ser constitufdo pela
intersec¢io de duas abordagens significativas: uma andlise filolégica
do objeto, que propicie um conhecimento aprofundado dos elementos mate
rials e das técnicas de produgio artfstica, e uma andlise histdrico-so
ciolégica, que situe esse objeto no universo sdcio-cultural que o pro-
duziw, Acredito que, ao apresentar a obra de arte desse modo, seja pos
afvel deixar de pensar na histdria da arte como uma disciplina paradig
midtica que oferece modelos operacionais implfcitos ow explfcitos para
transformi-la no ponto de confluéncia entra prdxis e teoria, elementos
indissocidveis na produgio artfstica dos nossos dias.

C que me levow a pensar nessas quest®es fol a prdpria postura de
mui tos alunos do Departamento de Artes Pldsticas, que nio conseguem ter
um bom aproveltamento nas disciplinas histdrico-artfaticas - as chama-
das "tedricas™ -, porque todo o seu interesse se concentra na "prdti-
ca”, numa manualidade que parece reeditar a aituagao do artista medie-
val, artesdo porque niao #eérico. ®fazedor®™, mas nao "especulador®., Co~
mo levd-los a perceber que tal postura nada tem a ver com as tendén-
cias artfsticas mais recentes, que reivindicam um papel mais ativo pa-
ra o artista - o da criagao do "pensamento visual®, de um tipo de re-
flex3o e operacionalidade que tem como produto um objeto ou um compor-
tamento? Acredito que esse é um dos grandes desafios de meu papel do-
cente: nio reaponder a ele de modo adequado implicard criar um impasse
perigoso que pord a formagdo universitdria na inc®moda situagdio de uma
pratica eatéril, substancialmente divorciada da realidads.

Crelo que estas iltimas reflexGes deixaram clare que minha Propos
ta tem como alvo os estudantes que procuram o curso de Artes Pldsticas
para atuarem no circuitae artfstico como produtores, pois eles conati
tuem a maloria dos que se inscrevem no vestibular e dos que acabam sen

do selecionados., P essa incidéncia de interesses que me leva a afir-
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mar que uma histdria da arte para produtores deverd se concentrar em
torno da questao das técnicas expreasivas, percebidas tanto em termos
operacionais, quanto em termog crftico~historiogrdficos, dotando o es=-
tudante dagueles instrumentos analfticos que constituiriam a ponte en~
tre uma priaxis e uma teoria integradas. Desse modo, a histdria da arte
torna~se um terreno ativo de pesquisa, o momento de confronto entre a
prépria produgdo e a produgdo contemporinea. Deixa de ser paradigmdti-
ca, pois naoc lida com modelos, mas com processos formativos, operagOes
técnicas e intelectuais, tornando-se um exercfcio de leitura e de des~
construgdo, um didlogo ativo com o fazer arte, uma maneira de aprender
a fazer arte através da arte, em que a teoria se revela aquele momento
de: reflexao que torna a praxis mais aderente e contemporfnea.

Minha linha de atuagdo nas disciplinas de Pds - Graduagdo, nas
quaig lido com pessoas interessadas preferencialmente em questSes his-
tdrico-artfsticas, ¢ bastante diferente. BEmbora nio descarte os dois
momentos da dialética artistica, é dada maior &nfase is questGes meto-
doldégicas, &s diferentes formas de abordagem de um objeto ou de um fa~
to, de maneira que sua interpretagdo brote da articulagio de uma rede
de fatores significativos e nao apenas de elementos formais. Iaso im=-
plica adotar um tipo de andlise que permita levar em conta trés momen~
tos concomitantes: a matéria egstruturada, o processo de estruturagao, a
contribui¢do do artista. Ou seja, as relagdes lingltfsticas entre artis
ta e socliedade, 0 estudo da c;ftica de arte, dos conhecimentos técni~
cos, dog modos de representagdo, das normas ou tradigBes iconogrdficas,
a andlise da contribuic¢io especffica e pessoal do artista, imposszfvel
de ser reduzida a esquemas ou férmulas simplificadoras, Se essa 6 wuma
possibilidade de articulag3do analftica, inspirada por Argan, existem,
entretanto, elementos mais objetivos que devem ser sublinhados bara o8
estudantes: histéria da arte, enquanto disciplina cientffica, signifi-

ca um caminho que da pesquisa filoldgica das fontes leve & interpreta~



vii
¢3o do significado e dos valores. explfcitos e/ou implfcitos da obra de
arte. Nio basta fazer uma andlise estrutural do objeto, que estude as-
pectos materiais e técnicos, témética. destinagio ow tragos estilfsti-
cos. A esges procedimentos: exteriores devem ser conjugados procedimen-
tos interiores, isto €, o estudo das relagbes da obra com uma situagdo
histdrico-cultural, o cotejo do discurso art{stico com o discurso so=
cial de uma determinada época para que desse encontro brote o signifi-
cado profundo da produgio artfstica.

Nesse caso, também.‘nﬁo é meu objetivo oferecer um modelo paradig
mdtico. O que me parece importante, face a certas concepgbes de pesqui
sa imperantes na universidade, € fazer com que 0 aluno perceba a dife-
renga entre filologia e histdéria da arte, entre a coleta e a sistemati
zaclio das fontes e a formulagdo de hipdteses e demonstragdo de pontos
de vista, isto &€, a construgio de uma histéria crftica da arte.

Por que dou tanta &nfase a essas distingBes? Porque as préprias
condigBes de DPesquisa existentes entre nés ~ atomizagZo dos acervos, di
ficuldade de acesso a mujitas fontes, inexisténcia de estudos gerais e
especfficos, falta de contato entre universidades e institutos de in-
veatigagio, entre outros - tornam a coleta de dados diffcil quando nd3o
complicada, fazende com que 0 Desquisador transforme essa etapa primei
ra em meta dltima de seu trabalho. Diante da falta de fontea, a entre-
vista assume, freqllentemente, foros de verdade sem ser discutida ow
questionada, sem ter seus dados checados, confrontades com outras fon-
tes possfveis, sem ser problematizada. Arrolar fontes, estabelecer cro
nologias ow listas de obras sic vistos como objetivos finais e nio co-
mo pontos de partida, em que uma seqfténcia de nomes e datas € conside-
rada a articula¢io de uma situagdo histdrico-cultural, em que a andli-
se pldstica é geralmente impressionista, pouco ou nada voltada para

um sistema de decodificag¢do mais complexo.
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Como disse hd pouco, chamar a atengdo para essas questBes nfo sig
nifica determinar a validade desta ou daguela metodologia qualitativa.
As questOes apontadas parecem-me constituir as condig¢des mfnimas para
elaborar uma analise de uma obra de arte, de um artista, de um movimen
to, de um perfodo e assim por diante gue possa levar o nome de histd-
ria e nio apenas de filologia visual.

Mesmo minha rela¢3o com os orientandos n8o é guiada pela determi~
nagieo: desta ou daquela linha, A escolha da abordagem metodoldgica é de
gua inteira responsabilidade: o que cabe a mim é discutir com eles ori
gor-da pesquisa e da andlise, lembrar uma série de exigéncias cientffi
cas, pois me barece que ¢ ainda prematuro no nosso sistema de Pég-~Gra-
duacic pensar na constitui¢ioc de vertentes metodoldgicas fechadas, A
médio prazo, creio gque a universidade devera tender para iss0, mas es~
ga op¢io seria muito radical num momento em que a histdria da arte co-
maga a ge firmar nos cursos de Pds-Graduacdo sem que exista uma forma~
gdo especffica prévia e, portanto, diante de uma clientela de contor-
nog ainda n3o claramente definidos.

Uma opgao, contudo.ﬂjé se impds: delimitar o campo de atuagio em
termos de pesquisa e de reflexdao para que coincida com o meuw, Ppara que
ew possa dar contribui¢Ges efetivas 3 discussfo do encaminhamento da
pesquisa e a suas diferentes fases de elaboragdo. Nesse sentido, esco
lheu~se um recorte tematico ~ a modernidade - e quase todos 03 meus o-
rientandos desenvolveram/desenvolvem projetos negsse campo, Lwgia Clark,
Joio CAmara Filho, arte tumular em Ribeirdo Preto no perfodo da Primei
ra Repiblica, Fiaminghi, contracultura, Duchamp, vanguarda em Belo Ho-
rizonte nos anos 60, o Novecento italiano em S3do Paulo, Evandro Carlos
Jardim sao temas sobre os quais me tenho debrugado com os estudantes,
sempre com um Sentido de descoberta e de aprendizagem de novas possibi
lidades. S6 dois temas escaparam desse recorte ~ pintura pés-TV e pers

pectiva =, mas sua escolha fol determinada por outras injungGes: uma
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transferencia de orientagio, no primeiro caso, e, no segundo, a neces-
sidade dé atender um colega numa drea que nao dispunha ainda de orien-
tacio especffica. Bm todo caso, tratow-se, de um lado, de uma tese ar-
tfstica que discute conceitos alfamente contemporidneos, imbricando pin
tura e tecnologiaj de outro, de uma reflex3do sobre o significado passa
do e presente da perspectiva - de modo de organizagdo da percepqaoeaaqg
Ples expediente grafico -, bem préximos de preocupagBes atuais,que ndo
podem deixar de investir mew campo de interesses.

Os primeiros produtos da orientagio jé apareceram: Maria Alice es
crevew um ensaio de cunho poético sobre Lyzia Clark, voltando-se para
uma abordagem eminentemente estética; Almerinda defendew apaixonadamen
te a figura.de um artista controvertido como Jodao Camara Pilho, reba-
tendo as crfticas que lhe eram dirigidas e que podem ser resumidas na
imagem do "pintor histdrico", longe da ideologia da vanguarda; Maria E
1fzia dedicou-se ao estudo de uma produgio hfbrida - a escultura tumu~
lar- -, a meio caminho entre a arte e o artesanato, aplicando alguns
instrumentos sugeridos pela histdria das mentalidades. Desaes trés tra
balhos, 0 que mais se aproximou de minha metodologia fol o de Almerin-
da, que acabou por estabelecer para a andlise de Jodo Cimara Filho a
mesma estrutura que eun havia usado em minha dissertagido de Mestrado de
dicada a Portinari. Foli uma escolha de Almerinda, ndo uma imposigio mi
nha, ditada, acredito, pela semelhanga das crfticas feitas aos dois ar
tistas, supostamente engajados numa vis3o oficialista.

RBscrever uma dissertagio/tese ndoc €, a meu ver, apenas dar conta
de uma pesquisa & qual possa ser aplicado um determinado modelo de ané
lise, # também um processo de descoberta de caminhos congeniais i per-
aonalidade intelectual do orientando, o qual, ac se defrontar com O
"outro™, € obrigado a rever pressupostos e idéias anteriores, a repen-
gar categorias, a perceber que, as mais das vezes, 0 caminho a ser se-

guida pode ser sugerido pelo objeto de estudo, muito mais rico do que



qualquer possibilidade metodoldgica ow analftica.

O problema do encontro com o objeto deflagrador de andlises e ati
tudes & fundamental em minha prépria relagio com a Pesquisa e a refle-
x80. N&o chegaria a afirmar que adoto dnas atitudes: uma, quando elabo
ro uma reflexio mais tedrica e abarcadora; outra, quando me deparo com
uma proposta concreta, mas percebo que o0 rigor da primeira atitude se
mabranda™ no confronto direto com a obra. O que quero dizer é que.acri
tica de cunho ideoldgico, a crftica a estruturas malores, como corren=-
tes, movimentos, mercado, ganha novos contornos ao ge deter numa pro-
posta especf{fica, da qual deve captar, em primeira ingti3ncia, determi-
nagdes, encaminhamentos, possibilidades ling®fsticas, capacidade de e-
labora¢do da proposta. Essa distinglo pareceu-me fundamental porque,
sobretudo na década de 80, se elaborow um modelo de andlise que, a Pre
texto de fazer um discurso sobre a arte de cardter mais filoadfico, a-
cabava eacapando do objeto concreto e valorizando obras freqflentemente
medfocres e mal resolvidas sob o ponto de vista pldstico, O discurso
que obscurece o0 objete a ponto de tornar-ge mais importante que o pré-
prio objeto ow que a ele se sobrep8e para "completda-lo™ pode ser uma
tentagio do erftico, mas creio que o papel de "perseguidor”, t3o  bem
descrito num conto de Cortdzar, ndo € o que ajuda de fato na compreen-

sio do fendmeno artfstico.

O paréntese aberto desviou-me do curso que vinha dando a easa me-
méria, centrada até agora na problemdtica do ensino. Ao falar dos o=
rientandos, faltou dizer que, além da orientagio individual, existe um
trabalho de grupoe estraturado em gemindrios, que contam com a minha su
Pervisdo. O semindrio & monogrifico, tem como eixo uma questdo central
discutida por todos, de modo a ni3o sd permitir o aprofundamento de co-
nhecimentos, mas também a detectar a congtrugio de um discurso com suas
virias implicag¢des. O primeiro. semindrio realizado com os orientandos

fol "0 artista como telrico” e sua proposta fol a de analisar os dis-~
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curgsos e as declaragdes de podtica elaborados pelos artistas no perfo-
do que se convencionouw chamar de "vanguardas higtéricas™., Quando as
Pesquisas desse grupo estavam mais adiantadas, o semindrio teve como el
X0 a elaboracgio das teses e dissertagtes, Foram discutidos encaminha-~
mentos de pesquisa, hipéteses de trabalho, dividas, impasses e a troca
de experiéncias foi muito proficua porque foram encontradas s0lugGes
em conjunto, foram abordadas questOes metodoldgicas, foi sugerido um
novo roteiro de leituras, e a pesquisa perdeu seu cardter solitidrio pa
ra converter~-se num terreno comum de reflexaa. Atualmente, estouw coor=-
denando um gemindrio sobre "A volta A ordem" e, apesar das dificulda~
des bibliogrdficas, tem sido possfvel debater alguns textos fundamen =
tais da questdo que estd levando os orientandos a repensar a pre3enga
e o préprio papel das vanguardas histdricas nas primeiras décadas de
nosso géculo.

Minha atividade de orientador nf3o se limita a meus orientandos o-
ficiais. Freqffentemente, estudantes gque foram meus alunos em determina
das disciplinas vém discutir comigo suas Pesquisas, solicitam sugeg-
t%es bibliogrdficas e ew tento atendé-los na medida de minha disponibi
lidade de tempo. Existem inclusive orientagBes epistolares, em que dia
logo com ex-alunos que estdo seguindo cursos de Doutoramento no estran
geiro. B o caso de Martin, que estd estudando em Liverpool, e de Ti-
liam, que se encontra em Nova Iorque: com Martin tenho discutido bas —
tante suas hipéteses de trabalho; com Iilian tenho compartilhado divi-
das sobre o significado de nosso trabalho e sua utilidade para a socie
dade para além de seus aspectos mais evidentes e até mesmo espetacula~
res.

Por acreditar que @ ensino é uma relag¢io de troca reciproca, regi
da por uma din&mica peculiar a cada grupo, tenho dividas cada vez maio
reg sobre a efiedcia da chamada "educagio informal®. O que significa

uma conferéncia que eu venha a dar sobre um determinado agssunto, recor
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te de um universo muito maior que o piblico, em geral, desconhece?
Qual a minha contribuigao efetiva ao esclarecimento de uma série de
questBes quando desconhego o perfil do piblico e ndo sei quais sdo
suas caréncias e suas expectativas? N&o estarei lhe fornecendo o que
eritico na pratica de muitos pesquisadores - nomes, datas, listas de
obras - ou, ao contrério, nao estarei complicando um discurso que devg
ria ser muito mais diddtico? Na sala de aula, nunca digo aos alunos "¢
isso”, "¢ assim®, mas "é i1sso e mais isso, mais isso, mais isso®, por-
que ndo acredito em nenhuma férmula abarcadora, em nenhuma andlise de-
finitiva. Como fazer isso numa conferéncia quando a maioria do publico
espera sair dominando o assunto sem tantas complicac¢Bes? Percebo que
minha resposta tem sido recusar muitos convites, inclusive porque me
sinto cada vez menos disponfvel a responder a solicitagBes que escapam
de meu campo de interesses mais imediatos, obrigando-me a desvios da
pesquisa.

A pesquisa é a outra questdo que gostaria de abordar nessa memd-
ria. Vow me deter apenas nos produtos principais, sem enveredar por
tantas outras implicagOes que me fariam perder de vista o objetivo des
se escrito. A arte contemporfinea tem sido meu campo de atuagdo, ‘como
provam o8 estudos dedicados a Portinari e ao futurismo., Pm cada um de~
les, impuseram-se questdes diferentes, mas ligadas entre si pela remis
sfio constante ao micleo arte/ideologia e por um enfogue interdiscipli-
nap.

Em Portinari, a questao fundamental foi desmontar a vis3o simplis-
ta do ™artista oficial", mostrando que uma andlise correta do problema
deveria partir de postulados bem diferentes da simples constatagio de
um fato, Deparei-me, ao longo da pesquisa, com abordagens que nd3o da-
vam import@necia a datas, a acontecimentos, pautando-se por meras cir —
cunsténcias exteriores, e nio analisavam de fato as articulagBes signi

ficativas das obras. Nao foi fdecil construir a contra-andlise sem cor-
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rer o risco de cair no excesso contrério, mas o resultado alcancado me
parece satisfatdrio porque conseguil provar minha visio com argumentos
suficientemente explicados, que levaram em conta naoc apenas o tema da
obra, mas a estrutura¢fo pldstica do produto artfstico, verdadeira cha
vé de acesso a toda andlise que queira chegar ao: nivel da interpreta-
¢ao.

Com o futurismo, que acabou resultando em tres teses, o0 procedi-
mento foi um pouce diferente porque meu intereasase se voltow para a a-
ndlise do discurso, da retdrica do movimento., No caso da primeira te~-

gse, "™lacerba™ e il futurisme fiorentino, analisei a atuagio dessa re-

vista fundamental A instaurac¢io do debate modermo na Itdlia, suas con-
vergéncias posafveis com o futurismo milan&s, suas divergdncias, o sig
nificado da a¢ao cultural para seus participantes, a discrepincia en-
tre discurse artfstico e discurso polftico s a explicacio para isso,em
busca de suag formulacBes estéticas, indispensdveis 3 compreens3o de
certas especificidades do modernismo em S3o Paulo, objeto deflagrador
daquela pesquisa,

~

Em Futurismo: uma poética da modernidade, o foco da andlise con-

centrou-se nas propostas do grupo de Marinetti e sua significagdo num
pafs culturalmente periférico como a Itdlia do infcio do século XX. O
carater extremo, agressivo, demolidor do futurisme nio seria explicd-
vel fora de um quadro histérico preciso, tingido de aspiragBes imperia
listas, de fortes afirmag®es nacionaliastas, enformado pela vontade de
alcangar rapidamente o estatute moderno numa queima de etapas que nao
poderia deixar de provocar contradi¢Oes e propoaigdes dOgméticas e pe-
remptérias. Encarnagdo mais completa da ideologia da vanguarda, o futu
rismo de Marinetti apresentou-me ac mesmo tempo tragos peoliticamente
conservadores numa oposi¢ao que descobri ser apenas aparente. A idéia
que acabow gulando minha andligse & que a "contradigfo” entre  instin-

ciag eatéticas renovadoras e inatincias polfticas conservadoras se so-
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lucionava quando aplicada num background determinado, a ideologia da

burguesia industrial. O futurismo; ao mesmo tempo em gue consegue cri-
ar uma nova visdo de arte e cultura em sintonia cem a evolugdo tecnolé
gica - dando vida a uma verdadeira revelugio antropoldgica -, nic leva
em conta as relagdes de produgdo, estetizando os 8xitos mais aparentes
da industrializag¢ao e participando da ideologia conservadora da elite
dirigente. A dupla fisionomia do futurismo faz~me lembrar a burguesia
descrita por Marx no "Manifesto do Partido Comunista™: destruidora e
conservadora ao mesmo tempo, destruidora para impulsionar cada vez mais

o processo de expansao capitalista, conservadora para nioc perder o po-
der alcan¢ado,

O terceiro produto da saga futurista foi © "futurismo paulista®:

hipdteses para o esgtudo da chegada da vanguarda ao Brasil. Nele, minha

intengao fol estudar alguns aspectos do primeire modernismo & luz da
questao futurista, impulaionada por uma série de recorréncias temdti-
cag e peéticas detectadas em intelectuais como Mdrio de Andrade, O~
wald de Andrade e Menotti Del Picchia e pelo prdprio nome- que 08 dois
dltimos deram, de infecie, aoc movimento renovador em Sio Paulo, A monta
gem desse verdadeiro quebra-cabega foi bastante demorada porque fui o-
brigada a empreender um resgate filolégico:de fontes que nic haviam 8l
do devidamente analisadas, a flagrar contradi¢Gea e desconhecimentos
num modernismo incipiente, a mostrar a capacidade de dar vida a um mo-
vimento de vanguarda num ambiente culturalmente nio propicio, mas em
vias de transformaglo gragas ao processo de industrializag3o e de urba
nizagie, a desmontar alguns mitos sobre o modernismo. N3o desejo com
essas obsaervacdes colocar de ladeo oa estudos ja realizados sobre o mo-
dernismo, mas julgo que a maioria deles estd impregnada de uma visdo
herdica do movimento porque seus autores pertencem a uma geragao que
ainda teve gque lutar- para que se impusessem as conquistas da arte mo-

derna. N3o flagrar contradi¢Bes, nio sublinhar a inconsiaténcia de cer
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tas propostas foi um movimento estratégico. (incensciente, acredito),
que ndo se justifica numa gera¢iao como a minha, jd distanciada da di-
mengdao da luta e confrontada com um momento histdrico em que o discur-
so da modernidade é submetido a um exame sério e rigoroso. Nio me en-
carto no processo guperficial promovido pela chamada pés-modernidade,
sobre a qual tenho dividas constantes, mas n3o possoc permanecer alheia
a uma necessidade de revisdao que estd revelando novos agpectos para a-
1ém dos jd detectados pela vertente "participativa®,

A pesquisa que estou: desenvolvendo atualmente me v&@ as voltas com
uma especie de contradigio, Bu, que considero a. correapondéncia um ter
ritério particular, que interessa apenas o remetente e o destinatdrio
e que, por isso:mesmo, destruc: todo vestfgio apds ter respondido as
cartas recebidas, estow organizando as cartas de Mario de Andrade a Por
tinari. Bstou indo inclusive ao encontro da maldigio que Mario langow
sobre os que divulgassem suas cartas, escritas, contudo, visando a pos
teridade. B uma modalidade de pesquisa que nunca havia experimentado,
que estd me obrigando 4 transcrigao dos originais, & busca de uma gé-
rie de dados pequenos, mas importantes & determinag¢iao do momento em
que a correspondéncia foi produzida, & elaboragao de um perfil analft£
co no gual serdao confrontados o discurso oficial de Mdrio de Andrade
gobre Portinarf e o discurso particular, afetivo. Algumas conclusGes
estdo se delineando nitidamente, mas ndo vow falar delas aqui para nio
tirar dos eventuais futuros leitores o gosto da surpresa.

0 Teixelira, quando soube desse trabalho, disse que vou ficar defi
ni tivamente famosa, mas nio & isso que ew busco. Ao longo desta memd~
ria nem sempre deve ter ficado claro o que su busco, pois talvez nem
ew mesma gsalba., Mas, num balango de vida intelectual como ente, as ex-
clustea acabam apontando para um i tinerdrio que, no meu caso, se deli-
neow a0 percorré-lo. Como dizia o poeta Antonio Machado: "Caminante no
hay camino / se hace camino al andar...".

majio de 1991
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3.1, Bstudos Secunddrios
3.1.1, Colégio Dante Alighieri, SZo Paulo
3,1e1.1s Perfodo: 1963-1965
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(Documento 2)
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3.2+1e Paculdade de Filosofia, Ciédnclas e Ietras -~
Universidade de S3o0 Paulo
3.2.1.1, Perfodo: 1966-1969
3.241.2, Grau obtido: Bacharel-Iicenciada em Histéria
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3.4, Qutros
3.4.10

J.4.2,

3443,

Beded,

30405.

3.4.6.

3e4.7.

3.5. Outros
305.10

3.5.2.

cursos para formagio e atualizagfo em Histdria da Arte

Histéria da Arte (Curso de pds-graduagio)

3.4.,1,1, Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Tetras -
Universidade de S3oc Paulo

3.,4.,1.2, Perfodo: 1970

(Documento T)

Batética (Curso de graduagio)

3.4.2,1, Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras -
Universidade de S3o Paulo

3.4.2.2, Perfodo: 1970

(Documento 8)

Congciente e inconsciente na arte contemporinea
(Curso de extensio universitiria)
3.4.3.1. Museu de Arte Contempordnea -

Universidade de Sao Paulo
3.4.3.2, Perfodo: 2 de junho - 26 de agosto de 1969
(Documento 9)

O Renasgcimento (Curso de divulgag3o)

3.4.4.1., Faculdade de Filosofia, Tetras e Ci8ncias Humanas
- Universidade de S3o Paulo

3.4.4,2., Perfodo: 26 de margo ~ 17 de dezembro de 1969

{Documento 10)

Arte e antiarte (Curso de divulgagdo)
3.4.5.,1. Museu de Arte Contempor@nea -
Universidade de S3ao Paulo
3.4.,5.2. Periodo: 19 de agosto — 14 de outubro de 1970
{Documento 11)

SituagBes (Curso de extensio universitdria)
3edeb.1ls Museu de Arte Contemporinea -
Universidade de S3o0 Paulo
3,4.6.2, Perfodo: 14 de setembro - 5 de outubro de 1971
(Documento 12)

As mais recentes realizagBes italianas no campo da arquite

tura e do urbanismo (Curso de aperfeigoamento? -

3.4,T7T.1, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo -
Universidade de S3o Paulo

3,4.,7.2. Perfodo: 27 de outubro - 13 de novembro de 1980

(Documento 13)

cursos

Curso Superior de Ifngua Italiana

3.,5.1.1, Inetituto Cultural ftalo-Brasileiro, SZo Paulo
3.,5.1.2. Perfodo: 1966

(pocumento 14)

Aspectos econ®micos e sociais de um século de crise = 1350

~1450 (Curso de extensfo universitdria)

3e5.2+1s Faculdade de Filosofia, Ci8ncias e Letras =
Universidade de S3o Paulo

3.5.2.2. Perfodo: 5 de agosto - 20 de outubro de 1964

(Documento 15)



3.5.3., Vida e obra de Iuigf Pirandello (Curso livre)
3+5¢3.1s Instituto Cultural ftalo-Brasileiro, S3o Paulo
3.5¢3¢2, Perfodo: setembro-outubro de 1967
(Documento 16)

3.5¢4. Jornada cabralina (Curso de divulgac¢io)
3¢5e4ele Instituto de Estudos Portugueses -
Universidade de S4o Paulo
345.4.2, Perfodo: 27 de maio = 6 de junho de 1968
(Documento 17)

3.5.5. Maquiavel antimaquiavélico (Curso livre)
%3.5.5.1. Instituto Cultural ftalo-Brasileiro, S3Zo Paulo
3.5.5.2. Perfodo: abril-junho de 1969
(Documento 18)

3.,5.6. Machado de Assis e a Itdlia (Curso livre)
3.5.6.1, Instituto Cultural Ttalo-Brasileiro, Sio Paulo
3.5.64,2, Perfodo: abril-maio de 1970

3.5.T. Maquiavel e o maquiavelismo {Curso livre)
345+ Tels Instituto Cultural Italo-Brasileiro, S3o Paulo
3.5.7.2. Perfodo: abril-maio de 1971

3.5.8, Curso de iniciaglo ao vfdeo
3¢5.8.1l. Museu de Arte ContemporZnea -
Universidade de S30 Paulo
3.5.8.2, Perfodo: junho de 1977
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3e6.2. Museuw de Imagens do Inconsciente, Rio de Janeiro
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{Documento 20)
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4.1.1.1, Perfodo: 1967
4.1,1.2, Cargo: Professora
4,1.1.3, Disciplinas: Histdria
Geografia
(pocumento 21)

4.2, Bm estabelecimentos de nfvel superior

£.2.1, Bscola de COmunicagoes e Artes -
Universidade de S3o Paulo
4.2,1.1. Departamentos:
Comunlcacoes e Artes (192 semestre de 1971)
Artes Plasticas
4.2,1.2, Perfodo: 1971-1934
4,2,1.3, Carpos: Auxiliar de Ensino
Professor Assistente
4.2.1.4, Disciplinas de Graduagio:
Histdria da Arte (I)
Histdria das Artes Pldsticas (I a IIT)
crftica das Artes Pldsticas {I-II)
crftica das Artes Pldsticas
Teoria da Arte (I-II)
Teoria da Arte e Rstética
Teoria da Arte
{Documento 22)
4.2.1.5. Disciplina de Pés-Graduaglo:
Arte e fotografia no século XIX,
12 semestre de 1982
{Documento 23)
4.2.,1.6. Outras atividades
4,2,1,6.,1, Membro da Comissio Examinadora da
prova de aptidio em Artes Pldsti-
cas nos concursos vestibulares de
1977 e 1978
(Documento 24)

4.2,1.7. Orientaqao de pesquisas de estudantes de
Graduagao
4.2.1.7.1. "0 Surrealismo: Max Brnst"
4.2.1.7.1.1. Bstudante: Eliza Fer-
reira da Silva
2.1.7.1.2. Perfodo: agosto de 1972
- agosto de 1974
4.2.1.T.2. "0 Bauhaus: o racionalismo arquite-
t3nico e as possibilidades de uma
nova estética industrial®
4,2,1,7.2.1, Estudante: Paulo Por=-
tella Filho
2.1.7.2.2. Periodo: agosto de 1972
- junho de 1973
{Documento 25)
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5, BVENTOS ORGANIZADOS, PALESTRAS PROFERIDAS, PARTICTIPAGCXO EM PAINEIS
DE DEBATES

5.1. Bventos organizados

52,

5.1.1,

5.1.2,

5.1.3,

Por uma nova sensibilidade: arte e crftica na década
de 80
5.1.1.1, Museu de Arte Contemporanea,

Universidade de S3ao Paulo

5.1.1.2, Perfodo: 11 de setembro - 16 de outubro de 1975

(Documento 26)

Arte incomum (Simpésio)

5.1,2.1, Pundagdo Bienal de S%o0 Paulo
5.1,2.2, Perfodo: 20~23 de outubro de 1981
(Documento 27)

O ensino de Histéria da Arte: realidade e perspectivas
5.1.3.1. Escola de Comunicaqoes e Artes,

Universidade de S3o Paulo :
5.1.3.,2. Perfodo: 23-25 de novembro de 1981
5.1.3.3. Colaboragio: Walter Zanini e Wolfgang Pfeiffer
(Documento 28)

Palestras proferidas

5e2ele

5‘.2 .2..

5.2.-3'

5.2.4,

5.2.5.

5.2 .6.

Seis conferénclas no &mbito do curso "Por uma nova sen-
gibilidade: arte e crftica na década de 607
5.2.1.1, Museu de Arte Contemporlnea,

Universidade de S3o Paulo
5.2.1,2, Data: 11 de setembro -~ 16 de outubro de 1975
{Documento 26)

O acervo do Museu de Arte Contempor&nea da Universidade
de S3o Paulo
5.2.2.1. Museu de Arte Contemporinea,
Universidade de S3ao Paulo
5.2.2.,2. Datar 22 de maio de 1976
(Documento 29)

0 social na obra de CAndido Portinari

5.2.3.1l. Plnacoteca do Bstado, S&o Paulo
5.2.3.2, Data: 2 de setemdbro de 1976
(Documento 30)

Consolidac¢io do Modernismo no Brasil na década de 30
5.2.,4.,1, Museu de Arte Contemporfnea,
Universidade de S3o Paulo
5.2.4.2, Data: 23 de novembro de 1976
(Documento 29)

Do Arts and Crafts & Bauhaus
5.2.5.1, Escolinha de Arte do Brasil, Rio de Janeiro
5.2.5.2, Data: 6 de dezemdbro de 1976

As novas vigBes crfticas da Bauhaus
5.2.6.1, Bscolinha de Arte do Brasil, Rio de Janeiro
5.2.6.,2, Data: 7 de dezembro de 1976



5¢2e7s

5¢248,

5‘02 090

512.10-

5.2.11,

5.2,12,

5.2.13,

5.2.14,

5.2.15.

5.2.16,

5.2¢17.

”

Entre a margem e a histdria: a arte brasileira na década

de TO

5¢2.Te1s Departamento de Artes Pldsticas, Escola de Comn
nicagOes e Artes, Universidade de SZo0 Paulo

5.24T«2+ Data: 15 de outubro de 1977

(Documento 31)

0 painel Tiradentes de Portinari visto pelo cinema

5¢2:8¢1s Instituto Goethe = Secretaria de Estado da Cul-
tura, S3io Paulo

5e2+8.2. Data: 8 de junho de 1978

{Documento 32)

Foya e a liberdade

5.2¢9.1. Idioma~Centro de Linguas, S&%o Paulo
5eCe9eds Data: 13 de outubro de 1980
(Documento 33)

As correntes construtivas: de Cézanne ao cubismo
5.2.10.,1, Instituto de Arquitetos do Brasil, SZo Paulo
5.2.,10,2, Data: T de maio de 1981

(Documento 34)

Portinari e Broddsqui

5.2.11.1, Secretaria de Bstado da Cultura, Broddsqui
5.2.,11.2, Data: 28 de agosto de 1981

(Documento 35)

Arte incomum

5.2.,12.1, Fundacio Bienal de S3o Paulo
5.2.12.2, Data: 14 de setembro de 1981
(Documento 35a)

VisGes de Guernica

5.2.13.1, Idioma-Centro de Linguas, S3o Paulo
5.2.,13.2, Data: 17 de outubro de 1981
(Documerito 33)

Doig momentos do muralismo de Portinari: o Ministério de
Bducacio e Salde, Pampulha

5.2.14.1. UNABRP, Ribeirdo Preto

5.2.14,2. Data: 28 de outubro de 1981

(Documento 36)

Portinari: modernismo e vanguarda nos anos 30
5,2.15,1, Pinacoteca do Estado, S3ao Paulo
5.2.15.2, 20 de agosto de 1982

(Documento 30)

Arquitetura Art Nouveau na Egpanha: Gaud{
5.,2,16,1, Tdioma=Centro de ILinguas, SZc Paulo
5.2,16,2, Datas 16 de outubro de 1982
(Documento 33)

Palazzeschi e "Il Controdolore™

5.2.17.1, Departamento de Letras Modernas, Faculdade de
Fllosofia, Ietras e Cléncias Humanas, Univer-
sidade de Sdo Paulo

5.2.17.2, Data: 20 de marg¢o de 1984

(Documento 3T)
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5.2.18, Bxpressionismo e cinema

5.2.18.1. Diretdrio Central de Estudantes,
Tniversidade de S3o Paulo
5.2.18.2. Data: 22 de maio de 1984

Painéis de debate

5¢3¢le

503q20

5543,

5.3.4.

5e3.5,

54346

5¢3.70

5.3-80

O problema das grandes exposi¢Bes contemporfineas de arte

5.3.1. Clinica Psiquidtrica da Faculdade de Medicina,
Universidade de SZo Paulo

5.3.2. Data: 25 de setembro de 1975

(Documento 38)

0 artista entre a produgZo do objeto e a comunicagio de
massa
5¢3.2.1., Museu de Arte Contemporinea,
Universidade de SZo Paulo
5.3.2.2., Data: 13 de margo de 1976
(Documento 39)

Bienal

5.3.3.1, Departamento de Comunicag¢®es e Artes,
®acola de Comunicag¢des e Artes,
Universidade de S&o Paulo

5.3.3.2. Data: 17 de novemdbro de 1981

(Documento 40)

O ensino universitdrio de Histdria da Arte

5.3.4.1, Departamento de Artes Pldsticas, Escola de Comu
nicagBes e Artes, Universidade de Sio Paulo

5.3.4.2., Data: 25 de novembro de 1981

(pocumento 41)

Muros da c¢idade/Muros de S30 Paulo
5.3.5.1; Pinacoteca do Estado, S3ao Paulo
5.3.5.2. Data: 8 de dezembro de 1981
(Documento 41a)

Modernismo

5¢3.6,1s Departamento de Comunicagfes e Artes,
Bscola de Comunicagles e Artes,
Unlverslidade de Sdo Paulo

50306020 Data: 5 de maio de 1982

(Documento 42)

Arte na XVII Bienal

5.3.7.1., Punda¢io Bienal de S3ao Paulo
5¢3.7.2., Data: 10 de dezembro de 1983
(Documento 43)

Teoria/Critica/Histéria da Arquitetura

5.3.8.,1. Instituto de Arquitetos do Brasil, SZo Paulo
5¢3.8.2. Data: 29 de maio de 1984

(Documento 44)



6. PARTICTPACKO EM CONGRESSOS, REUNIOES CIENTTFICAS, ETC.

6.1,

6.2,

6434

6-4-

645

646

6.7

6.8,

Semindrio de Museologia

6.1,1, Comit& dos Museus de Arte do Brasil, S3Zo Paulo
6.1.,2, Data: T=-11 de abril de 1970

6.1,3, Participagao: ouvinte

IT Coldquio Nacional de Histéria da Arte

6.2.1, Comit® Brasileiro de Histdria da Arte, Rio de Janeiro

6.2.2, Data: 29-30 de julho de 1976

6.,2.,3. Participagfo: apresentagio da comunicagfo "A pintura
gocial de Portinari - uma proposta de revision

(Documento 45)

Encontro Nacional de Bducag¢io Artistica

6.3.1, MEC-FUNARTE-INAP/Bscolinha de Arte do Brasil,
Rio de Janeiro :

6e3+2, Data: 11-13 de dezembro de 1976

6.3.3., Participacgdo: membro de grupo de debate

(Documento 46)

TIT Coldquio Nacional de Histéria da Arte

6.4.,1, Comit® Brasileiro de Histéria da Arte, S3o Paulo

6.4.2. Data: 29-30 de julho de 1977

6.4.3, Participag@os apresentagio da comunicagfo "Histéria
da arte e inddstria cultural®

(Documento 45)

T Encontro Latino-Americano de Educacfo através da Arte

6.5,1. FUNARTE-SOBREART/Escolinha de Arte do Brasil,
Rio de Janeiro

6.5.2, Data: 18-22 de setembro de 1977

6.5.3. Participacido: ouvinte

{Documento 47)

IV Coléquio Nacional de Histéria da Arte

6.6,1, Comit® Brasileiro de Histéria da Arte, Rio de Janeiro

6.6.2, Datas 27-28 de Julho de 1978

6.6.3. Participacio: apresentagio da comunicag¢io "™Modernismo
e Futurismo®

(Documento 45)

coldquio ®Intelectuais, sociedade e estado na Repiblica de

Weimar®

6.T.1l. Instituto Goethe/MIstituto di Studi Orientali™ da Uni-
versidade de N4poles

6.T.2, Data: 24-27 de Janeiro de 1979

6.T.3., Participacfo: ouvinte

{Documento 141)

242 Congresso Internacional de Histdria da Arte

6.8.1., Comité International d'Histoire de 1l'Art, Bolonha
6.8.2, Data: 10-18 de setembro de 1979

6.8.35. Participacio: ouvinte

(Documento 141



10

6.9, Simpdsio Internacional gobre o Barroco Iatino-Americano
6.9.1, Istituto Italo-Latino Americano, Roma
6.9.2, Data: 21-24 de abril de 1980
6.9.3. Participagao: ouvinte
(Documento 141

6,10. Semana de Arte e Ensino

6.10.1, Bscola de ComunicagOes e Artes,
Universidade de SZo Paulo

6.10.2. Data: 15-19 de setembro de 1930

6.10.3, ParticipacZo na mesa-redonda "Pesquisa de arte e de
histdria da arte na universidade"; apresentagZo da
comunicag8o "0 artfstico e o estéticom; debatedora
da palestra "Formagdao do professor de artes™

(Documentos 48 e 49)

6.11, VI Col8quio Nacional de Histdéria da Arte

6.11.1, Comité Brasileiro de Histdria da Arte/Istituto
Italiano di Cultura, Rio de Janeiro

6.11.2, Datas 25-27 de setembro de 1980

6.11.3, Participa¢cio na mesa-redonda "0 simpbsioc internacional
e a exposicdo do Barroco latino-americane no Instituto
ftalo~Latino Americano, em Roma, 1980: testemunhos e
avaliagBes"; apresentagio da comunicag¢fo "Histdria da
Arte e contexto ambiental: contra o 'presente precdriotn

(Documento 45)

6.12. ReuniZo de consulta de crfticos de arte da América Latina
6.,12,1, Fundagdo Bienal de S3o Paulo
6,12,2, Data: 16-18 de outubro de 1980
6.12.3, Participagio: membro de grupo de trabalho
(Documento 50)

6.1%3, Congresso do Barroco no Bragil/Arquitetura e Artes Pldsticas

6.13,1, Comité Brasileiro de Historia da Arte~IEPHA/NG- Revis-
ta Barroco, Ouro Preto

6,13,2, Datar 3-T de setembro de 1981

6.13.3, Participac3o: apresentaciio da comunicag¢@o "Mdrio de An
drade e 0 Aleijadinho: o barroco visto pelo expressio=
nismo®

(Documento 51)

6,14, Simpbsio "Arte Incomum"
6.14.1. Fundacido Bienal de S3o Paulo
6.14.2., Data: 20-23 de outubro de 1981
6.14.3, Participacdo na mesa-redonda "Dubuffet e a descoberta
da arte Incomum®
(pocumento 27T)

6.15., T Congresso dog Professores de Italiano do Brasil
6.15.1. Assoclagio Brasileira dos Professores de Italiano,
S30 Paulo
6.15.2. Data: 5-7 de fevereiro de 1982
(Documento 52)
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6.16. VIII Coldquio Nacional de Histdria da Arte

6.,16.1, Qomité Brasileiro de Histdria da Arte, S3o Paulo

6.16,2. Data: 9-11 de setembro de 1982

6.16.,3, Participa¢Hfo: apresenta¢io da comunicag¢io "Proposta
para um currfculo de histdria da arte"

6.16.4. Colaboragido: D. Tadeu Chiarelli, Rlza M. Ajzenberg
e Lisbeth R. Rebollo Gongalves

(Documento 45)

6.1T. Simpdsio "arrativa e serialiti: letteratura - cinema -
televisione™
6.17.1, Istituto Gramsci, Ndpoles
6.17.2. Data: 9-10 de Jjunho de 1983%
6.17.3, Participagio: ouvinte

6.18, IX Coldquio Nacional de Histdria da Arte
6.18.1, Comit8 Brasileiro de Histéria da Arte,
Rio de Janeiro ‘
6.18.,2. Data: 1-2 de julho de 1983
6.18.3, Participagdo: apresentacio da comunicag¢Zo "Notas
esparsas sobre o pds-moderno"
{Documento 45)

7. BOLSAS OBTIDAS PARA FINS DE POS-GRADUAGHO

7.1l. Entidade: Ministério de Relag¢Bes Exteriores da Itdlia
T.1l.1, Periodo: novembro de 1978 - junho de 1979
Julho de 1979 - junho de 1980
(Documentos 53 e 54)

7.2. Entidade: Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientffico e
Tecnoldgico =~ TNPq :
7.2.1. Perfodo: janeiro-dezembro de 1983

(Documento 55)

8. PARTICIPAGAO EM ENTIDADES CIENTIFICAS E CULTURAIS

8.1, Comité Brasileiro de Histdria da Arte
8.1.1l, Sede: S3io Paulo
8.1.2. Sbcio efetivo (1980)
8.1.3. Secretdria Geral (setembro de 1980 - outubro de 1986)
{Documento 56)



9., CARGOS OCUPADOS

9,1, FungOes na Escola de Comunicagﬁes e Artes da Universidade de
Sdo Paulo

9,1,1, No Departamento de Artes Pldsticas
9,1.1.,1, Substituta do Coordenador do Departamento de
Artes Pldsticas: maio de 1972 = julho de 1974
(Documento 57)

9,1,1,2, Membro da Comissio Especial do Departamento
de Artes Fldsticas: 1972-1975
(Dpocumento 58)

9.,1.1.3. Representante dos Auxiliares de Ensino junto
ao Congelho do Departamento de Artes Plasti-
cas: 1978

{Documento 59)

9.1.1.4., Representante Suplente dos Professores Assis-
tentes Junto ao Conselho do Departamento de
Artes Pldsticas: 1980-1931

(Documento 59)

9.1.1.5. Representante dos Professores Assistentes jun
to ao Conselho do Departamento de Artes Plds=
ticas: 1981-1983

(Documento 59)

9,1.1.6, Coordenadora da Comiss3o de Ensino do Departa
nento de Artes Pldsticas: 1980-1982
(Documento 60)

9,1,1.7. Membro da Comiss3o de ®Bnsino do Departamento
de Artes Pldsticas: 1978
(Documento 60)

9.1.1.8. Membro da Comissio Executiva da Semana de Ar=-
te e Bnsino: 1980
(Documento 61)

9,1.2, Na BEscola de Comunica¢®es e Artes
9,1.2.1, Representante Suplente do Departamento de Ar-
tes Pldsticas junto & ComissHo de Ensino: 1978
(Documento 62)

9.1.2.2, Representante do Departamento de Artes Plisti-
cas ;unto 4 Comisgdo de Ensino: 1980
(Documento 63

9,1.,2.%. Nembro do Conselho Bditorial da Revista Comu-

nicacBes e Artes: 1982
{Documento 64§

9,2, Fungdes exercidas fora da Universidade de S3ao Paulo

9.,2.,1, Membro da Comissido de Expertise para determinag¢io da an
toria de um painel, localizado no Centro Estadual de A=
gricultura: outubro de 1980

(Docunento 65)

9,2.2, Membro do Jiri de Premiagio da "XV Anual de Artes Plds=-
ticas e Visuais da PAAP?: 30 de novembro de 1983
(Documento 66)
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9,2.3, Bditora da pdgina "A mulher" no jornal GCorriere Italo
=Brasiliano: junho de 1976 - junho de 1977
(Documento 131)

9.2.4. Membro da equipe de produgdo editorial da revista Ar!
te: 1982-1985
(Documen®o 67)

9.2.,5, Membro da Comissio Organizadora do CQongresso do Barro

co no Brasil/Arquitetura e Artes Pldsticas: 1981 -
(Documento 68)

9,2,6. Membro do Grupo de Coordenagio da XVI Grande Feira de
Cidncia e Cultura da Cidade de S30 Paulo, organizada
pelo IBECC, de 10 a 12 de setembro de 1976

(Documento 69)

10, EXPOSIGOES

10.1. Organizag¢io de exposig¢des

10.1.1. Portinari: estudos para os paindis do Ministério da
Bducag¢do mo Rio de Janeiro
10,1.1.1., Patrocinador: Musew de Arte Contemporinea,

Universidade de S&0 Paulo
10.1.1.2. Local: S3ao Paulo

10.]..1.5. Datas margo de 1979
(Documento 73)

10.1.2, Arte Incomum
10,1.2.1, Patrocinador: Punda¢ao Bienal de S3o Paulo
10.1.2.2. YLocal: 830 Paulo
10.1.2.3. Data: outubro-dezembro de 1981
10.1.2.4. Pungdo: curadoria nacional
(Documento 70) ‘

10,2. Participagdo de exposi¢Oes

10.2.1, Multimfdia internacional
10.2.1.1, Patrocinador: BEscola de Comunicag¢des e Ar-
tes, Universidade de S3o Paulo
10.,2,1.2. Local: S30 Paulo
10.2.1.3., Data: novembro-dezembro de 1979
10.,2.1.4. Trabalhos apresentados: "Pragmentos de me=
méria" e "PFeed-back®
(Documento 71)
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11, TRABAIHOS PUBLICADOS

11.1, Livros e catdlogos

11.1,1. BORBA Filho, José Gabriel, ed. Receita de arte brasi-
leira. S30 Paulo, Cooperativa Geral para Assuntos de

Arte, 1978
(Documento 72)

11,1.2, Portinari: estudos para os paindis do Ministério da

Bducagfo mo Rio_de Janeiro. Museu de Arte Contempord
nea/us?, Sao raulo, 1979
(Documento 73)

11.1.3, "O espago do mito", in Cacilda Teixeira da COSTA,
org. Antologia crftica sobre Wesley Duke lee. Galeria
Paulo Figueiredo, S5ao raulo, 1981, D. 34-38

(Documento T4)

11.1.4. "Cosmogonias outras®, in XVI Bienal de S30 Paulo., Ar-
te Incomum. Pundagio Bienal dé 3ao Paulo, 3a0 Paulo,
IggI’ Pe 19-25

(Documento 75)

11.1.5. "A Escola Iivre de Artea Plisticas do Juqueri®™, in
XVYI Bienal de S3o Paulo. Arte Incomum, Fundagdo Bie-

nal de S3o0 Paulo, S3o0 Paulo, 1981, p. 41-43
{Documento 75)

1102- Revistas

11,2,1. "Notfcia sobre Pop Art". Discurso, S3o Paulo, I(2):
169-73, 1973
(Documento 76)

11.2.2, "Hiperrealismo ou a estratégia do olhar", Discurso,
sZo Paulo, V(6): 201=-4, 1975
(Documento T7) :

11,2.3, "A vida como ficgao"; Discurso, 830 Paulo, VII(?):
183-6, 1976 -
{Documento 785 '

11,2,4, "A terapia pela arte"., Discurso, S3o Paulo, VII(T):
231-8, 1976
(Documento ?95

11.2.5, "0Os ideais pedagdgicos da Bauhaus", Arte e Bducagiao,
Rio de Janeiro, 4(18): 10-1, 1976
{Documento 80)

11,2.6, "0 artista como artesfio: a Fam{lia Artfstica Paulis=-
ta"®, Revista ComunicacBes e Artes, S3o Paulo, (7):
87=95, 19171

{Documento 815

11.2.7. "0 mito da Antigftidade no adculo XVIII", Revista Co-
municacBes e Artes, S3o0 Paulo, (7): 17-23,

(DocumenTto B2

11.2.8. "0 design e a sociedade industrial®, Arte e Educagdo
Rio de Janeiro, 6(20): 3-5, 3Jul. 1977
(Documento 83)




15

11,2,9. "As tintas de Portinari". Bm Tempo, S30 Paulo, (9):
6, 1-7 de maio de 1978 ’ ’
{Documento 84)

11.2,10, "0s barrocos latino-americanos". Barroco, Belo Hori
zonte, (11): 161-3, 1980/1
(Documento 85)

11,2,11, "Um ensino problemdtico: a Histéria da Arte na uni-
| versidade®., Revista Comunicag¢Oes e Artes, S3o Paulo,
(10): 103-7, I98T
{Documento 86)

11,2.,12, "Uma visZo da Semana de Arte e Ensino", ArteopiniZo,
Iisboa, (14): 14-6, mar.-abr, 1981
(Documento 87)

11,2.13, "Histdria da arte e o presente precdrio". Médulo,
Rio de Janeiro, (67): 54~5, out, 1981
(Documento 88)

11.2.14, "0 art{stico e o estético?. Arte em SHo Paulo, S3o
Paulo, (4): s.pP., dez. 1981
(Documento 89)

11.2,15. "0 ‘graffiti': propostas de leitura". Pinacoteca do
Estado. Boletim de atividades, S3o Paulo, (10): s.D.,
dez. 1981

(Documento 90)

11,2,16, "A metade ndo definida®", Arte em S30 Paulo, S3o Pau-
10| (8): SeDey j'lm. 1982
(Documento 91)

11,2.17. ®"Daniel Buren: a percepgdo zero". Arte em S2o Paulo,
g30 Paulo, (10): s.p., set. 1982
(Documento: 92)

11,2,18, "0 artista e o poder®, Caderno de Misica, S3o Paulo,
(10): 3=4, set, 1982 :
(Documento 93)

11,2,19, "A fotografia e a reprodutibilidade da obra de arte™.
Arte em S30 Paulo, Sac Paulo, (12): s.p., nov, 1982
(Documento 94} '

11,2.20. "Afinal, o gque & arte?". Ar'te, S3o Paulo, I(3): 11,
19832
(Documento 95)

11.2.,21, "0 livro de arte no Brasil: entre o luxo e a indigén
cia", Reviata Comumicag¢®es e Artes, S3o0 Paulo, (11):
21-30, 1382 (em colaboragao com Cacilda Teixeira da
Costa

(Documento 96)

11,2,22, "M4rio de Andrade e o Aleijadinho: o barroco visto
pelo expressionismo?, Barroco, Belo EHorizonte, (12):
227=-30, 1982-1983

(Docurento 97)
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11.2.2%. "Arte e poder: as artes pldsticas diante das novas
representa¢des politicas estaduais - Depoimentos a
Sandra Mager". M8dulo, Rio de Janeiro, (75): VIII-
IX, abr, 1983 ~—

(Documento 98)

11,2,24, "Retrato do artista como falsdriom, Arte em SHo Pau
lo, S&o Paulo, (17): s.p., jul.-ago, 1983 -
(Documento 99)

11,2.25. "Tendéncias da arte contemporZnea®™. Ar'te, S3io Pau-
lo, II(5): 3-7, 1983 (em colaboragio com Cacilda
Teixeira da Costa)

(Documento 100)

11.,2.,26. "Problemi del Romanticismom. Revista ComunicacBes e

Arteg,sao Paulo, (12): 175-7, 1983

( Documento

11,2,27. "fotas sobre o pés-moderno™. Arte em SZo Paulo, SHo
Paulo, (21): s.p., mar, 1984
(Documento 1025

11.2,28, "Pretexto para uma intervengiao®, Arte em S3o Paulo,
S3o0 Paulo, (22): s.p., abr., 1984
(Documento 103)

11.2.29, "Arte na XVIY Bienal", Ar'te, S3o Paulo, ITII(9): 7-
8, 1984
(Documento 104)

11030 Jomais
11,3.1, Folha de S3ao Paulo

11.3.1.1. *v{deo made in Brasil", 26 jun. 1977
(Documento 105)

11.3.1.2., "Higtéria da arte e inddstria cultural®,
18 out. 1977
(Documento 1086)

11.3.1.3. "Pernando Diniz: o outro espago", 4 dez.
1977
(Documento 107)

11,3.1.4, "0 espelho de Warciso®, 1 jan. 1978
{Documento 108)

11.3.1.5. "Receita de arte brasileira = 3%, 19 fev,
1978
(Documento 109)

11.3.,1.6, "0 desenhista Portinari®, 26 fev. 1978
(Documento 110)

11.3.1.7. "0 realismo hoje®, 14 malo 1978
(Documento 111)

11,3.1.8. "0 olho do Objeto", 23 jul. 1978
(Documento 112) :

11.3.1.%9. "0 crftico naturalista%, 17 set. 1978
(Documento 113)

11.3.1.10. "0Um pioneiro da expressio infantil: Franz
Cizek™, 26 nov. 1978
(Documento 114)
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11.3.1,11, "Modernidade e tradig¢fo", 21 jan. 1979
(Documento 115)

11,3.1,12, "Do figurativo ao figurativo", 15 abr.
1979

(Documento 118)

11.3.1.13, "Contra ogs coveiros da vanguarda®™, 22 abr.

1979
(Documento 117)

11.3.1.14, "Ticianoc revisitado®, 13 maio 1979
(Documento 118)

11,3.1.15, "Um percurso coerente™, 24 jun, 1979
(Documento 119)

11.3.1,16, "Um Pasolini inéditom™, 23 set. 1979
(Documento 120)

11.3.1.17, "Buren na Itdlia®", 22 out. 1979
(Documento 121)

11,3,1,18, "Uma nova proposta museoldgica™, 16 dez.,
1979
(Documento 122)

11.3.1.19., *A burguesia na vitrine®, 24 fev., 1980
(Documento 123)

11.3.1.20. ;gistéria da histéria da arte"™, 23 mar.
80
(Documento 124)

11,%,2, Corriere Ttalo-Brasiliano, S. Paolo

11,3, 2 1, "H4 hienas na mesa, mas eu ndo me espantoW,
2% jul, 1976
(Documento 125)

11,3.,2.2, ™A arte € também mulher", 30 jul. 1976
(Documento 128)

11e34243, "I1 popolo in vetrina®, 6 ago. 1976
(Documento 127)

11,3.2.4., "Contra o Sistema das Belas Artes®, 3 sét.

1976
(Documento 128)

11.3.2,5. "L‘opacitd trasparentem®, 17 set, 1976
(Documento 129)

11.3,2.6, "A histéria da mag¢d (I)", 1 out. 1976
(Documento 130)

11,3.2.7. "A histéria da mag® (II)", 8 out. 1976
(Documento 131)

11.35.2.8, "Paggato remoto®™, 29 out. 1976
(Documento 132)

11.%.2.9. MArqueologia do presente", 10 dez. 1978
(Documento 133)
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11,%3.,2.10. "0 corpo em emergéncia®, 21 jar. 1977
(Documento 134)

11.3.2,11. "Quatro séculos de arte feminina - I",
) 15 abr. 1977
(Documento 135)

11.3.2.12. "Quatro sédculos de arte feminina - II%,
22 abr. 1977
(Documento 135)

11,3.2.13. "Quatro séculogs de arte feminina - III",
| 29 abr. 1977
{Documento 137)

11,3.,2,14, "Quatro séculos de arte feminina - IV%,
6 maio 1977
{Documento 138)

11.3.2.15, "0 tempo do corpo", 24 jun. 1977
(Documento 139)

11,4. Entrevistas e depoimentos

11.4.1, "Uma experiéncia italiana - 1", Folha de S3o Paulo,
31 ago. 1980
(Documento 140)

11.4,2. "Uma experidncia italiana ~ 2%, Folha de Sio Paulo,
T set. 1980
(Documento 141)

12. CITAGOES RETLATIVAS A TRABALHOS REALIZADOS

12,1, BENTO, Antd®nio. Portinari. Rio de Janeiro, I€o Christiano
Editorial, 1980, D.
(Documento 142)

12.2. DEL PESCO, Daniela. "Potografia e scena urbana fra artigia-
nato e industria culturale", in Immagine e citti: Napoli nel-
le collezioni Alinari e nei fotografi napoletani fra Ottocen-

fo e Novecento. Napoll, Gaetano Macchlaroll, 1951, pP. 98 (no-
b BE)

ta
(Documento 143)
12.3. LEMOS, PFernando C. "Primitivo, ingénuo e incomum®™. Folha de

S3ao Paulo, 13 set. 1981
(Documento I144)

12.4, AMARANTE, Ieonor. "Os limites da arte 'incomum! na XVI Bie-

nal®, 0 Estado de Sao Paulo, 20 set. 1981
(Documento 175)

12.5. ILEMOS, Fernando Z. "Ainda a arte incomum®, Folha de S3¢0 Pau-~
lo, 25 out. 1981
{Documento 146)

12.6. LEMOS, Fernando C. "Ser ou niao ser desajustado mentaln®, Fo~
lha de S3o Paulo, 13 dez. 1981
(Documento 147)
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12.8,

12,9,

12,10,

1Z,.11.

12,12,

2,13,

12,14.

12.15.

12,18,

19

2ILI0, Carlos. A querela do Brasil. Rio de Janeiro, FUNARTE,
1982, p. 107, 112
(Documento 148)

GARCIA, Maria Amélia BulhBes. O significado social da atwag3o
dos artistas Elésticos Oswaldo Tolxelra e Candido rortinari
urante 0 Eatado

ovo, FOorto Alegre, IFCH/PUGC, 1983, DP. 90—

e Anexo
{Documento 149)

ZANINY, Walter. "Arte contempord@nea®, in Walter Zanini, org.
Histdria geral da arte no Brasil. S3o Paulo, Instituto Walter
Moreira salles, 1983, V. 11, P. 591, 817

(Documento 150}

FABRIS, Mariarosaria. "Retrato de Tina Modotti". Arte em SHo
Panlo, S3ao Paulo, (20), dez. 1983, s.p.
{Documento 151)

ANTONTO CANDIDO. "A revolucgio de 30 e a cultura", Wovos Estu-
dos CEBRAP, 330 Paulo, 2(4?, abr. 1984, p. 35
{Documento 152)

AMARAL, Aracy. Arte para gué?. S3ao Paulo, Nobel, 1984, p. 41
(Documento 153)

BRILYL, Alice, Mdrio Zanini e seu tempo. S8o0 Paulo, Perspecti-
va, 1984, p. '
(Documento 154)

OLIVEIRA, Maria Alice Milliet de & Marina Gl4ria Paiva RANOS.
®Aspectos bibliogrificos: o barroco nas regies de S3Zo Paulo,
Rio de Janeiro, Minas Gerais e Bahia", Revista ComunicagGes e
Artes, 83Zo Paulo, 12(15), 1986, p. 226
(Documento 155)

AVANCINY, José Augusto. "A critica de arte em Mdrio de_ Andra-
de: o caso ATeijadinho", Contexto e Bducaglo, Ijuf, (5), jan.
~mar, 1987, p. 102, 111
(Documento 156)

I0PES, Almerinda da Silva. Jo2o Cémara Filho: o revelador de

aradozos polftico-sociais. 330 Paulo, RGA/U3P, 1989, D. 117,
’ y 242

(Documento 15T)
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I{TUL03, TBABALHOS B_ATIVIDADES

POSTERIORES_AO_DOUTORAMENTQ

13. FORMAGXO EDUCACIONAL

13.1, Estudos Superiores (P8s-Graduagio)
13.1.), Escola de Comunicag¢®es e Artes -
Universidade de S3o Paulo
13.1.1.1. Perfodo: 1980-1984
13,1.1,2. Grau obtido: Doutor em Artes
13,1.1.3., Tege: Faturismo: uma poética da modernidade
(Documento 158)

13.2, OQutros cursos

13.2.1, Curso Bdsico de Alem3o
13.2.1.,1, Idioma=Centro de Ifnguas, S3o Paulo
13.2.1.2, Perfodo: margo-novembro de 1984
(Documento 159)

13,2.,2., Curso Adiantado I de Alem3o
13.2,2.1, Ydioma~Centro de Ifnguas, S3o Paulo
13.2.2,2. Porfodo: margo-abril de 1985
{Documento 159)

13.2.3, Curso Adiantado II~III-IV de Alem3o
13.2.3.1. Peuto Cursos de Alem3o, S3o Paulo
13.2.3.2, Perfodo: 29 gemestre de 1985, 22 semestre
de 1986, 1¢ gemestre de 1987 '
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14, ATIVIDADES DIDATICAS

14,1, Disciplinas de Graduagio
14,1,1, Escola de Comunica¢des e Artes =
miversidade de S3o Paulo
14.1,2, Departamento: Artes Pldsticas
14,1,3. Perfodo: 1984-1989
14.1.4. Cargo: Professor Assistente Doutor
14.,1,5, Disciplinas: Critica das Artes Pldsticas
Teoria da Arte
Bvolugdo das Artes Visuais (II-III)
(Documentos 160 e 332)

14,2, Disciplinas de Pés-Graduagio
14,2,1, Escola de Comunicac¢Bes e Artes -
Universidade de S3o Paulo
14.,2.,2, Departamento: Artes Pldsticas
14.2,3, Perfodo: 22 semestre de 1984, 1l¢ semestre de 1985,
12 semestre de 1987, 12 gemestre de 1989
14.2.4. Disciplinas:
A vanguarda como emprega: o modelo futurista
Arte e fotografia no seculo XX
As culturas da modernidade
A fotografia: usos e fungBes no século XIX
(Documentos 23 e 161)

14.3, Outras atividades
14.3,1., Membro da (ComissZo Examinadora da prova de aptiddo em
Artes Pldsticas nos concursos vestibulares de 1985,
1987 e 1988
(Documento 24)

14.4. Orientagio de estudantes na Pds-Graduacio
14.4.1., Mestrados orientados
14.4,1.1, Maria Alice Milliet de Oliveira
14.4.1,1.1, Dissertagao: Lygia Clark: obra=-
trajeto
14,4.1.1,2, Data da defesat 17 de agosto de
1989

14,4.1.2, Almerinda da Silva Lopes
14.4.1.2,1, Dissertagdo: Jodo Clmara Filho:
o revelador de paradoxos polfti’
co-soclals
14.4.1.2.2, Data da defesa: 12 de dezembro
de 1989 '
(Documentos 162, 204 e 208)

14.4.2. Mestrados em fase de orientagfo
14.4.2.1. Vitoria Dbaniela Bousso
14.4.2.1,1, Dissertag@o: Fiaminghi: concre-
¢d0 ou construgio?

14.4.2.2. Paulo Mdrcio Klein

14.4.2.2.1, Dissertagio: A ideologia da con
tracultura

14.4.2.,3. Margareth Pavan Arruda

14.4.2.3,1, Dissertagio: O paradoxo Duchamp
(Documentos 162 e 163)
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14.4.3. Doutoramentos em fase de orientaglo
14,4.3,1. Maria Elfzia Borges
14.4.3.1.1, Tese: Os marmoristas em Ribeirfo Pre
to: sua histdria e mua evolugZo no
perfodo da Primeira Repiblica

14.4.,3.2. Romanita Disconzi
14.4.3.2,1. Tese: Pintura pds-TV

14.4.3.%, Jorge Aristides de Sousa Carvajal
14.4.%.3.1. Tesi: Naturalis Perspectiva Artifi-
cialis

14.4.3.4, Marflia Andrés Ribeiro
14.4.3.4.1. Tese: Arte em Belo Horizonte nos a-
nos 60
(Documentos 162 e 163)

14.5, Participagio em exames de qualificag3o
14.5.1, Candidato: Regina Stella Fonseca de Moraes
14-5.1.1. vael: Mestrado
140501020 Entidade: ECANSP
14.5.1.3. Data: 20 de setembro de 1984
(Documento 164)

14,5.2, Candidato: JoZo0o Augusto Prayze-Pereira
14,5.2.1., N{vel: Doutoramen%o
14,5.2,2., Fntidade: Instituto de Psicologia/USP
14.5.2,3. Data: 20 de maio de 1985

(Documento 165)

14,5.3. Candidato: Rosilan Mota Garrido
14.5.3.1s Nivel: Mestrado
14.5.3.2, Entidade: ECA/USP
14.5.3.3. Data: 6 de novembro de 198%
(Documento 166) -

14.5.4., Candidato: Ant®nio Pernando Corréa Barone
14.5.4.1, Nfvel: Mestrado
14.5.4.,2. Entidade: BCA/USP
14,5.4,%3, Data: 14 de outubro de 1986
(Documento 167)

14.5.5, Candidato: M{rio Jorge Pires
1405 05 ol- vael: Mestrado
14.5.5.,2. Entidade: ECA/USP

1405-5030 Data: 10 de dezembro de 1986
{Documento 168)

14.5.6. Candidato: Talcia Nagib
14.5.6.1, Nfvel: Mestrado
1405 .6.2 . Entidade: ECA/USP
14.5.6.%. Data: 14 de maio de 1987
(Documento 169)

14.5.7. Candidato: (facilda Teixeira d4a Costa
14.%.7.1. Nfvel: Mestrado
14.5.7.2. Entidade: ECA/USP
14,5.7.3. Data: T de julho de 1987
(Documento 170)



23

14,.5.8. Candidato: Odette Nagamine Weldmann
14.5,8,1, Nfvel: Mestrado
14,5.8.2, BEntidade: RCA/USP
14.5,8.3. Data: 16 de setembro de 1987
(Documento 171)

14,5.9. Candidato: Elizabeth Salgueiro de Oliveira
14.5.9.1. Nivel: Mestrado
14.5.9.2. Entidade: ECA/USP
14.5.9.3, Data: 27 de outubro de 1987
(Documento 172)

14.5,10. Candidato: Fausto Pires de Campos
14.5.10.1, Nfvel: Mestrado
14.5.10.2. Entidade: RCA/USP
14,5,10,3, Data: 4 de novembro de 1987
(Documento 173)

14.5.11. Candidato: Ana Maria de Abreu Amaral
14.5.11,1, W{vel: Doutoramento
14.5.,11.2, Bntidade: ECA/USP
14.5.11.3., Data: 16 de novembro de 1987

(Documento 174)

14,5.12, Candidato: Katsuko Nakano
14.5.12.1, N{vel: Doutoramento
1405012 020 ETltidade: ECA/USP
14.5,12.3., Data: 5 de abril de 1988
(Documento 175)

14.5.13, Candidato: Martin Grossmann
14.5.13,1, Nfvel: Mestrado
14.5.13.2. Entidade: ECA/USP
14n5013.3- Data: 2 de junho de 1988

(Documento 176)

14.5.14. Candidato: Maria Alice Milliet de Oliveira (orientanda)
14,5.14,1, Nfvel: Mestrado
140501402. Entidade: EC.&/USP
14.5.,14,3,. Data: 22 de agosto de 1988

(Documento 177)

14,5.1%, Candidato: Domingos Tadeu Chiarelli

14‘ . 5 . 150 10 vae1= Mestrado_

14,5,15.2, Bntidade: ECA/USP

14.5.15.3. Data: 17 de novembro de 1988
(Documento 178)

14,.5.16, Candidato: Artur Matuck
14.5.16.1, W{vel: Doutoramento
1405 016.2 . Entidade H ECA/U.SP
14.5.16,3. Data: 5 de dezembro de 1988
(pocumento 179)

14.,5.17. Candidato: Imiz Fernando Ramos
14.5.17.1. Nfvel: Mestrado
14,5,17.2. Entidade: ECA/USF
1405017030 Data: 19 de dezembro de 1988
(Documento 180)
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14.5.18, Candidato: Ana Maria de Carvalho Barros
14.5.18.1. Nivel: Mestrado
14.5,18.2, BEntidade: ®CA/USF
14-501803. Data: 24- de abril de 1989
(Documento 181)

14.5.19, Candidato: Almerinda da Silva TLopes (orientanda)
14.5.19.1, Nfvel: Mestrado
14.5.19,2, Entidade: ENA/USP
14.5,19.3,., Data: 8 de maio de 1989

(Documento 182)

14.5.20, Maria Blizia Borges (orientanda)
14,5,20.1. Nivel: Doutoramento
14,5.20,2, Bntidade: BCA/USP
14.5.20.3. Data: 12 de junho de 1989

(Documento 182)

14,5,21. Candidato: Eduardo Seincman (orientando)
14.5,21,1, Nfvel: Doutoramento
14.5.21.2, Entidade: ECA/USP
14.5.21.3. Data: 21 de jJunho de 1939

(Documento 182)

14.5.22., Candidato: Bunice Vaz Ferreira Yoshimura
14.5.22.1, Wivel: Doutoramento
14.5.22.2, Entidade: ECA/USP
14.5.,22.%, Data: 30 de outubro de 1989

(Documento 181)

14.5.23, Candidato: Romanita Disconzi {orientanda)
14.5.23,1, Nfvel: Doutoramento
14.5.23,2, Entidade: ECA/USP
14.5.23,3, Data: 8 de dezembro de 1989

(Documento 182)

14,5.24, Candidato: Diana Maria Gallicchio Domingues
(substituta do orientador)
14,5.24.1. Nfvel: Doutoramento
14- Q5c24- 02 . Enti dade: ECANSP
14,5.24,3, Data: 11 de dezembro de 1989
(Documento 182)

14.5.25. Candidato: Maria Cristina Machado Freire
14.5.25.1, Nfvel: Mestrado
14.5.25,2, Entidade: Instituto de Psicologia/USP

14.,5.25.3, Data: 14 de dezembro de 1989
(Documento 183)

14,5.26 Candidato: Jo3io Imiz Musa
14.5.26,1, Nfvel: Mestrado
14.5.26.2, Entidade: RCA/USP
14.5.26.3,. Data: 25 de junho de 1990
(Documento 339)

Participagio em bancas examinadoras
14,6.1, Esse obscuro offcio do pintor
14.6.1.1. Candidato: Regina Stella Ponseca de Moraes
14.6.1,2, Nfvel: Meatrado
14.6.1.3, Entidade: ECA/USP
14.6.1.4. Data: 8 de novembro de 1984
(Documento 184)
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14.6.,2. Levantamento de uma memdéria nacional - compositor RBduardo Cac-
ciacarro (18390-1952)
14.6.,2.1, Candidato: José Benedito de Camargo
14.6.2.,2., Wfvel: Doutoramento
14.,6,2.3, Bntidade: BCA/USP
14.6.2.4., Data: 27 de novenbro de 1984
- (Documento 185)

14.6.3. Sobre tradu¢fo intersemidtica

14,643,1. Candidato: Julio Plaza Gonzdlez

14,6.,3.2, X{vel: Doutoramento

14,6.%3.3. Entidade: PUC, S3o0 Paulo

14.,6,%3.4, Data: 11 de marco de 198%
(Documento 188)

14,6.4, Ismael Nery. Pinturas e fdbulas
14.6,4.1, Candidato: Iniz Américo Souza Munari
14.6,4.,2, Wfvel: Mestrado
14.6.,4.3. BEntidade: FFLCH/USP
14.,6.4.4. Data: 22 de maio de 1985
(Documento 187)

14,6.5, Pomie Ohtake, O antigo e o0 novo na obra de Tomie Ohtake
14,6.5.1. Candidato: Jodo J. Spinelli
14.6.5.2. Nfvel: Mestrado
140615030 Entidade: ECA/USP
14.6.5.4. Data: 6 de agosto de 1986
(Docunento 188)

14.6.6., As edificag¢les residenciais paulistanas como meio de expressio
da elite do café
14.6,6,1, Candidato: Mdrio Jorge Pires
14,6.6.2., Nfvel: Mestrado
14,6.6,3, Entidade: ECA/USP
14.6.6.40 Data= 5 de maio de 1987
(Documento 189)

14,6.7. Performance como linguagem: criagdo de um tempo-espago de expe-
rimentacgio
14.6.7.1, Candidato: Renato Cohen
© 14,6.7.2, B{vel: Mestrado
14,6.7.3. Entidade: ECA/USP
14.6}7040 Data: 30 de Junho de 198?
(Documento 190)

14,6,8, 0lho d'dgua, Arte e loucura em exposi¢fo: a questido das leituras
14.6.8.1, Candidato: Jodo Augusto Frayze~Pereira
14.6.8.2., Rfvel: Doutoramento
14,6.8.3. Bntidade: Instituto de Psicologia/USP
14,6.8.4, Data: 17 de setembro de 1987
(Documento 191)

1406090 PdIeNSTEUthAO
14.6.9.1, Candidato: Maria do Carmo Gross Nitsche
14.6.9.2, Nfvel: Doutoramento
140609-30 Entidades EGA/USP
14.6.9.4, Data: 1 de dezembro de 1987
(Documento 192)
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14.6,10, Palar de arte: a quest3o da crftica ligeira
14,6,10.1. Candidato: Ant®nio Pernando Corréa Barone
14.6,10,2, Nfvel: Mestrado
14.6,10,3, Entidade: ECA/USP
14,6,10.,4. Data: 2 de dezembro de 1987

(Documento- 193)

14.6.,11. Unm estudo comparado: a Semana de Arte Moderna de 1922 e o0 Armo
Ty Show de 1913 -
14,6,11.1., Candidata: Eliana Porto Calcada Bastos
14.6,11.2, Nfvel: Mestrado
14,6,11.3, Entidade: ECA/USP
14,6,11.4. Data: 2 de mar¢o de 1988

(Documento 194) :

14.6,12, A experiéncia sem ndmero, Uma década marcada pela atuagio de
Plévio de Carvalho :
14.6.,12,1, Candidato: Rul Moreira Ieite
14.6,12,2, Xfvel: Mestrado
14.6,12,3, Entidades ECA/USP
14.6,12,4, Data: 24 de junho de 1988
(Documento 195) .

14,646,135, Oriente-0Ocidente: dois mundos na obra de Manabu Mabe
14.6,13,1, Candidato: Odette Wagamine Weidmann
14.6.13.2, Nfvel: Mestrado
14.6.13,3. Entidades ECA/USP
14,6,13.4., Data: 19 de agosto de 1988

(Documento 196)

14.6.14, Interagio entre arte contemporfnea e arte-educagio: subsfdios
para a reflexdo e atualizagio das metodologias aplicadas
14,6,14,1, Candidato: Martin Grossmanm
14,6,14,2, Nivel: Mestrado
14,6,14.3, Entidade: ECA/USP
14,6,14.,4, Datas 30 de agosto de 1988

(Documento 197)

14,6,15, Florestan e Busebius: por gué?
14,6,15.1, Candidato: Amilcar Zani Netto
14,.6.15,2, Nfvel: Doutoramento
14.6.15,3, Entidade: BCA/USP
14,6,15.4, Datas 12 de setembro de 1988

(Documento 198)

14.6.16, A invencio de Hélio Oiticica
14.6.16.1, Candidato: Celso Fernando Favaretto
14.6,18.2, Wfvel: Doutoramento
14.6.18.3, Entidade: PFLCE/USP
14.6,16.4. Data: 21 de novembro de 1988
(Documento 199)

14,6.,17. Por uma terra sem mal
14.6.17.1, Candidato: Fausto Pires de Campos
14.6,17.2. Yivel: Mestrado
14.6.17.3. Entidade: ECA/USP
14,6,17.4. Data: 19 de Janeiro de 1989
(Documento 200)
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14.6.18, Terra Fogo Homem
14,.6.18,1, Candidato: Katsuko Wakano
14.6.,18.2. N{vel: Doutoramento
14.6.18,3, Entidade: ECA/USP
14.6,18,4, Data: 1 de marg¢o de 1939
(Documento 201)

14.6.19. A Saracen Foundry de Walter Mac PFarlane and Co. no Brasil
14,6.,19,1. Candidato: Cacilda Teixeira da Costa
14.6.19020 Nf?@l: Mestrado
1406019030 Entidade: ECA/USP
14.6.19.4. Data: 8 de margo de 19389

(Documento 202)

14.6.20. Teatro de formas animadas
14,8.,20.1. Candidato: Ana Maria de Abreu Amaral
14.6.20.2. Nfvel: Doutoramento
1406020.30 Entidade: ECA/USP
14.,6.20.4. Data: 24 de abril de 1989
(Documento 203)

14.6.,21., Lyglia Clark: obra-trajeto
14,6.,21,1, Candidato: Maria Alice Milliet de Oliveira
{(orientanda)
14,6.21,2, ¥fvel: Mestrado
14.6.21.3, Entidade: ECA/USP
14.6.21.,4, Data: 17 de agosto de 1989
(Documento 204)

14,6.,22. Galizia: uma podtica radical no teatro brasileiro
14.6.22.1, Candidato: ILuiz Fernando Ramos
14.6.22.2, Nfvel: Mestrado
14.6.22,3, Entidade: ECA/USP
14.6.22.4, Datas 21 de agosto de 1989

(Documento 205)

14.6.23, O potencial dialdgico da televis3o: comunica¢fio e arte ma pers-
Pectiva do receptor
14.6.23,1, Candidato: Artur Matuck
14.6.23.2., Nfvel: Doutoramento
14.6.23.3., Bntidades ECA/USP
1406‘23.40 Datas 16 de outubro de 1989
(Documento 2086)

14.6.24. Um Jeca nos vernissageg: Monteiro Lobato e o desejo de uma ar-
te nacional no Brasil (1850-1919)
14.6.24,1, Candidato: Domingos Tadeu Chiarelli
14,6.24.2. Nfvel: Mestrado
14.6.24,3. Bntidade: ECA/USP
14.6.24.4, Datas 7 de dezembro de 1989
(Documento 207)

14.6.25. JoZo Chmara Filho: o revelador de paradoxos polftico~gociais
14.6.25.1., Candidato: Almerinda da Silva Lopes
{orientanda)
14.6.25.2, Nfvel: Mestrado
14.6}25030 Entidade: ECA/USP
14.6.25.4. Datas 12 de dezembro de 1939
(Documento 208)
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14.6.26. Sdo0 Paulo em movimento: a representagio cinematogréfica da
metrdpole nos anoa 20
14.6.26,1., Candidato: Rubens L. R. Machado Jr.
14.6,26,2, Nfvel: Mestrado
1406‘.26-30 Entidade: ECA/USP
1406026"04- Data: 17 de maio de 1990
(Documento 208a)

14,6.27. Iuzgar: lugares de muy vivir
14,6,27.1, Candidato: Anna Maria de Carvalho Barros
14.6.27.2. N{vel: Mestrado
14.6.27.3. Entidade: RCA/USP
14.6.27.4, Data: 20 de junho de 1990
(Documento 208b)
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15. EVENTOS COORDENADOS E ORGANIZADOS, PALESTRAS PROFERIDAS,
PARTICIPACXO EM PAINSIS DE DEBATES, ETC.

15.1., Eventos
1501010

150102.

15.-1.3.

150104.

15.1.5.

15.1.6.

15.1.7.

coordenados e organizados

Livro como arte: livro de artista
15.1.1.1., Poesia e Arte, S@ao Paulo
15.1.1.2., Perfodo: 16-30 de agosto de 1984
15.1,1.3, Mimero de aulas: 3 {(uma a cargo da
coordenadora)
15.1.1.4, Colaboragdo: Cacilda Teixeira da Costa
(Documento 209)

Arte italiana no século XX

15.1.2.1, Museu de Arte Contemporinea,
Universidade de SZo0 Paulo

15'0102.2. PerLdeOt 9"23 dle abril d.e 1985

15.1.2.3, Nimero de aulas: 5 (a cargo da
coordenadora)

(Documento 26)

Arte na pds-modernidade

15.1.%.1, Museu de Arte do Rio Grande do Swul,
Porto Alegre

15.1.3.2, Perfodo: 2-4 de julho de 1985

15.1.3.3, Nimero de aulas: 6 (a cargo da
coordenadora

(Documento 210)

Arte na pds-modernidade

15.1.4.1. Ateliir Iivre da Universidade de Caxias
do Su

15.1.4.2, Periodo: 5-7 de julho de 1985

15.1.4.3, Ndmero de aulas: 8 (a cargo da
coordenadora)

(Documento 211)

A histdria da arte muma perspectiva interdisciplinar

(semindrio)

15.1.5.1. Departamento de Artes Plagticas, Escola de
ComunicagOes e Artes, Universidade de S&o
Paulo

15.1,5.2, Perfodo: 5=7 de agosto de 1985

(Documento 212)

Conceito e imagem na pintura pés-moderna

15,1.6.1. Galeria Imisa Strina, S3o Paulo

15.1.6.2. Perfodo: 19 de setembro « 17 de outubro de
1985

15.1.6.%., Nimero de aulas: 4 (a cargo da
coordenadora)

(Documento 213)

Balango da modernidade: o artfstico e o estético

nags décadas de 70-80

15¢1.7.1. Departamento de Artes Pldsticas, Escola de
comunicacBes e Artes, Universidade de S3o
Paulo

15.1.7.2. Perfodo: abril-maio de 1986

15,1.7.3. Nfmero de aulas: 10 (uma a cargo da
' coordenadora)

15.1.7.4. Colaboragio: Domingos Tadew Chiarelli

(Documento 28)
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15.1.8. A modernidade futurista: significados e realizacBes
15.1.8.1, Musew de Arte Contemporinea,
Universidade de S3o Panlo
15.1.8.2. Perfodo: 28 de abril = 21 de maio de 1987
15.1.8,3. Nimero de aulas: 8 (trés a cargo da
coordenadora)
{Documento 214)

15.1,9. IIY Qongresso Brasileiro de Histdria da Arte
15.1,9.1, Comité& Brasileiro de Histdria da Arte,
S30 Paulo
15.1,9,2, Perfodo: 24~28 de agosto de 1987
15,1.9,%. Colaboragio: Walter Zanini, Ana Maria de
M. Belluzzo, Ulpiano Bezerra de Meneses
(Documento 243)

15.1,10. A negagdo dada: problemas e questSes

15.1.,10,1. Museu de Arte Contemporinea,
Universidade de Szo Paulo

15,1,10.2, Perfodo: 22 de setembro - 15 de outubro
de 1987

15,1.10.%, Ndmero de aulas: 8 (duas a cargo da
{coordenadora)

(Documento 214)

15,1,11, Modernidade: figuras e discursos
15.1.11,1, Musen de Arte do Rio Grande do Sul,
Porto Alegre
15,1,11.2, Perfodo: 23-2T7 de novembro de 1987
15.1.11.3, Ndmero de aulas: 6 (a cargo da
coordenadora)
{Documento 215)

15,1,12, Bistdria da arte no século XX (Mddulo I)
15.1.,12,1, Museu de Arte Contemporinea,
i Univerzidade de SZo Paulo

15,1,12,2. Perfodo: 12 de abril - 31 de maio de
1988

15.1.12,3, Nimero de aulas: 15 (trés a cargoc da
coordenadora)

(Documentos 214 e 214a)

15.,1.13, Histdria da arte no século XX (M&dulo IT)

15.1,1%,1, Museu de Arte Contemporinea,
Universidade de Sdo Paulo

15,1.13,2. Perfodo: 9 de agosto = 20 de setembro
de 1988

15.,1.1%.3, Hamero de aulas: 11 {quatro a cargo da
coordenadora)

(Documentos 214a e 216)

15,1.14, A fotografia dentro da Histdéria da arte
15.,1.14.1., INFOTO/FUNARTB, Campinas
15,1.14.2, Perfodo: 27-~29 de novembro de 1989
15.1,14.3. Ndmero de aulas: 3 (a cargo da

coordenadora)
{Documento 217)

15.1.15. Rumos de pesquisa em histdria da fotografia: séec. XIX
15.1.15.1, Bscola de Comunica¢Oes e Artes,
Universidade de Sao Paulo
15.1,15.2. Perfodo: 12 de margo = 23 de abril de 1990
15.1,15.3, Nimero de aulas: 10 (trés a cargo da
coordenadora)
(pocumento 217a)



31

15,2, FPalestras proferidas

15.2,1,

1502020

1502.30

15.2.4.

15.205.

15.2.6.

15.2.7.

1502080

15.2.9.

15.2.10,

15.2,.11,

A Semana de Arte Moderna e seus desdobramentos

15.2.,1.1, Museu de Arte Contempor&nea,
Universidade de $dao Paulo

15.2,1.2, Data: 9 de outubro de 1984

(Documento 29)

Portinari, pintor social: uma leitura estrutural

15.2.2.1, Faculdade de Filogsofia, Ci8ncias e Letras de
Ribeirao Preto, Universidade de S3o0 Paulo

15.2.2.2. Data: 17 de outubro de 1984

(Documento 218)

Paturismo

15.2.3.1. Pinacoteca do Estado, S3Ao Paulo
15.2.3.2} Data: 24 de Outubro de 198¢
(Documento 30 )

Concretiamo

15.2.4.1, Pinacoteca do Bstado, S3o0 Paulo
15.2,4.2, Data: 31 de outubro de 1984
(Documento 30)

Arte na XVII Bienal

15.2.5.1. Pundag@o Bienal de S3o Paulo
15.2.5.2. Data: 13 de maio de 1985
(Documento 119)

Cubismo e Futurismo

15.2.6.1, Museu de Arte Contemporinea,
Universidade de Sao Paulo

15.2,6.,2. Data: 28 de maio de 1985

(Documento 29)

As artes corporals

15.2.7eks Museu de Arte Contemporénea,
Universidade de S30 Paulo

15.2.7.2. Data: 11 de setembro de 1985

(Documento 23)

A fotografia na arte contemporinea
15.2.8.,1. Museu de Arte Contemporfnea,

Universidade de S3o Paulo
15.2.8.2. Data: 16 de setembro de 1985
(Documento 29)

Moderno/Pés-Moderno

15.2.9.1. Departamento de Artes Pldsticas, Escola de Comu
nicagbes e Artes, Universidade de S3o Paulo

15.2.9.2. Data: 13 de maio de 1986

(Documento 31)

Fuaturismo

15.2.10.1, Pinacoteca do Estado, S3o Paulo
15.2,10.2, Data: 8 de outubro de 1986
(Documento 30)

Rumo a Futurdpolis: arqui tetura e utopia no pensamento
futurista
15.2,11.1. Museu de Arte Contemporfnea,
Universidade de Sao Paulo
15.2.1192. Data: 28 de maio de 1987
{Documento 29)
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1502 ) 13-

1502 . 14-.

15 .2 ] 150

15.2,16.

15.2 017.
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A contramarcha polftica
15,2,12,1, Museu de Arte Contemporinea,
Universidade de S3o Paulo
15,2,12,2, Datar 2 de junho de 1937
(Documento 29)

Puturismo e modernismo: as convergéncias possfveis

15.2.13.1. Museu de Arte Contemporinea,
Universidade de Sdo Paulo

15.2.13,2, Data: 4 de junho de 1987

{Documento 29)

Papinl e a cultura brasileira

15.2,14.1, Istituto Ttaliano di Cultura, Rio de Janeiro
15.2.14,2, Data: 11 de agosto de 1987

(Documento 220)

Papini e a cultura brasileira

15,2,15,1. Istituto Italiano di Cultura, Nova Friburgo
15,2,.15.,2, Data: 13 de agosto de 1987

(Documento 220)

Il Rinascimento: una diversa concezione dell'uomo e del=~

1tarte

15.,2,16.1., Departamento de Letras _Modernas, Faculdade de
Fllosofia, letras e Ci&ncias Humanas, Univer-
sidade de S3ao Paulo

15.2.16.2, Data: 22 de setembro de 198T

(Documento 37)

A visio anti-sublime: dada e futurismo
15.2.17.1. Museu de Arte Contemporanea,
Universidade de Sio Paulo

_715.2.1732. Data: 24 de setembro de 1987

15.2.18,

15'02-190-

15.2.20,

1502 021.

(Documento 29)

A ﬂimage trouvee"* montagem, fotomontagem, fotografia da
idéia
15.2.18.,1. Museu de Arte Contemporénea,
Universidade de S3ao Paulo
15,2.18.2, Data: 1 de outubro de 1987
(Documento 29)

0 muralismo mexicano

15,2,19,1, Departamento de Letras Modernas, Faculdade de
Filogofia, Ietras e Ci&ncias Humanas, Univer-
sidade de SZo Paulo

15.2.19.2, Data: 15 de outubro de 1987

{Documento 37)

As Bienais e o splash da Pop
15.2.20.1, Museu de Arte Contemporénea,

Universidade de SZo Paulo
15.2.20.2., Data: $ de novembro de 1987
{Documento 29) :

L'Ttalia all'inizio del secolo XX: aspetti politici e

culturali

15.,2,21.1. Departamento de Letras Modernas, Faculdade de
Filosofia, Letras e Ci8ncias Humanas, Univer-
sidade de S3o Paulo

15.2,21.2. Data: 11 de novembro de 1987

(Documento 37)



15.2.22.

15,2.23,

1502 .240

15.2.25,

15.2.26,

15.2.27.

15.2.28.

15.2.29.

15.2.30.

15,2.31,

33
Da vanguarda 3 transvanguarda: caminhos da arte no século

XX

15.2.22.1. Museu de Arte Contemporinea,
Universidade de S3o Paulo

15.2.22,2, Data: 12 de abril de 1988

(Documento 29)

A arte como mercadoria: Futurismo
15,2.,23,1, Museu de Arte Contemporfnea,

Universidade de Sao Paulo
15.2.,2%.,2, Data: % de malo de 1988
(Documento 29)°

A arte como mercadoria: Dada.
15.2.24,1, Museu de Arte Contemporanea,
Universidade de S30 Paulo
15.2.24.2, Data: 5 de maio de 1988
(Docurento 29) |

Iinguagens neofigurativas: Pop Art e "Nouvean Réalisme®
15.2.25,1, Museu de Arte Contemporinea,
Universidade de S3ao Paulo
15.2.25.2, Data: 18 de agosto de 1988
(Documento 216)

Iinguagens neofigurativas: Hiperrealismo
15,2.26,1, Museu de Arte Contemporfinea,

' Universidade de S&o Paulo
15.,2.26,2, Data: 23 de agosto de 1988
(Documento 216)

Intermfdia, v{deo-arte, cinema de artista
15.2,27.1. Museu de Arte Contemporinea,

Universidade de S3ao Paulo
15.2.27.2. Data: 1 de setembro de 1988
(Documento 216)

As linguagens corporais: body art e performance

15,2.28,1, Museu de Arte Contemporénea,
Universidade de S3ao Paulo

15.,2,28,2, Data: 13 de setembro de 1988

(Documento 216)

Arte e sgistemi visuali: una proposta metodologica
15.2,29,1, Associacdo de Professores de Italiano do
Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo
15,2.29.2. Data: 5 de novembro de 1988

(Documento 221)

Prds palestras sobre "A questdo da pds-modernidade:

arquitetura e artes pldsticas™®

15.2.30.1, Universidade Federal de Santa Catarina,
Floriandpolis

(Documento 222)

Arte e pensamento visual: o prisma da Histéria da Arte
15,2,31.1., Sedes Sapientiae, S3o Paulo

15.2.%1.2, Data: 10 de maio de 1989

(Documento 223) .



15.2.32,

15,2,33.,

15.,2.34.,

15.2.35.

15.2.36,

15 .37.

15.,2.38.
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Arte/Pradbalho

15.2.32.,1, Centro Cultural SZo Paulo
15.,2.32.2. Data: 17 de maio de 1989
(Documento 224)

Le riviste dellt'inizio del secolo

15.2,33.1. Departamento de Letras Modernas, Faculdade de
Filosofia, Ietras e Cigncias Humanas, Univer-
gidade de Sao Paulo

15.2,33.2. Data: 8 de junho de 1989

{ Documento 225)

Arte e fotografia

15.2.%4.1. Universidade Federal de Minas Gerais,
Belo Horizonte

15.2.34.2, Data: 18 de julho de 1989

(Documento 2286)

A invengao da fotografia: repercuss®es sociais
15.2.,35.1, Bscola de Comunicagdes e Artes,

Universidade de Sao Paulo
15.2,35.2, Data: 12 de margo de 1990
(Documento 226a)

O circuita social da fotografia: estudo de caso = I

15.2.36,1, EBascola de Comunicagdes e Artes,
Universidade de S3ao Paulo

15,2.36.,2, Data: 14 de margo de 1990

. {Documento 226a)

A fotografia e 0 sistema das artes pldsticas
15.2,%37.1, Escola de COmunicagoes e Artes,

Universidade de Sao Paulo
15.2.37.2. Data: 2 de abril de 1990
(Documento 226a)

A crftica modernista 3 cultura do ecletismo
15.2.38.1, Associacdo de Professores de Italiano do
Estado de Sio Paulo, Sdo Paulo
15.2.38.2, Data: 16 de maio de 1990

(Documento 226b)

(vide também 15.1.1, 15.1.2, 15 1.3, 15.1.4, 15.1.6, 15.1.7,

15.1.8,

15,1.10, 15.1,11, 15.1.12, 15,1.13, 15,1, 14, 15.1,15)



15.3, Painéis
15.3.1.

15.3.2.

15.3.3.
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de debate

Arte, burocracia e poder

15.%3.1.1. Centro Cultural S3o Paulo
15.3.1.2. Data: 25 de setembro de 1984
(Documento 227)

Tendéncias da arte contemporinea hoje

15.3.2.1, Secretaria de Estado da Cultura, S3io Paulo
15.3.2.2., Data: 12 de dezembro de 1984

(Documento 228)

Arte e arquitetura na pés-modernidade
15.3.3.1. Museu de Arte do Rio Grande do Sul,
Porto Alegre

- 15.3.3.2, Data: 3 de julho de 1985

15.3.4.

15.3.5.

15.3.6.

15.4., Ndcleos
15'.4.1.

(Documento 229)

Artes pldsticas: transvanguarda e geragdo 80
15.3.4.,1, FUNARTE, Brasflia

15.3.4.2. Data: 4 de novembro de 1985
{Documento 230)

A produc3@o dos seis artistas brasileiros frente Y
dltimas tend&ncias da arte

15.3.5.1. SESC-Pompéia, S3o Paulo

15.3.5.2, Data: 9 de novembro de 1986

(Dpocumento 231)

A linguagem da gravura e o expressionismo
15.3.6.1, Museu ILasar Segall, SZo Paulo
15,3.6.2, Data: 23 de novembro de 1988
(Documento 232)

de reflexfo

Ndcleo de reflexdo: fotografia

15.4.1.1, Oniversidade Federal de Minas Gerais,
Belo Horizonte

15.4.1.2, Perfodo: 17-21 de julho de 1989

15.4,1.3. Nimero de encontros: 5

{Documento 233)
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16. PARTIGIPACXO EM CONGRESSOS, REUNIOES CIENTTFICAS, ETC.

16.1.

167. 2 [

16.3,

16;40”

16.5.

16,6,

16.7.

Simpésio Internacional de Histdéria da Arte-Educacio

16.1.1, Escola de Comunicagdes e Artes,
Univeraidade de S3ao Paulo

16.1,2, Data: 1~4 de agosto de 1984

16.1.3. Participagio: coordenagio da mesa-redonda "0 ensino
de higtdéria da arte nosg cursos de educag¢io artfsti-
ca e arquitetura®

(Documento 23%4)

VII Bncontro de Histdria ,

16.2.1. Associagdo Nacional dos .Professores Universitdrios
de Histéria, S3ao Paulo

16.2.2, Data: 4 de setembro de 1984

16.2.3, Participa¢io na mesa-redonda "Autonomia da arte e
totalidade da histérian

(Documento 235)

II Congresso Brasileiro de Histdria da Arte: Neocldssico e

Beletiamo

16.3.1, Comit® Brasileiro de Histlria da Arte,
Rio de Janeiro ,

16.%3.2. Data: 10-14 de setembro de 1984

16.3.3, Participagao: apresentagdo da comunicac¢ido "A metaf£
sica do belo: estética e histdria no pensamento de
Winckelmann® _ -

(Documento 236)

IT Encontro de Histéria

16.4.1, Pontiffcia Universidade Catdlica, S&o Paulo

16,4.2. Data: 5 de novembro de 1984

16.4.3, Participacdo na mesa-redonda "Histéria e arte: a
‘histéria em busca de novas linguagens™

(Documento 237)

Semindrio "A histéria da arte muma perspectiva interdisci=-

Plinar®

16,5.1. Departamento de Artes Plésticas, Escola de Comunica
¢Bes e Artes, Universidade de Sao Paulo

160502. Data: S’T'de agosto de 1985

16.5.3. Participagio na mesa-redonda "Histdéria da arte e
crftica de arte®” '

(Documento 212)

XT Coléquio Nacional de Histéria da Arte

16.6.1, Comité Brasileiro de Histdéria da Arte, S3o Paulo

16,6.2, Data: 3-4 de setembro de 1985

16.6.3., Participag¢io: apresentagdo da comunicagdo ™A pose
pausada® '

(Documento 45)

Ciclo de debates ™0 expressionismo no Brasil"

16.T.1. Punda¢io Bienal de Sao Paulo

16.7.2. Data: 20-22 de novembro de 1985

16.7.3. Participacio na mesa-redonda "Expressionismo e pds-
modernidade®

(Documento 238)



16.8.

16.9.

16.10,

16.11.

16.12.

16,13.

16.14,

37

XXVI Congresso Internacional de Histdria da Arte

16,8.1, Comité International d'Histoire de l'art, Washington

16.8.,2, Data: 10-15 de agosto de 1986

16.8.3. Participag@o: apresentagdo da comunicagdo "Espressio
niemo, espressione nazionale®

(Documento 239)

XIT Coldquio Nacional de Histédria da Arte

16,9.1, Comité Brasileiro de Histéria da Arte, Mariana

16,9.2, Data: 3-4 de outubro de 1986

16,9.3, Participacgdo: apresentagdo da comunicagio "0 moder-
nlsmo e 0 *segundo futurismot™

(Documento 45)

Encontro Nacional de Pesquisadores em Artes Pldsticas
16,10.1, CNPq, Brasflia

16,10.2. Data: 1=-2 de dezembro de 1986

16,10.3, Participagao nos debates

(Documento 240)

III Congresso da Associagido Brasileira dos Professores de

Italiano

16.11.1. Associagdao Brasileira dos Professores de Italiano,
Cachoeira (Bahia)

16,11,2, Data: 5=T de fevereiro de 1987

16,11.3, Participagi@o: apresentagdo da comunicagiao "Il futu-
rismo paulista: una proposta dtanaligin®

(Documento 241)

Semindrio "0 ensino do Italiano em S3o Paulo: objetivos e

perspectivasg®

16,12.1, Departamento de Letras Modernas, Faculdade de Filo-
sofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de
Sao Paulo

16.12.2. Datas 21-22 de maio de 1987

16,12,3, ParticipagiZo: ouvinte

(Documento 242)

III Congresso Brasileiro de Histéria da Arte

16.13.1, Comit® Brasileiro de Histéria da Arte, SHo Paulo

16,13,2, Data: 24-28 de agosto de 1987

16,13.3, Participagdo: apresentagdo da comunicagdao "C futu-
rismo paulista: tese e anti-tese™; coordenagdo do
debate sobre o livro Bcletismo na arquitetura bra-
gsileira

(Documentd

I Encontro da Associagdo de Professores de Italiano do Estado

de Sao Paulo

16,14,1, Associagao de Professores de Italiano do Estado de
S3ao Paulo, Assis

16.14,2, Data: 10-12 de setembro de 1987

16.14.3, ParticipagfZo na mesa-redonda "Como ir & Tt411a7"

(Documentos 244 e 245)




16.15.

16.16.

16.17.

16.18,

16,19,

16.20,
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462 Congresso Internacional de Americanistas

16.15.1, International Congress of Americanists, Amsterdi

16,15.2, Data: 4-8 de julho de 1988

16.15.,3, Participag@o: apresentagdo da comunicag¢io "0 futu=
rismo paulista: propostas de reflexio®

(Documento 246)

IT Encontro da Assoclagdo de Professores de Italiano do

Bstado de S30 Paulo

16,16,1, Assoclagio de Professores de Italiano do Estado de
S3o0 Paulo, S3o0 José do Rio Preto

16.16.2, Data: 8-10 de setembro de 1988

16.16.3. Participagdo: apresentagdo da comunicagio "0 futu-
rismo no Brasil: visdes criticas®

(Documento 247)

32 Simpésio Internacional sobre o Ensino da Arte e sua Hig-
toria
16.17.1, Museu de Arte Contemporfinea,
Universidade de Sao Paulo
16,17.2. Data: 16 de agosto de 1989
16.17.3. Participagio na mesa-redonda ®mAcervos artfsticos e
a universidade: realidade e potencialidade™
(Documento 248)

22 Congresso do Barroco no Brasil

16.,18.1. SPHAN/Centro de Pesquisa do Barroco Mineiro, Ouro
Preto

16.18.2, Data: 25-29 de setembro de 1989

16.18.3. Participacio: apresentagdo da comunicag¢Zo "0 manei-
rismo em quatro aulas de Antaln®

(Documento 249)

.XIV Col8quio do Comitd Brasileiro de Histéria da Arte

16.19,)1, Comit@ Brasileiro de Histéria da Arte, S350 Paulo

16.19.2, Data: 20~2) de novembro de 1989

16,19.3. Participag3o: apresentagdo da comunicagzo ™Arte e
polftica no século XX: um estudo de caso"

(Documento 250)

TIT Simpsio de Psicologia PFenomenoldgica e Existencial
16,20.1, Sociedade de Psicologia de S3ao Paulo

16.,20.2, Data: 24~26 de novembro de 1989

16.20.3., Participagdo na mesa~redonda "0 outro na arte®
(Documento 251)
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17. BOILSAS OBRTIDAS
17.l. Entidade: CNPg
17.1.1. Perfodo: fevereiro de 1985 - fevereiro de 1986

17.1.2, Natureza da bolsa: peaquisa no pafs
(Documento 252)

lToz,a Entidade: FAPESP
17.2.,1. Perfodo: dezembro de 1985 - fevereiro de 1986
17.2.2. Natureza da bolsa: pds-doutoramento
(Documento 253)

17.3. Entidade: FAFESP
17.3.1. Perfodo: julho de 1988
17.3.2. Natureza da bolsa: auxilio viagem
(Documento 254)

17.4. Entidade: FAPESP
17.4,1, Perfodo: janeiro de 1989 - janeiro de 1990
17.4.2. Natureza da bolsa: auxilio pesquisa
(Documento 255) '

18, PARTICIPACXC EM ENTIDADES CIENTIFICAS E CULTURAIS

18,1, Comit® Brasileiro de Histéria da Arte
18.1.1, Sede: S3o Paulo
18,1.2. Sécio efetivo (1980)
18.1.3, Secretdria Geral (setembro de 1980 - outubro de 1986)
(Documento 56)

18.2. Associacfo Nacional dos Professores Universitdrios de Histdria
18.2,1, Sede: S&o Paulo
1802 02‘ - SGCiO (1985>)
(Documento 256)

18,3, Associa¢do Brasileira dos Professores de Italiano
18,3.1. Sede: Salvador
18.3.2. Sbcio (1987)
(Documento 257)

18.4., Associag¢B0 Brasileira de Crfticos de Arte
18,4.1, Sede: Rio de Janeiro
18.4.2., Membro efetivo (1.987)
{Documento 258)

18.5. AssociacBo de Professores de Italiano do Estado de Sao Paulo
18,5.1. Sede: S3o0 Paulo
18.,5.2., S6cio fundador (1987)
18.5.3. Coordenadora da ComissZo de Publicagdo (desde setem-
bro de 1987)
(Documento 259)
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19, CARGOS OCUPADOS

19.1, Fun¢Ges na Escola de Comunicag¢Oes e Artes da Universidade de
320 Paulo

19,1.1, Wo Departamento de Artes Pldsticas

19,1.2,

19.1.1,1, Chefe do Departamento de Artes Pldsticas:
outubro de 1987 -~ agosto de 1988
(Documento 260)

19.1.1.2, Vice-Chefe do Departamento de Artes Pldsti
cas: fevereiro de 1985 - fevereiro de 1989
(Documento 260)

19,1.1.3, Coordenadora da Comissdo de Pds-GraduagZo
dgsnepartamento de Artes Pldsticas: 1936~

8

(Documento 261)

19.1,1.4. Representante Suplente dos Profeasores As~
sistentes Doutores junto ao Conselho do De
partamento de Artes Pldsticas: 1985
(pocumento 59)

19,1,1,5. Representante dos Professores Assistentes
Doutores junto ao Conselho do Departamento
de Artes Pldsticas: 1985-1987: 1989-1991
(Documento 59)

Na Escola de Comunica¢Ges e Artes

19.1,2.1. Membro da Congregagao: outubro de 1987 =-
agosto de 1988

(Documento 262)

19.1.2.2, ?embro da Comissio de Pds-Graduagio: 1986-
988
(Documento 263)

19,1.2.3, Membro do Conselho Editorial da Revista Co=
municagdes e Artes: 1984=1986
(Documento &4)

19,1,2.4, Membro da Comissio de Publicag¢do da Revista
Comunicacdes e Artes: 1987-1982
(Documento 26Z) -

19.1.2.5, Membro "ad hoc" da Comissdo de Cultura e Ex
tensio Universitdria: 1989-1990
(Documento 265)

19,2, FuncBes no Museu Paulista da Universidade de S&o Paulo
19.2.1. Membro do Conselho Bditorial dos Anais do Museu Pau-

lista: 1990

(pocumento 266)

19.2.2. Membro da Banca Examinadora do Concurso Piblico de

Provas e T{tulos para Provimento de Pungdes Autdr-
quicas de Historidgrafo: 2~6 de abril de 1990

(Documento 266a)

19,3, PuncBes na Bditora da Universidade de Sao Paulo

19,3,1, Asseasora: malo 1990
(pocumento 266b)
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19.4. Fung¢Oes exercidas fora da Universidade de S3o0 Paulo
19.4.1, Membro:do Juri de Selec¢do do Concurso de Teazes de
Artes Pldsticas, promovido pela Secretaria de Estado
da Cultura: 12 semestre de 1985

19.4.2. Membro da Comiss3o de Arte e Cultura da Fundagio Bie
nal de 380 Pau10° margo de 1386 = margo de 1987
(Documento 267)

19.4.3. Assessora da FAPESP na frea de Artes Pldsiicas: des=-
de janeiro de 1988
(pocumento 268)

19.4.4. Consultora da CAPES na selegao de bolsistas para o

igggangeiro na drea de Hlstdria da Arte: maio de

20. EXPOSIGOES

20.1l. Organiza¢io de exposi¢Oes

20.1,1. Tend&ncias do livro de artista no Brasil
20.1.1.1, Patrocinador: Centro Cultural S30 Paulo
20.1.1,2, Local: S3ao Paulo
20,1.1.3. Data: maio-junho de 1985
20,1.1.4. Pung3do: curadoria
20.1.1.5. Colaboragao: Cacilda Teixeira da Costa

(Documento 27T) :

20.1.2. Tend&ncias do livro de artista no Brasil
20.1.2.1. Patrocinador: Universidade Federal Flu-
minense
20.,1.2.2. Local: Niterdi
20.1.2.,3. Data: novembro-dezembro de 1985
20.1.2,4. Fungdo: curadoria
20.1.2.5. Colaboraca0° Caclilda Teixeira da Costa
(pocumento 278) 5
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21, TRABATLHOS PUBLICADOS

21l.1.

21.2.

Iivros
21,1,1, Futurismo: uwma poética da modernidade, S350 Paulo,

Perspectiva/EDUSP, 1987
{Documento 263)

21,1.2, 0 ecletismo 4 luz do modernismo®, in Annateresa Fa

brie, org. Ecletismo na arquitetura brasileira. Sio
Paulo, KobeI/EDUIY, 1957, D. 280-206

{Documento 270)

21,1.3. "Avrdengo Soffici", "Umberto Bocclioni", "Henri Matia
ga", "Giuseppe Santomaso", *Massimo Campigli®™, "Gior
gio Morandi*, "Afro Basaldella", "Filippo De Pisis",
"Renato Guttuso", "Mario Sironi®, "Carlo Carra®, "Gi
no Severini®, "Marino Marini”, "Incio Fontana® "Ani=
ta Malfatti®, "Vicente do R&zo Monteiro", "Clovis
@raciano®, "Cindido Portinari®", wilfredo Volpi®™, "Iy
gia Clark®, in Aracy Amaral, org. Museu de Arte Con=-
temporfinea da Universidade de Sao Faulo:
um acervo., Sao raulo, Techint, s Do

, 219, 221, 240-241, 268, 290

(Documento 271)

21,1.4, "Futurismo 1n~Brasile", in Pontus Hulten org. Futu-
rismo e Puturismi. Milano, Bompiani, 1986, p. 480-

(Documento 272)

21,1.5. "DallfAra, Gustavo®, in Dizionario Biografico degli
italiani, Roma, Istituto della Enclclopedia IEaIﬁa-
na, y Ve XXIII, P 17'18

(Documento 273)

21.1.6. "De Plorl, Ernesto", fn Dizionario biografico deglf
_ italiani. Roma, Istituto della Tnclclopedia IfaIia-

na-' i ] Ve MIII’ Po 791-792
{ Documento 274) .
21,1,7, "Apresentag¢io™, in Katsuko Nakano, Terra Fogo Homem.
S%o Paulo, Alianga Cultural Brasil-Japao, 1559, De.
9-12

(Documento 275)

21,1.8, "Espressionismo, espressione nazionale®, in Irving
Tavin, org. World art: themes of uwnity in diverasi-
ty. Universify rark, lhe Pennsylvania state UﬁIveg
sity Preas, 1989, v. III, p. 775-T7T8

(Documento 275a) ]

catdlogos

21,2.1, "Técnica como expressdo: desenhos de clévis Gracla=-
no", Centro Cultural S3o Paulo, Sdo Paulo, 1985

{Documento 276) )

21.2.2, "Mendénciag do livro de artista no Brasil". Centro
cultural S3o Paulo, S3o Paulo, 1985 (colaboragao:.
cacilda Teixeira da Costa)

(pocumento 277) \

‘ L d&ncias do livro de artista no Brasil?, Unlver-
2he2 o3 sfﬁzdi Fodoral Fluminense, Niteréi, 1985 (colabora-
¢Z0: Cacilda Teixeira da costa) :

(Documento 278)
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21,2.4, "A arte italiana no acervo do MAC", in Artistas ita-

lianos na colec8o do MAC. Museuw de Arte Contempori-
nea, Sao0 Paqui 1985

(Documento 279)

21,2.5. "Desenho/Desenhos®, Espago Cultural Bonfiglioli, SHo
Paulo, 1985
(Documento 280)

21,2,6, "Curto circuito®, in Wagner Garcia, org. Conexdo si-
multinea. S%o Paulo, Ed, do A., 1985
{Documento

21.2.7. "A aus®ncia presente", in PasagﬁemZGarlos Fadon Vi-
cente, Museu de Arte de S3o Paulo, 330 Paulo,
(Documento

21.2.8, "A realidade simulada®, in Imagens gor computacao

rdfica. FUNARTE, Rio de Janeiro,
(Documen%o 283) '
21,2.9, "Um olhar polic@ntrico", in Regina Silveira: Inflae=-
x8es. Galeria Iuisa Strina, J2o0 raulo, 190857 :
(Documen¥o 284)
21.2,10, *Um olhar polic®ntrico", in Regina Silveira: Infle-

x%es, Galeria Diferenga, Iisboa,
(Documento 285)

21,2,11, "Un olhar policéntrico™, in Regina Silveira: Infle=-
x0es, Arte e Fato, Porto Alegre, 19B9 '
(Documento 236)

- 214,24,12, "Contrapropostas®, in ReEina Silveira: Projectio.
Fandag3o Calouste Gulbenkian, Iisboa,

21.3.

21.4,

{Documento 287)

21.2,13., "A metifora da terra e do fogo", in Interferéncias,
Péki=-Arte Galeria, SAo Paulo, 1988
(Documento, 288)

Cadernos de debates

21.3,1. "Tendéncias da Arte Contemporinea, hoje", in II Sa=
130 Paulista de Arte Contemporfinea: debates. 330 FPau
o, Secretaria de Estado da C ra, . De 23=37
(Docunento 289)

Revistas

21.4,1, "Nas pegadas de Indiana Jones", AR'TE, SZo0 Paulo, III
- (10): 31-32, 1984 -
(Documento 290)

21.4.2. "Glosando Oscar Wilde™. AR'TE, S30 Paulo,; ITI(1l1l): 12
=13, 1984
(Dpocumento 291)

21.4.3. "Deaburo-prdticas®. Arte em S20 Paulo, SZo Paulo,
22723 SeDe, Nov. 1984
o 292)

{Documen
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21.4.4, "Histdria e artes a histdria em busca de novas lin-

guagens®., Projeto Histéria, S8o Paulo, (4): 39-45,
;]un. 1985

21.4.5. "Boccioni e Sant'Elia: a construgdo de Puturdpolis®.

Revista ComunicacOes e Artes, 880 Paulo, 11{14):

(Documento 293)'
21.4.6, "0 gne & meu & meu, tew, seu, nosso". AR'TE, SHo
oi)(

Pau 12); 19-21, 1985
(Dpocumento 294 :

21,4.7. "0 'moderno eterno’: a_critica de arte de Baudelai-
re®, Revista ComwnicacBes e Artes, Sdo Paulo, 12

(Documenss 305y "

21.4.8, "A pose pausada®, Revista ComunicagBes e Artes.
: S%0 Paulo, 12(16):"70-1%, 1986 -

(Documento 296)
21.4.9, A 'questfo Courbet' e o realismo®. Revista Comumica

%as e Artes, Sio Paulo, 12(17): 11I-II8, 1986 -
(Documen%o 297)

21,4,10. "A erftica: um exercfeio experimental®, Dangar, S3o
Paulo, IV{(20): 50, malo=jun. 1987
(Documento 2985

21.4,11., "M{rio de Andrade e o Aleijadinho. O Barroco visto
pelo Expressionismo®. Dana, Resistencia, (23): 51=-
53, 1987

(Documento 599)

21,4.12. "Perfil de uma quase geragdo®. Galeria, S3o Paulo,
{(12): 40-46, dez., 1988

(Documento 300)

91.4,13. "Expressionismo e pés-modernidade™. Revista Comuni-

cacBes e Artes, 80 Paulo, 13(19)s 37-42, ago. 1988
(pocumento 3615

21,4,14, "0 mundo transformadg pela velocidade: Mario Moras=

g0 @ a estética da maquina"™, Revista Comunicagoes e
' Artes, SZo Paulo, 14(20): 38-%%, abr. 1389
(pocumento 3625

21,4.,15. ™0 'futurismo paulista': tese e anti-tese®, Revista -
Comunicag8es e Artes, S&o Paulo, 14(21): 67=74, ago.

(Documento 303)

21.4.16. "g gutro”. Guia das Artes, S%o Paulo, 4(15): 89,
1989:
(Documento 304)

21,4.17., "Fragmentagfo e pluralidade"., Guia das Artes, Sgo
Paulo, 4(16): 78-82, 1989
{Documento 3055
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21.5, Jornais

21.5.1, "Petrolini e o teatro futurista no Brasil®, O Estado

de S. Paulo, 21 abr. 1985, Supl, Cultura, p.
(Documento

21,5.2, "A nova modernidade de Carmela®™., Folha de S3o Paulo,
15 jun, 186
(Documento 307)

21,5.%. "0 futurismo revisitado", Rétrato-do Brasil, S3do Pam
lo, 18 out,., 1986 =
(Documento 308)

21.5.4. "Apenas uma mostra confusa®, Retrato do Brasil, S%o
Paulo, 28 out. 1986 :

- 21,5.5., "Esotérico? N3o, livre®. Retrato do Brasil, Sio Pau-
lo, 6 nov. 1986 ' :
(Documento 309)

21,5.6, Quinge artistas berlinenses no Brasil®, Retrato do
Brasil, S%o0 Paulo, 19 nov, 1986
(pocumen¥to 5

21,57, "Vanguarda, neovanguarda, transvanguarda", Retrato
do Brasil, S&o0 Paulo, dez. 1986
(Documento

21.5.8, "0 modernismo e 0 'segundo futurismot'™, 0 Estado de
S3o Paulo, 24 jan. 1987. Supl, Cultura, VII(345): ©

'(Documento 312)

21.5.,9. "A crftica de Gramsci ao futurismo®., O Rstado de
sZo Paulo, 25 abr. 1987. Supl. Cultura, p. 4-5
(Documento

21,5,10, ™A’ fotomontagem como visHo polftica”, Folha de S3o
Paulo, 23 out. 1987. Folhetim, p, B~3 =
(Documento 314)

21.5.11, "Giovanni Papini e o modernismo®. O Estado de S3o
Paulo, 7 nov. 1987. Supl. Cultura, De 8-9
(Documento 3I55

21,5.12, "Arte e utopia”., O BEstado de S3o Paulo, 14 nov. 1987,
Supl., Cultura, p. 1l
(Documento 316)

21,5.13, *0 livro de artista: da ilustragio ao objeto®. O Es~
' tado de S%0 Paulo, 19 mar. 1988, Supl., Cultura, p.

(Documento 317)

21,5.14. "Diderot e a crftica dos SalBes"™., O Estado de S3o
‘ Paulo, 30 jul, 1988, Supl, Cultura, p.
{Documento 5

21.5.15. "Notas 3 margem da exposi¢io Gaudf®, 0 Estado de S%o
Paulo, % dez, 1988, Supl. Cultura, p. ‘
(Document 5195

21.5.16. "Expressionismo na gravura nérdica®. QO Estado de Sao
Paulo, 11 fev., 1989. Supl., Cultura, p.
(Documento 3255
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21.5.17. ®A Renaaceng¢a e o Barroco®, O Egstado de Sio Paulo,
10 jun., 1989, Supl, Cultura, pe. B=9
(Documento 321)

21.5.18, "Moholy-Nagy: a 'visio objetiva'®, O Estado de S&o0

Paulo, 25 nov. 1983, Supl, Cultura, p. 34
(Documento 5

21.5,19. "G realismo de Fernand Iéger". O Estado de S350 Pau

1o, 24 mar. 1990. Supl. Cultura, p. 8-9 -
(Documento 322a)

21.5,20. "leonardo da Vinci, um homem de seu tempo®, O REsta-

do de S3o Paulo, 26 maio 1990, Supl., Cultura, p. 7
{ Documento 3220) ’ ’

21.,5.21. "0 muralismo de Portinari". O Rstado de SZio Paulo,
2 jun. 1990. SUP].. Clll'bura.. Pe I-E
(Documento 322¢)

Coordenac¢cdao de publicac¢Ses

21,6.1, Ecletismo na arquitetura brasileira, S3o0 Paulo, No=-
bel/EDUSP, 1987
(Documento 270)

CITAGUES RELATIVAS A TRABALHOS REALIZADOS

22,1,

22,2,

22,3,

22.4.

22'050

22,6,

22,7

22,8,

"Tivros de artista, os objetos desta exposicdo", Jornal da
Parde, S30 Paulo, 16 maio 1985 T
{Documento 323)

COSTA, Sérgio Amad. "O verso e o reverso do futurismo, Num
belo ensaio®, Jornal da Tarde, S3ao Paulo, 21 mar, 1987
(Documento 324

MAMMY, Iorenzo. "Puturismo em diflogo com utopias"™. Folha
de S3o Paulo, 22 mar, 1987
(Documento 32%)

"Batudo reavalia o ecletismo arquitetdnico®, Folha de Sao
Paulo, & set, 1987
{Documento 326)

IEITE, Rui Moreira, "Um painel precioso", lela, S3o Paulo,
owt., 1987
{Docurmento 327)

CATTARY, Icleia Borsa. "Miltom Kurtz™, Arte e Fato, Porto
Alegre, jun, 1988
(Documento 328)

CHTARELLI, Tadewn, "Livros: Perfil de um acervo®. Galeria,
S3o Paulo, (13;: 96, 198¢
(Documento 329

NEVES, Vitéria. "Revendo os dados histéricos™, Estado de
Minag, Belo Morizonte, 29 set. 1989

(bocumento 330)
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23, LIVRE-DOCENCIA
23,1, Teoria e Histdria das Artes Pldsticas

23.1.1, Escola de Comunicag®es e Artes =
Universidade de S3ao Paulo
2%,1.2, Perfodo: 2~4 de julho de 1990
23,1.3. Grau obtido: Professor Iivre-Docente
2%,1.4., Tege: O "futurismo paulista": hip8teses para o
estudo da chegada da vanguarda ao Brasil
(Documento 331)

47
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24. ATIVIDADES DIDLTICAS

24.1.

24.26

24.3.

Diseiplinas de Graduagao
24.1.1, Bacola de Comunicagdes e Artes -
Universidade de Sao Paulo
24,1.2, Departamento: Artes Pldsticas
24,1,3, Perfodo: 1990-1991
24.1,4, Cargo: Professor Associado
24,1,5, Disciplinas: Bvolugdo das Artes Visuais (III-IV)
(Documento 332)

Disciplinas de Pds=-Graduac¢io
24.2,1, Escola de Comunicagdes e Artes =~

Universidade de S3ao Paulo
24.2,2. Departamento: Artes Pldsticas
24.2,3, Perfodo: 22 gemestre de 1990, 19 gemestre de 1991
24,2,4. pisciplinas:

Arte e fotografia nos séculos XIX e XX

Arte e polftica no Brasil: o caso Portinari
(Documentos 333 e 334)

Orientaciao de estudantes na Pds-Graduacio
24.3.1, Meastrados em fase de orientagfo
24.3.1.1. Yvoty Pereira de Macedo Macambira
24.3.1.2. 1. Dissertagdo: A soliddo consenti
da: uma andlise sobre a contemporaneidade
da obra grifica de Evandro Carlos Jardim
(pocumento 335)

(Vide também 14.40201’ 14040202, 14040203)

24,3%,2, Doutoramentos orientados
24.,3.2,1, Romanita Disconzi
24,%3,2,1.1, Tese: Pintura pds-TV
24 2.2.1.2, ?gg? da defesa: 1l de abril de

24.3.2,2, Maria Elfzia Borges
24.3.2,2,1, Tese: Arte tumular: a produgiao
dos marmoristas de Ribeir&o Preto no perfo
do da Primeira Repidblica
24.%3.2.,2.2, Data da defesa: 3 de malo de
1991

24.3.2.,3. Jorge Aristides de Sousa Carvajal
24.3.2,3.1. Tese: Perspectiva: um modo de
representar o egpago
24.%.2,3,2. Data da defesa: 20 de maio de
1991
(Documentos 336, 33T e 338)

24,3.3. Doutoramentos em fase de orlentagio

24,3,3.1. Domingos Tadeu Chiarelli
24,3.,3,1.1, Tese: Poeticaa emigradas: o
Hovecento italianc em S3o Paulo
(Documento

(vide também 14.4.3.4)
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24.5. Participagdo em exames de qualificag3o
24.5.1, Candidato: Roberto Cenni
24,5.1,1, Nfvel: Mestrado
24.5.1.2, Entidade: ECA/USP
24.5.1.3. Data: 30 de agoato de 1990
24.5.2., Candidato: Jorge Aristides de Sousa Carvajal
gorientando) |
24.5.2,1. Nivel: Doutoramento
24,5.,2,2. BEntidade: BCA/USP
24.5.2.3, Data: 31 de agosto de 1990
24.,5.3, Candidato: Vitoria Daniela Bousso (orientanda)
24.5.%.1, Wfvel: Mestrado '
24.5.3.2. BEntidade: ECA/USP
24.5.3.3. Data: 4 de setembro de 1990
(Documento 339)

24.6, Participacdo em bancas examinadoras
24.6,1, Connexio
24,6,1,1, Candidato: Diana M. G. Domingues
24.6.1.,2, Nfvel: Meatrado
24,6,1.3, Entidade: ECA/USP
24.6.1040 Data: 9 de agOBtO de 1990
(Documento 340)

24.6.,2, Viagem a uma terra desconhecida
24.6.,2,1. Candidato: Jodo Iuiz Musa
24.6.2.2, Nfvel: Mestrado
240602030 Entidade: ECA/USP
24.6.,2,4, Datas: 6 de dezembro de 1990

{Documento 341)

24.,6,3. Olhar passageiro
24.6.3.1, Candidato: Maria Cristina Machado Freire
24 ,6.3.2. Nfval: Mestrado
24.6.3.3. Entidade: Instituto de Psicologia/USP
24.6.5.4, Data: 17 de dezembro de 1990

(Documento 342)

24,6.,4. Engenho e arquitetura
24.,6.4,1., Candidato: Geraldo Gomes da Silva
24.6.4.2, Nfvel: Doutoramento
24.6.4.3. Entidade: FAU/USP
24.6.,4.4. Data: 18 de dezembro de 1990
(Documento 343) , ‘

24.6,5., Desfgnios, Vanitas
24.,6.,5.1, Candidato: Perea Lourengo Khoury
24-6.5.2. Nf?el: Meatrado
24,6,5.,3, Entidade: ECA/USP '
24.6.5.,4, Data: 12 de margo de 1991
(Documento 344)

24,6,6, Pintura pds-TV
24.6.6.1, Candidata: Romanita Disconzf (orientanda)
24,6.6.2, Nfvel: Doutoramente
24,6,6,3, Entidade: ECA/USP
24.6.6.40 Data: 1]l de abril de 1991
( Documento 336)
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24,6,T7. Arte tumular: a producio dos marmoristas de RibeirZo
Preto no perfodo da Primeira Repidblica
24.6.,T.1l. Candidato: Maria Blfzia Borges (orientanda)
24,6,T.2, Kfvel: Doutoramento
24. 6.7030 Entidade: ECA/USP
24.6.T.4. Data: 3 de maio de 1991

( Documento 337)

24,6,8, Préas centros culturais da cidade de Sio Paulo
24.6,8.1, Candidato: Roberto Cenni
24.6,8.,2, Nfvel: Mestrado
24.6.8.3. Entidade: ECA/USP
24.,6.8,4, Data: 14 de maio de 1991
(Documento 345)

24,6,9, Perapectiva: um modo de representar o espago
24,6.9.1. Candidato: Jorge. Aristides de Sousa Carvajal
(orientando)
24.,6,9.2, Nfvel: Doutoramento
24,6,9.3, Bntidade: BCA/USP
24.6.,9.4, Datat 20 de maio de 1991
(Documento 338)
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25, BVENTOS COORDENADOS E ORGANIZADOS, PALESTRAS PROFERIDAS,
PARTICIPACXO EM PAINEIS DE DEBATES, ETC.

25.1. Bventos coordenados e organizados
25.,1.,1. A fotografia no sdculo XIX: aspectos sociais e estd-

ticos

25.1.1,1, Oficina Cultural Oswald de Andrade,
S30 Paulo

25,1,1.2. Egggodo: 6 de agosto - 1 de outubdbro de

25.1.1.3, Nimero de aulas: 9 (trés a cargo da coorde

nadora)
(Documento 346)
25.1.,2, Simpésio Van Gogh: mito e memdria

25.1.2.1. Centro Cultural S3o Paulo, S3ao Paulo

25.1.2.2, Perfodo: 17-20 de setembro de 1990

25,1.2,3., Colabora¢do: Jodo Augusto Prayze-Pereira
(Documento 347)

25.2., Palestras proferidas

25.2.1. A fotografia e o discurso do real
25.2.1.1, Oficina Cultural Oswald de Andrade,
S3o Paulo
25,2.1,2. Data: 6 de agosto de 1990
(Documento 346)

25.2,2, Potografia e sociedade na Europa: o caso de Ndpoles
25.,2.2,1, Oficina Cultural Oswald de Andrade,
Sdo0 Paulo
25,2,2,2, Data: 13 de agosto de 1990
(Documento 346) :

25,2,3, O ecletismo no Brasil: idéias e realizagGes
25.2.3.,1. UNIVERTA, Rio de Janeiro
250203020 Data: 23 de agosto de 1990

(Documento 348)

25.2.4, Potografia e artes pldsticas: didlogo e confronto
25.2.4.1, Oficina Cultural Oswald de Andrade,
S2o Paulo .
25.2.4.2, Data: 10 de setembro de 1990
(Documento 346)

25,2,5, Oswald de Andrade e o "futurismo pauliata®
25.2.5.1. UNISANTOS/Secretaria Municipal de Cultura,
Santos
25.2.5.2. Datas 27 de setembro de 1990
(Documento 349)

(vide também 25.1.1)
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25,3, Painéis de debate

25.3.1l, Retrato e auto-retrato
25.3,1.1. Centro Cultural S3o Paulo
25.3.1.2. Data: 18 de setembro de 1990
(Documento 347)

25.3.,2. POs=Graduagdo na ECA -~ I: novos rumos da Pés-Gradua-
¢cio "gtricto sensu" (Mestrado e Doutorado)
2-50302010 ECANSP
25.3.2.2. Data: 20 de setembro de 1990

25.3.3. Identidade nacional e cultura brasileira
25,%,3.1, Bditora Escuta/Iivraria Pulaional, S3o Paulo
25.,3.3.2, Data: 13 de malo de 1991

(pocumento 347a)

(vide também 25,1,2)

26, PARTICTIPACXO EM CONGRESSOS, REUNICES CIENTIFICAS, ETC.

26,1, IV Congresso Brasileiro de Histdria da Arte
26.1.1, Comité Brasileiro de Histdéria da Arte, Porto Alegre
26,1.2. Data: 5-9 de novembro de 1990
26,1.3, Participagfo: apresentag¢io da comunicagio "A testdti-
ca do fantoche'!: Soffici e a volta & ordem na Itdlia®
(Documento 350)

26,2, Simpéaio "Modernidade: vanguardas artfasticas na América Iati-
na"
28.2.1, Memorial da América Iatina, S3o0 Paulo
26,2.,2, Data: 13-14 de novembro de 1990
26.2.3, Participacio: apresentacdo da comunicagdo "A questdo
futurista no Brasil® ‘
(Documento 351)
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2T. CARGOS OCUPADOS

2T.1.

27.2 .

Fung¢Bes na Escola de ComunicagOes e Artes da Universidade de
Sao Paulo

27.1.1. No Departamento de Artes Pldsticas
27.l1.1.1, Repregentante dos Professores Associados
junto ao Conselho de Artes Pldsticas:
1990-1992
{(Documento 352)

27.1.2. Na BEscola de Comunicagdes e Artes
27.1.,2,1. Representante Suplente dos Professores As-
soclados junto A Congregagido: 1991-1993
(Documento 353)

27.1.2.2, Membro Suplente da'comissﬁo de Cultura e
Extensio Universitirias 1991-1993%
{Dpocumento 354)

2T.1.2.3. Membro Suplente da Comissio de PublicagBes
da Revista Comunicagdes e Artes: 1991

PungGes exercidas fora da Universidade de SZo Paulo

27.2.)l. Vice-Pregidente do Comité Brasileiro de Histdria da
Arte: 1990-1993
(Documento 355)

27.2.2, Coordenadora da Comissido de Publicagio de Insieme,
revista da Associaglo de Professores de Itallano do
Estado de S8o0 Paulo: 1987-1991

(Documentos 259 e 363)
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28. TRABALHOS PUBLICADOS

28.1,

28.2.

28,5,

Tivros

28,1.1, Portinari, pintor social. S3o Paulo, Perspectiva/

EDUSP, 1990
(Documento 356)

28.1.,2, "A questdo futurista no Brasil", in Ana Maria de M,
Balluzzo, org. Modernidade: vanguardas artisticas na
América ILatina. 3a0 Paulo, Memorlal/UNESP, 1390, D.
(Documento 357)

28.1.3., "Crdnica de um escAndalo anunciado", in José Marques
de Melo & Mirian Rejowski de Carvalho, org. Anudrio

de inovaaﬁes em comunicagdes e artes. Si3o Paulo, BECA
s Do -

(Documento 3%8)

Catdlogos

28.2,1. "0 ecletismo no Brasil: considerag¢Bes preliminares®,
in As margens do Ipiranga: 1890-1990, Museu Paulig=
ta-0SFE §£0‘Paqu. 1993, P. 17-18

( Documento 3595

28,2,2, "The asynmetrical gaze", in Regina Silveira: Audito-
rium IT., Iallit Kala Akademy, Eew YeIhy, 1391

(Documento 360)

28,2,3, "Pintura pds-TV ou a 18gica do palimpsesto®, in Ro-

manita Disconzi: Pintura pfs-TV. Museu de Arte Con-
Temporanea, 830 Yaulo, IQEI

(pocumento 361)

Revistas

28.3,1, "Futurismo e fascismo: arte ou ideologia?. Revista
Comunicactes e Artes, Sao Paulo, 15(23): 45-54, mafo
-ago, 1Y :

(pocumento 362)

28.3.2. "A 'Contrador' e o anti-sublime futurista”, Insieme,
S%0 Paulo, (1): 11-18, 1990 '
(Documento 363)

28.%3.3. "la realtd delle borse di studio”. Insieme, S3o0 Pau-
lo, (13: 96-98, 19%0

( pocumento 363

28.3.4., "Ogwald de Andrade e o *'futurismo paulistat”, Arté-
ria, Santos, II(2): 42-45, jan., 1991
(Documento 364)

28.3.5. "I1 *futurismo paulista': una proposta di analisi®,
Campi immaginabili, Cosenza, (I/II): 135-143, mar.
1991

(pocumento 365)
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28.4, Jornais

28,4.1, "Morandi: a metaffsica do objeto"., O Estado de S. Pauw
lo, 14 jul. 1990. Supl. Cultura, p. 4-5 -
(Documento 366)

28.4.2, "A banalizagdo do moderno", O Estado de S, Paulo, 12
jan. 1991, Supl, Cultura, p. 4-5
{nocumento 367)

28.4,3, "0 pontilhismo de Georges Seurat", O Estado de S. Pau
lo, 23 mar,. 1991. Supl. Cultura, p. 3 -
{ Documen¥oc 368)

28,4.4, "Ciéncia e arte de leonardo da Vinci"®, O Batado de S.
Panlo, 11 abr. 1991, Supl. Cultura, p. 11
{DocumenTo 363)

28,4.5, "Visio contraditéria da arte contemporfinea". O Estado
de S. Paulo, 18 maio 1991. Supl. Cultura, p.
{ Documen?®o

29, CITACOES RELATIVAS A TRABALHOS REALIZADOS

2/9010

29.2.

29.3%.

29.40

29.5.

GUILHOTTI, Ana Cristina et alii. "Cem anos 3s margens do Ipi
ranga", Jornal da Tarde, S3o Paulo, 1 dez. 1990 -
{Documento

SAIGUEIRO, Heliana Angotti. "Paris-Belo Horizonte: image trans
férée, image transformée". Cahiers du Brésil contemporain, Pa”
ris, z12), dée. 1990, p. 69

{Documento 372)

AGUILAR, Nelson, "Portinari e Bonadei". Revista da USP, Sio
Paulo, (8), dez. 1990-fev. 1991, p. 187-I92
( Documento 373)

PIZA, Vera Toledo. "0 mundo da arte e a loucura". 0 Esgtado de
g30 Paulo, 9 fev. 1991, Supl. Cultura, p. 3
(Documento 374)

TANNA, Ana Iicia Duarte, "Modernidade e vanguarda na América
Iatina™., O Estado de S3o Paulo, 16 fev., 1991, Supl, Cultura,
» 11

Documento 375)

28.1 Livros (continuagao)

28.1.4."A invengao da fotografia: repercussoes sociais", "o
circuito social da fotografia: estudo de caso —IT e
np fotografia e o sistema das art>s plasticas", _1n
Annateresa Fabris, org. Fotografia: usos e fungoes
no seculo XIX. Sao Paulo, EDUSP, 1991, p. 11-37, 39-
57, 173-198






