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APRESENTACAO

Este Memorial divide-se em duas partes. Na primeira, exponho e comento
meu percurso intelectual e profissional. Na segunda, apresento meu curriculum

vitae indexado na Plataforma Latttes, do CNPq.



MEMORIAL



Em Salto: circo-teatro

Nasci no dia 21 de janeiro de 1953, em Salto, uma cidadezinha do interior
de Sao Paulo, vizinha da tradicional Itu e conhecida pela cascata do rio Tieté,
pintada em tela de Almeida Junior. La morei com a familia durante dezoito anos,
ate a mudanga para Sao Paulo, para cursar o preparatério ao vestibular,

Das lembrangas saltenses, seleciono os estimulos que considero
determinantes de meus primeiros passos em direcdo ao teatro. Especialmente
aqueles que recebi na infancia, no circo-teatro Guaraciaba, de que era
freqiientadora assidua, e nas sessées do cineclube local, em que conheci as
chanchadas da Atlantida. Em minhas convicgbes de crianga cinéfila, “filme
nacional” era sinénimo de caricaturas de Oscarito e Grande Otelo, e ainda me

lembro da decepgéo ao assistir a Q_Cangaceiro, e da dificuldade em acreditar

que se tratasse de cinema “nacional”. O gosto infantil por melodrama e atuagao
tipificada foi reforgado por um programa de televisao que, hoje percebo, seguia o
formato das revistas de bolso do teatro Natal, que pesquisei anos depois. Times
Square apresentou-me, no principio dos anos 60, as vedetes Dorinha Duval e fris
Bruzzi, e o "compere” Daniel Filho, reforcando o modelo das variedades
circenses, que me encantava. A atragdo pelas imagens posadas das fotonovelas
de Grande Hotel, tipicos melodramas em quadrinhos, completou o tragado visual
da arte popular brasileira que moldou minha infancia.

Os primeiros livios chegaram a mim por via materna. Minha méae formou-
se professora em internato do Colégio Nossa Senhora do Patrocinio, de ftu,
dirigido por religiosas francesas. A obrigatoriedade da comunicagao e da escrita
em francés, além do conhecimento da literatura do pais, especialmente a classica
e a romantica, permitiram que eu herdasse essas referéncias muito cedo. Sem
que soubesse, a leitura de algumas obras do romantismo francés associava-se
aos melodramas que eu assistia no circo-teatro, religando os fios de um mesmo
novelo. Entre os escritores brasileiros, Cecilia Meireles era minha preferida, e
sempre achei natural saber de cor os versos musicais de Cecilia, que hoje

percebo fortemente influenciados pelo simbolismo, movimento gue sempre me



interessou e acabei por estudar. Pouco depois, ja no inicio do curso ginasial, li
pela primeira vez romances brasileiros de José de Alencar, Joaquim Manuel de
Macedo, Machado de Assis, José Lins do Rego e Graciliano Ramos, por
exigéncia de uma otima professora de portugués, Ana Helena Cizotto. Ainda me
lembro, extremamente constrangida, de uma discussao que tive com ela em sala

de aula, quando defendi ardorosamente a superioridade de Meu pé de laranja

lima, de José Mauro de Vasconcelos, sobre Dom Casmurro, de Machado de

Assis. O vicio do melodrama & a Unica desculpa que me ocorre para esse
juigamento desastrado. Na época da adolescéncia, ndo me recordo de ter lido
nenhuma pega de teatro e nem assistido a espetaculos. O mais préximo que
cheguei de experiéncias espetaculares foi como espectadora atenta das
procissGes de Corpus Christi, cuja morbidez me apavorava, a despeito da
performance da Verdnica. Muitos anos mais tarde, acompanhei com interesse
uma pesquisa realizada no [IDART, Departamento de Informagdo e
Documentagéo Artisticas, sobre o carater espetacular das procissoes brasileiras,

publicada no volume Da rua ao palco.

Mesmo em ambiente acanhado, e sem conhecer teatro, talvez tenha sido
em Salto que desenvolvi o gosto pela cena. Ou, pelo menos, por uma
determinada cena, n&o restrita a peca apresentada entre as quatro paredes de
um edificio teatral, mas projetada em diversas manifestacées de teatralidade,
visiveis no circo-teatro, no cinema, nas fotonovelas, nos romances e nas
procissées.

Findo o ginasio, iniciei 0 curso Classico. As recordagdes mais marcantes
desse periodo ainda se ligam a professora de portugués, com quem li os

primeiros estudos de Antonio Céandido, reunidos em Presenca da literatura

brasileira, leitura obrigatdria nas aulas. Também foi decisivo o contato com um
competente professor de histéria, marxista convicto e, como soubemos mais
tarde, membro de um movimento de oposigéo a ditadura — estavamos em 1968 —
que nos iniciou nos caminhos do materialismo dialético, com o popular manual de
Martha Hanecker. Na época, a ditadura militar era algo de que ouviamos falar e

nosso professor militante era o Unico a nos explicar a “regressao capitalista” por



que passavamos e a nos informar sobre a tortura empregada sistematicamente
contra os opositores do regime. Hoje imagino os sérios dissabores que causamos
a nosso mestre, que pouco depois caiu na clandestinidade, com nossa quase
completa ignorancia do contexto repressivo que o pais atravessava.

Foi também no curso Classico que pude conhecer, de forma metddica, a
lingua com qgue ja tinha certa familiaridade, seguindo o manual de Littérature
Frangaise organizado por Maria Junqueira Schmidt, e publicado pela Companhia
Editora Nacional. Foi também no Classico que acentuei meu gosto por literatura
brasileira, partithado com uma amiga de infancia, Ligia Negri, atualmente
professora de linguistica da Universidade Federal do Parana.

A decisao de prestar o vestibular para o curso de Lingtistica da Unicamp
surgiu, em parte, por influéncia de Ligia, e da professora de portugués, que se
tornara nosso modelo pedagogico, depois do excelente curso de literatura que

oferecera.

Na Unicamp, linguistica. Na USP, artes cénicas

Entrei no curso de Ciéncias Humanas da Unicamp em 1972, com opc¢éo
em Linguistica. Havia feito cursinho preparatério de um ano no Objetivo, em Séo
Paulo, e acabava de descobrir o teatro paulista. Até aquele momento, minha

grande iniciacao cénica fora a montagem de Morte e Vida Severina, apresentada

em um teatro de ftu. Foi em Sao Paulo que comecei a gostar de teatro e a me
interessar pelo trabalho do ator. Por tudo isso, a entrada na Unicamp e o retorno
para o interior funcionaram como satisfagcdo de um desejo antigo, que na época,
sem que eu me desse conta, ja fora suplantado por outros interesses.

O primeire ano do curso da Unicamp nao me desagradou. Ao contrario,
gostei bastante da disciplina de Linglistica, ministrada pelo professor Haquira,
gracas a quem tive contato com os estudos de Louis Hjelmslev - lemos os

Prolegdmenos de uma teoria da linguagem - e com a semidtica de A.J Greimas,

de quem admirei o rigor do método de leitura dos signos. O professor Haquira
fazia parte de um corpo docente formado por professores de extrema

competéncia, como Paulo Sérgio Pinheiro. Apesar disso, acabei desistindo de



prosseguir na Unicamp €, no final do ano, prestei novo vestibular, desta vez para
a Escola de Comunicagtes e Artes da USP.

A entrada na ECA foi uma verdadeira revolugdo em minha vida. O ano era
1973. Alem de ter que me adaptar ao novo enderego em S&o Paulo, eu entrava
em contato com a estimulante vida cultural da cidade. Meu gosto pelo teatro ja
era forte e, no segundo ano de curso, quando se optava pelas habilitagtes
especificas, escolhi Artes Cénicas. Ja no Departamento, o fascinio pela teoria do
teatro aconteceu na aula inaugural de meu professor de estética, Jacé Guinsburg,
com quem i, pela primeira vez, Anatol Rosenfeid, Bernard Dort, Nietzsche e
Artaud. Assistir a suas palestras, altamente eruditas, era aprender a pensar teatro
e tomar consciéncia das inimeras lacunas de minha formaciao. Anotava suas
falas do comego ao fim e, depois das aulas, pesquisava as muitas indicagbes
bibliograficas, na esperanga de compreendé-las melhor da proxima vez. Muitas
tardes e noites foram dedicadas a leitura atenta dos textos de referéncia, e ainda
guardo os resumos detalhados de estética teatral, com que tentava apaziguar

minha inseguranga de principiante. O teatro épico era bibliografia obrigatéria da

disciplina e a projecdo do género a partir de periodos historicos e criadores,
trabalhada de forma sintética e brilhante por Rosenfeld, complementava-se com a

consulta ao classico livio de Emil Steiger, Conceitos fundamentais da poética e

de A obra de arte literaria, de Roman Ingarden. As andlises de Steiger me

- marcaram profundamente e, anos mais tarde, conheci os estudos do drama
moderno de Peter Szondi, que passei a priorizar. Também de Rosenfeld,

estudamos o livro Texto e contexto, especialmente o capitulo “O fendmeno

teatral”, Além do ensaio “Literatura e Personagem”, complementado pela leitura
de “A personagem no teatro”, de Décio de Aimeida Prado, o primeiro texto que

conheci do grande critico brasileiro, publicado no mesmo volume, A personagem

de ficgdo. A leitura do Paradoxo do Comediante, de Diderot, de A obra de arte

viva, de Adoiphe Appia, de Da arte do teatro, de Edward Gordon Craig e da

QOrigem da Tragédia, de Nietszche, abriram um horizonte teérico fascinante para

a compreensdo do teatro. Foi também nas aulas do professor Jacd que iniciei

meu interesse persistente pelos escritos de Artaud, na leitura dificil de Le théatre



et son double no original, j4 que n&o dispunhamos de traduges. Foi por

intermédio do mesmo professor que conheci Jacques Derrida, de quem I,
repetidas vezes, os ensaios sobre ¢ teatro artaudiano publicados em A escritura e
a diferenca.

Em relagdo a teoria da encenacgao, lembro-me de ter lido, também por
indicaga@o de J. Guinsburg, a versdo em espanhol da obra de André Veinstein, La

puesta en escena, e me interessado especialmente pela terceira parte do livro,

"Esbogo de uma solugdo conciliadora respeito-liberdade, criagao-interpretacéo”,
em que as posicbes de Antoine, Jacques Coupeau, Louis Jouvet, Georges
Pitoeff, Appia, Craig, Artaud e Piscator sdo associadas por similaridade e, em
seguida, contrapostas em duas correntes: a dos partidarios da extrema liberdade
em relagédo ao texto dramatico, com que eu me identificava, e a dos defensores
do respeito ao texto. Guardo até hoje a primeira monografia que escrevi para a
disciplina “Estética I”, cujo titulo era “O herdi no teatro brasileiro moderno”. Eu
procurava analisar a personagem teatral a partir do que compreendia das
poéticas de Aristoteles e Hegel, mas centrava meu interesse no belo ensaio de
Anatol Rosenfeld, “O heréi humilde”. Foi nesse periodo que conheci a “Livraria
Francesa”, da rua Barao de Itapetininga, que me permitiu ler titulos que nao pude
encontrar na biblioteca da escola. Foi na Francesa que conheci a dramaturgia de

Armand Gatti, de quem §i Chant publique devant deux chaises électriques ‘e La

passion du general Franco. Na mesma época, principiei a leitura, sem muita

regularidade, de alguns volumes publicados na Colegdo “Teatro Vivo”, lancada
pela Abril Cultural, e dedicada aos principais dramattrgos do teatro mundial.
Ainda em relagcdo a dramaturgia, tive grande interesse pelas aulas da
professora Elza Cunha de Vicenzo, generosa, culta e inteligente nas analises
precisas da tragédia grega e do teatro de Shakespeare, temas contemplados na
disciplina “Literatura Dramdtica”. Foi por meio de Elza que conheci Esquilo,
Sofocles, Euripides e os estudos da tragédia desenvolvidos por Albin Lesky.
Também foi com essa professora que li Shakespeare de forma sistematica, e
- passel a considerar Hamlet uma obra-prima da literatura dramatica. Nesse

periodo, meados da década de 70, as classes de teatro eram pequenas,



contando no maximo com dez alunos, e nao tinhamos idéia do privilégio de ter
aulas particulares com mestres dessa qualidade.

Foi a partir do segundo ano do curso de Artes Cénicas que fiz minhas
primeiras experiéncias como atriz. Dirigida por colegas e pelo professor Armando
Sergio da Silva, responsavel pela disciplina de Interpretacéo, participei da

montagem de O Mambembe, de Arthur Azevedo, de O porco ensanguentado, de

Consuelo de Castro, de uma Colagem de textos brasileiros organizada e
encenada por formandos de 1976, de uma adaptagéo do roteiro de Persona, de
Ingmar Bergman e, como néo poderia deixar de ser, da encenacio de Liberdade,
liberdade, de Milor Fernandes, peca de resisténcia de todos o0s grupos
universitarios do periodo.

Os quatro anos de graduagédo foram prolongados por quase cinco, por
conta da primeira greve da USP no periodo da ditadura, deflagrada contra o
autoritario diretor da ECA, professor Manuel Nunes Dias.

No ultimo ano de curso, em 1977, tive minha primeira experiéncia didatica,
quando passei a dar aulas de improvisacdo e técnica vocal no Teatro Escola
Macunaima, a convite de Sylvio Zilber. Extremamente influenciada pelo primeiro

livio de Jerzy Grotowski, Em busca de um teatro pobre, publicado no Brasil em

1970, n&o tive duvidas em impingir a meus alunos, jovens como eu, exercicios
radicais de “desvelamento” e “despojamento” das mascaras cotidianas.  Nao
poucas vezes, Zilber interrompeu os laboratérios para perguntar se a professora
precisava de auxilio. Por sorte, essa foi minha Gnica incurs&o pratica nos muitos
anos de docéncia teatral.

Também em 1977, fiz minha primeira experiéncia em teatro profissional,

no espetaculo A viagem de Pedro, o afortunado, montagem do texto de A.

Strindberg dirigida por lacov Hillel. A peca cumpriu longa temporada no Teatro
Eugénio Kusnet e me alegrei com a critica do professor Clovis Garcia, que
destacava minha atuagdo no elenco. No ano seguinte, desisti dessa breve
carreira de atriz.

Ao terminar o curso de Artes Cénicas, havia lido varios textos de teatro,

tomado conhecimento do trabalho dos principais encenadores e me interessado



por algumas vertentes de teoria e andlise da cena, que me acompanhariam por
muito tempo, especialmente os estudos criticos de Bemard Dort e a
fenomenologia de Anatol Rosenfeld.

Mas hoje constato que, no prolongado periodo de graduagao, fiz poucos
exercicios de critica de espetaculos, especialmente do movimento teatral paulista
da época. Talvez o desejo de compreender melhor esse teatro tenha me levado a
criar, em 1980, com colegas de jornalismo e teatro, um pasquim que chamamos

de Revista Teatro, de poucas péginas e tiragem modesta, em que passamos a

publicar artigos de estudiosos, em sua maioria ex-alunos da escola, e de
criadores do teatro paulista. Marcos Aidar, atualmente diretor do "SP TV, da
Rede Globo, era o editor responsavel. Soénia Salzstein, hoje professora do
Departamento de Ares Plasticas da ECA, participava da equipe inicial, e
responsabilizou-se pelo planejamento grafico do segundo nimero da revista, que
estampava na capa a platéia do Teatro Municipal de Sao Paulo, repleta de bois-
bumba. A montagem fotografica era a chamada para a matéria principal, scbre a

pega Bumba meu queixada, de César Vieira, criada pelo grupo Unifio ¢ Olho

~ Vivo. Na verdade, a linha editorial da revista priorizava o “teatro alternativo” dos
“grupos da época, inclusive os "independentes”, que trabalhavam na periferia de
Sao Paulo e faziam oposicéo radical & ditadura militar. Entrevistamos para nosso
pasquim Celso Frateschi, do “Teatro Nicleo”, Reinaldo Maia, do “Truques,
Traquejos e Teatro”, llo Krugli, do “Ventoforte”, Carlos Alberto Soffredini, do
"Mambembe”, José Celso Martinez Correa, do “Oficina”, os integrantes do grupo
de intervencbes “Viajou sem Passaporte”, egresso da ECA, além de dedicarmos
matéria a recém-criada Cooperativa Paulista de Teatro e ao I Festival
Internacional de Teatro organizado pela produtora Ruth Escobar em 1981. Entre
outras coisas, eu me encarregava da preparagao e da realizagdo das entrevistas,
e escrevia artigos esforcados, que nem sempre recebiam a aprovacdo dos

~ colegas editores. De qualquer forma, foi na Revista Teatro que publiquei meus

primeiros textos, um deles sobre o grupo Ventoforte (“Festa na linguagem dos

Bonecos™), que apareceu no primeiro nimero da revista, em outubro de 1980, e o
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outro sobre “Nelson Rodrigues”, publicado no nimero 5, de 1981, que festejava o

primeiro aniversario da publicacio.

A pos-graduacgio

A poés-graduagao na ECA foi decorréncia natural de meu interesse por
pesquisa e teoria do teatro. Além do mais, desde a graduacdo eu ja escothera
meu orientador. Jacd Guinsburg era muito solicitado pelos candidatos e demorou
certo tempo para permitir que eu me inscrevesse no Programa de Pés-
Graduagdo em Artes, indicando seu nome como orientador. Ingressei no
programa em 1983, depois de passar pelo exame de selegdo, que constava de
uma prova escrita e um exame oral com o orientador indicado. Nos meses de
preparagdo para a prova, retomei as anotagées da disciplina de “Estética”, para

aprofundar e ampliar as leituras ja realizadas. A partir de O teatro e sua realidade,

de Bernard Dort, dos livros que lera de Anatol Rosenfeld e de uma bibliografia
sintetica sobre histéria do teatro, fiz a organizagédo dos dez topicos definidos no

processo seletivo. Para o item "O teatro da crueldade” reli O teatro € seu duplo

alem de consultar alguns comentaristas da obra artaudiana, como Alain Virmaux
(Artaud e o teatro}, Martin Esslin (Artaud) e Franco Tonelli (L'Esthétique de la

cruayte). Para o tema “As caracteristicas do espetaculo teatral épico”, reli o livro

de Anatol Rosenfeld, a compilacao O teatro dialético, de Bertolt Brecht, e alguns

comentadores da obra brechtiana, como Jacques Desuché (cujo livro consultei

na versao em espanhol, La técnica teatral de Berfolt Brecht). Brecht, vida e obra,

do diretor e ensaista brasileiro Fernando Peixoto, auxitiou a compreensao da obra

brechtiana, bem como o estudo de Paolo Chiarini (Bertolt Brecht). Mas, entre os

autores que li na época, o ensaio "Um realismo épico”’, de Bernard Do,

publicado em O teatro e sua realidade, me parecia imbativel na abordagem da

atividade teatral brechtiana como um ato de conhecimento e reflexdo sobre a
realidade. Por meio da leitura de Dort, tomei conhecimento do ensaio canénico de
Walter Benjamin sobre o teatro épico e, a partir dai, retomei-o muitas vezes. Para
a preparac¢éo do topico “Os renovadores do espetaculo teatral no século XX” | reli

fniciacdo ao teatro, em que Sabato Magaldi faz uma sintese inteligente das obras
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de Appia, Gordon Craig, Meyerhold, Max Reinhardt e Jacques Copeau. Também

retomei Da_arte do teatro, de Gordon Craig, artista que passou a figurar, ao lado

de Artaud, no pantedo de minhas preferéncias estéticas. Confesso que ainda

ndo havia lido na integra A obra de arte viva, de Adolphe Appia, e foi isso que fiz

ao me preparar para a prova. Para a localizagdo de alguns movimentos teatrais

do seculo XX, foi bom ter consultado O panorama do teatro moderno, de

Redondo Jr, em que obtive informagdes adicionais sobre Max Reinhardt. O topico
relativo as "Principais correntes do teatro contempordneo e suas propostas

cénicas” foi preparado a partir do fivro de Pierre Biner sobre o Living Theatre. A

descricéo que o autor faz de Mysteries and Smaller Pieces, com o roteiro dividido

em nove quadros e a estrutura solta de agdes, interessou-me profundamente.

Paradise now, em que o espectador torna-se criador do teatro, foi outra
descoberta da época, quando ainda nao se falava em teoria da recepgéo. O
teatro de Peter Brook era um dos temas indicados para a prova, e lembro de ter

lido O teatro e seu espaco em aiterndncia com Em busca de um teatro pobre, de

Grotowski. Ali se fortalecia minha predilegao pelo artista polonés e guardo uma
anotagéo do livro - “cada tecnica conduz a metafisica” - que me faz lembrar de
Renato Cohen. Para o mesmo processo seletivo, i o livio de Peter Schumann

sobre o Bread and Puppet Theatre, que considero um bom panorama dos grupos

americanos da época, com referéncias ao Open Theatre de Joseph Chaikin-e a
San Francisco Mime Troupe, e o estudo sobre o Happening, de Alain Virmaux.
Para outro tema proposto, “Quais sdo os criadores do espetaculo teatral e sua
participagéo na realizacdo da obra” voltei ao livio de André Veinstein sobre a
encenagdo, que havia lido nas aulas de estética. Os tépicos relativos ao Teatro
Medieval e ao Renascentista, a Commedia dell’arte e ao Século de ouro espanhol

recuperei a partir de dois volumes de Histéria do teatro de autoria de Bogatiriev e

Ignatov, indicados nas aulas do professor Clovis Garcia. Apesar do esforco de
retomada histdrica, o que realmente me interessava eram as espléndidas
~ analises de Anatol Rosenfeld e Bernard Dort.

Ja como aluna de mestrado, matriculei-me em quatro cursos que

ampliaram meus conhecimentos de teoria e encenagao teatral. Comego pela
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disciplina do professor Teixeira Coelho, “Espago cénico e espago imaginario”,
centrada na concepgao do espago como sede de criagio do imaginario teatral. A
partir da definicao de trés elementos fundantes do teatro, o actante, o espago e a
mascara, o professor desenvolveu uma instigante analise das propostas de
Antonin Artaud, elegendo, como fundamentos teéricos, os estudos de Gaston

Bachelard (La _dialectique de la durée), Mircea Eliade (O sagrado e o profano e

Mythes, réves et mystéres), Modesto Carone (Metafora e montagem) e Haroldo

de Campos (ldeograma. Logica, poesia, linguagem). Quanto & obra especifica de

Artaud, usamos como fontes de andlise O teatro e seu duplo e a coletanea

Messages Révolucionaires, publicada pela Gallimard. O curso foi de extremo

interesse para a compreensdo mais ampla do projeto artaudiano e, animada com
sua qualidade, cursei outra disciplina do mesmo professor, “Linguagem e
Ideologia”, em que analisamos a estrutura dos discursos ideoldgicos, partindo da
hipdtese de que sua produgdo é controlada e organizada por procedimentos cuja
funclo & conjurar perigos e poderes, controlando eventos aleatérios. Foi a
primeira ocasio em que tive contato com a terminologia da semidtica pierciana e
confesso minha dificuldade de leitura do autor. Também foi gragas a Teixeira que

li, pela primeira vez, dois livros de Roland Barthes, O prazer do texto e Mitologias,

em que encontrei sistematizagdes e concepgbes fecundas para meus estudos
futuros. Foi também nessa disciplina que li, sem entender, um estudo de
Jacques Lacan, “Subversion du sujet et dialectique du désir dans finconscient
freudien”. N&o foi facil dar conta de toda a bibliografia, mas o curso abriu-me as
portas do pos-estruturalismo francés, que me interessou profundamente, e
estimulou algumas pesquisas que eu realizaria mais tarde. Além disso, a partir da

leitura de ensaios de Louis Althusser publicados no livro A favor de Marx, e de um

artigo de Eliseo Veron, “Semiose da ideologia e do poder’, redigi a monografia

final da disciplina, que publiquei em 1984, como prefacio de um Anuario de Artes

Cénicas do IDART, em que considerava a cobertura da imprensa um recorte
ideoldgico da produgdo teatral paulista, com as inclusdes e exclusdes de

espetaculos medidas pela maior ou menor pertinéncia ac mercado.
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Como exigéncia para a obtencao dos créditos de mestrado, também cursei
a disciplina oferecida pelo professor José Antonio Pasta Jr., “Sobre Bertolt
Brecht”, em que estudei as teorias de Hans Mayer, Walter Benjamin e Anatol
Rosenfeld para a interpretagéo do teatro dialético. A ementa do curso seguiu, de
forma aproximada, os topicos em que se dividia a dissertacao de mestrado do
professor, posteriormente publicada pela editora Atica com o titulo Trabalho de

Brecht. Breve introducdo ao estudo de uma classicidade contemporanea. Minha

monografia foi sobre a pega Mie Coragem e seus filhos, analisada com base no

primoroso ensaio de Louis Althusser, “O Piccolo, Bertolazzi e Brecht”, em que o

autor discrimina os recursos de estranhamento da estrutura do texto.

No IDART: o primeiro emprego.

Quando iniciei o curso de pés-graduagéo na ECA, ja trabalhava ha cinco
anos no Departamento de Informagéo e Documentagao Artisticas da Secretaria
Municipal de Cultura, em que ingressei em 1978. Permaneci no IDART até janeiro
de 1992 e acredito que, nesse periodo de treze anos, aprendi a trabalhar em
equipe e a estudar o teatro a partir do que os franceses chamam de “théatre
vivant’, aquele que se faz em cena, no instante da criagdo. Na €época em que
entrei na Divisdo, a Equipe Técnica de Artes Cénicas era coordenada por Maria
Thereza Vargas e contava, entre seus pesquisadores, com Maridngela Alves de
Lima, Maria Licia Pereira, Berenice Raulino, Tania Marcondes, Lineu Dias e
Claudia Alencar. O Secretario Municipal de Cultura era o professor Sabato
Magaldi, e isso explica a valorizagao das artes cénicas no departamento. Nos
- primeiros tempos, sem nenhuma experiéncia e nem conhecimento abrangente do
movimento teatral paulista, fui encarregada da organizagéo dos anuarios de artes
cénicas. O trabalho paciente e minucioso de leitura e anotagdo de cinco jornais
diarios — Folha de S. Paulo, O Estado de S. Paulg, Jornal da Tarde , Folha da

Tarde e Ultima Hora -, necessario para o levantamento das informagées sobre os

espetaculos, requeria uma disciplina e um rigor que eu estava longe de possuir.
Procurava orientar-me pelo exemplo de Maria Thereza, que nos oferecia o

. modelo vivo da pesquisa de fontes primarias. A conferéncia recorrente dos dados
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de estréia e encerramento das pegas, a exatiddo das fichas técnicas, com
inclus&o de eventuais substituicdes de elenco, e o critério inteligente de selecéo
das criticas publicadas na imprensa, eram exemplos de como eu deveria me
comportar. Nem sempre fui bem sucedida. Nao poucas vezes, esqueci de
verificar a data correta de encerramento dos espetaculos, que se anunciava e
nem sempre se cumpria, e ndo tive paciéncia para conferir dados de elenco,
descuidando-me das substituices ou omitindo a producdo, que minha
Supervisora, rigorosa e incansavel, encarregava-se de complementar. Eu s6 me
animava, realmente, quando chegava a hora de redigir as introdugdes de anuario,
e podia confrontar as criticas e as reportagens com as entrevistas que
realizavamos regularmente com os artistas. Gostava, especialmente, de consultar
a documentacéo fotografica dos espetaculos, sempre impecavel, realizada por
profissionais da qualidade de Djalma Limongi Batista, Jodo Caldas, Gal Oppido e
Emidio Luisi. Além disso, a convivéncia com colegas de pesquisa inteligentes e
preparados aliviava o fardo dos anuarios, que carreguei por cinco anos. E as
discussdes dos espetaculos em cartaz, que a equipe promovia semanalmente,
funcionavam como um curso de leitura de cena para uma pesquisadora nedfita
Como eu, e compensavam as jornadas exaustivas de leitura e coleta de dados,
Poucos anos depois de minha entrada na Divis3o, recebemos um novo
supervisor na equipe, Mauro Meiches, que seria meu parceiro e interlocutor por
muitos anos. Com Mauro realizei minha primeira pesquisa de félego, cujo objetivo
era analisar o trabalho de alguns atores em cartaz na cidade a partir de uma
tipologia criada por nds: interpretagao de si mesmo, distanciamento e
identificagéo. Rubens Corréa, Carlos Moreno, Antonio Fagundes, Marilia Péra e
Regina Casé foram os intérpretes que escolhemos para o estudo. Com eles
realizamos longas entrevistas, subsidiadas por andlises minuciosas do material
fotografico e fonografico de registro das atuacées. O estudo foi publicade pela
editora Perspectiva em 1988, mantendo o titulo original da pesquisa, Sobre o

trabalho do ator, e ganhou resenha do critico Joao Roberto Faria, que deixou os

autores extremamente lisonjeados. Foi também no IDART que participei de uma

pesquisa inédita sobre a performance paulista dos anos 80, em que documentei e
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analisei alguns precursores da tendéncia em S&o Paulo, como Renato Cohen,
Otavio Donasci e Ricardo Karman. Também na divisdo, produzi uma
documentagdo exaustiva do espetaculo Uby, criado pelo Teatro do Ornitorrinco,
com diregdo de Caca Rosset, a que assisti mais de dez vezes, além de ter
entrevistado a maioria dos participantes do elenco. Os resultados das duas
pesquisas estéo indexados no Arquivo Multimeios do Centro Cultural S&o Paulo.
Entre os demais trabalhos que realizei na época, destaco a identificacéo e
a redagdo de uma breve apresentagdo do Arquivo Derli Marques, que retine a
documentagao fotografica dos espetacuios do Teatro de Arena de Sao Paulo, e a

participagado no livro Imagens do Teatro Paulista, organizado por Mariangela

Alves de Lima a partir de recortes tematicos da documentacgéo produzida ou
reunida pela equipe. A Ultima pesquisa que desenvolvi no !DART foi sobre o
teatro de revista paulista. O objetivo era recuperar, por meio de criticas, fichas
técnicas, documentacao fotogréfica e outros tipos de registro, os espetaculos de
revista apresentados em S&o Paulo entre 1954 e 1964. A pesquisa documental
foi coordenada por mim e reuniu pesquisadores de artes cénicas, artes plasticas,
musica e cinema. Foi finalizada na exposicdo “Sdo Paulo em Revista: uma
viagem ao umbigo da cidade”, concebida e organizada por Luiz Fermando
Ramos, supervisor da equipe na época, e apresentada na 212 Bienal
Internacional de Sao Paulo, em 1991. Organizei o catalogo da exposicao, editado
pela Secretaria Municipal de Cultura no mesmo ano, e nele publiquei o texto "O

teatro de revista em Sao Paulo: 1954-1964".

A Dissertagédo de Mestrado

Paralelamente as atividades de pesquisa, discussdo e registro do
movimento teatral paulista, o principal trabalho que realizei no periodo foi
minha dissertagdo de mestrado sobre os grupos de teatro da década de 70.
Decidi estudar os grupos de criagdo coletiva por representarem, a meu ver, o
que se produzia de mais interessante na cena brasileira em termos de
linguagem teatral. Presentes com maior assiduidade a partir de meados da

decada de 70, as equipes cooperativadas que eu pretendia estudar priorizavam
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a criagdo coletiva, o que acabava determinando a autoria comum do projeto
estético e a tendéncia a coletivizagdo do trabalho teatral. No acompanhamento
da cena paulista, eu percebia que a cooperativa de produgao levava a diluicdo
da divis&o rigida entre as fungdes artisticas e a uma democratica reparticao
das tarefas praticas. Em geral, os participantes dos grupos eram autores,
cenografos, figurinistas, iluminadores, sonoplastas e produtores de seus
espetaculos. Na fase de maior ocorréncia da criagéo coletiva, de meados da
década de 70 ao principio dos anos 80, os grupos dividiam-se em duas
correntes muito semelhantes no projeto coletivo, mas diferentes na proposta
ideolégica de trabalho. A primeira, conhecida pelo teor politico das propostas,
reunia grupos que desenvolviam atividades na periferia da cidade e se
autodenominam Independentes. Muitas dessas equipes, como o Nucleo, o
Unido e Olho Vivo e o Trugues, Traquejos e Teatro foram entrevistadas por
mim e pelos pesquisadores da Equipe de Artes Cénicas do IDART. Mas era a
segunda corrente que me interessava analisar, pois nela se alinhavam os
grupos envolvidos com pesquisas de linguagem e com a experimentacéo de
novos modos de fazer teatro.

Em conversas com meu orientador, decidi que faria o estudo dos
espetaculos e a reconstituicdo da trajetdria de alguns grupos, escolhidos a partir
da continuidade de trabatho e da capacidade de projetar uma linguagem propria.
Portanto, dois objetivos orientaram a pesquisa: a reconstituicao do percurso
criativo de cinco grupos - Asdrubal Trouxe o Trombone, Ornitorrinco, Pod Minoga,
Mambembe e Ventoforte - e a andlise de seus espetaculos, levando em conta a
linguagem particular que a maior parte deles conseguiu estruturar em muitos
anos de trabalho coletivo.

Para realizar uma pesquisa dessa natureza, era indispensavel uma
investigacao detalhada nos jornais, na busca de reportagens, criticas e noticias
das pegas. Era um trabalho a que eu ja me habituara, na pratica de organizacao
dos anudrios e, em alguns casos, ja fizera uma organizacdo prévia das
informagdes mais importantes sobre os grupos. A complementacéo dos dados e

a pesquisa sobre as propostas de trabalho especificas foram feitas por meio de
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entrevistas com Hamilton Vaz Pereira, Regina Casé, Caca Rosset, llo Krugli,
Carlos Alberto Soffredini, Rosi Campos, Luis Alberto de Abreu, Carlos Moreno e
Naum Alves de Souza, entre outros artistas. Esse material foi enriquecido pelo
acervo do IDART, onde eu fazia consultas & documentagéo fotografica e
fonografica dos espetaculos, e as entrevistas realizadas pela equipe com alguns
dos criadores, que muitas vezes funcionaram como roteiro inicial de investigagéo.
Por tudo isso, acredito que minha dissertagdo de mestrado tem um perfit muito
semelhante ao das pesquisas que realizei no IDART e, em certo sentido, a
considero um dos frutos da producéo coletiva da equipe técnica de artes cénicas.
Apesar de exaustivo, esse trabalho me deu um enorme prazer, pois significava
refletir sobre o trabalho teatral de minha geracdo. E tenho consciéncia de que a
sintonia que eu tinha com esse trabalho sem duvida impediu a critica imparcial
das produgdes. De qualquer forma, a pesquisa deu-me condicées de reconstituir
a trajetéria de cinco grupos e, espero, de tracar um panorama das criacbes
coletivas dos anos 70. Nas reconstituigdes melhor sucedidas, como a do
Asdrabal Trouxe o Trombone, por exemplo, cheguei a definir um repertério
original e uma formalizagao inédita de linguagem, que se fazia a partir das
improvisagbes conjuntas e da experiéncia particular dos criadores, em geral

prescindindo de técnicas tradicionais. Trate-me Ledo, de 1977, Aquela coisa

toda, de 1980, e a Farra da Terra, de 1983, foram as principais etapas da

trajetdria do grupo, muito semethante a de outras equipes que analisei, como o
Ventoforte e o Pod Minoga, que também faziam um teatro centrado na
experiéncia vital do ator, distinguindo-se do Asdribal pela &nfase maior nos
recursos plasticos de encenacéo, visivel em espetéaculos como Mistério das

nove luas (1977) e Salada Paulista (1978). J4 no grupo Mambembe, também

de S&o Paulo, observei uma oscilacéo entre a pesquisa de linguagem baseada

no circo-teatro, desenvolvida em Vem buscar-me gue ainda sou teu, de Carlos

Alberto Soffredini (1979), e um caminho eclético de produgdes. Quanto ao
Teatro do Ornitorrinco, conclui que realizou uma experiéncia diferencial, na
medida que se baseava em pressupostos tedricos e estéticos emprestados as

vanguardas histéricas e ao teatro brechtiano (Teatro do Ornitorrinco canta
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Brecht e Weill, de 1977, e Mahagonny Songspiel, de 1982), filtrados, como nos

demais casos estudados, por idiossincrasias dos criadores, mas também por
conceitos correntes no teatro contemporaneo, como arte em progresso e ator
como performer, o que era notavei no espetaculo Ubu, de 1984. Por
necessidade de analise, foi no mestrado que pude aprofundar as leituras de

Bernard Dort, especialmente dos ensaios reunidos em Théétre em jeu, além de

ter conhecido um estudo decisivo para a compreenséo da producao coletiva dos
grupos, "O autor como produtor”, de Walter Benjamin.

Em 1988 consegui completar a redagéo, e depois das leituras de meu
orientador e da incorporagdo de suas sugestdes, cheguei a versdo final da
dissertacdo “Grupos teatrais: percurso e linguagem”, que defendi no mesmo ano.
Ela foi publicada mais de uma década depois, em 2000, pela editora da Unicamp,

com o titulo Grupos teatrais, anos 70. Também sobre os grupos, publiquei ensaio

em co-autoria com J. Guinsburg no livro Didlogos sobre teatro, organizado por

Armando Sérgio da Silva em 1995, Na revista Urdimento, da UDESC, publiquei

uma sintese do mestrado, com o titulo “A criagéo coletiva do teatro”, em 1998.

Em meados de 1988, j4 com o mestrado defendido, prosseguia com
minhas pesquisas no IDART, guando recebi um convite da professora Maria
Lucia Candeias que, por sugestao de meu orientador, me indicava para dar aulas
de “Historia do Teatro Ocidental’ no Departamento de Artes Cénicas da Unicamp.
Tratava-se de um vinculo precario, de conferencista, que no futuro poderia tornar-
se um contrato formal de trabatho com a Universidade que eu cursara. Apesar da
timidez que sempre me acompanhou e da dificuldade de expressio em publico,
fiquei entusiasmada com o convite. A meu ver, dar aulas na UNICAMP era a
possibilidade de sistematizar e aprofundar minhas pesquisas de teatro e, mais
gue isso, de contextualizar, com maior rigor, as experiéncias cénicas
contemporaneas, que tanto me atraiam. Além do mais, a docéncia universitaria
abria novos horizontes de carreira e pesquisa, além de possibilitar um futuro
exercicio na poés-graduacdo. A idéia de oferecer cursos sobre minhas prdprias
pesquisas, socializando as descobertas no dialogo com os alunos, me

interessava profundamente. No entanto, confesso que havia o problema de voitar
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para o interior. A cidade de Campinas nao me atraia e, quando aceitei o convite,
jamais pensei em sair de Sdo Paulo, onde mantinha vinculos familiares e
profissionais. Pedi o programa da disciplina a professora Maria Lucia, fiz, com seu
aval, as adaptagdes que julguei necesséarias e comecei a me preparar para uma

nova etapa de minha carreira, a docéncia universitaria.

Docéncia na Unicamp, Doutorado na USP

As atividades didaticas que desenvoivi no Departamento de Artes Cénicas
do instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas, desde agosto de
1988, giraram em torno da historia do teatro ocidental, embora, em alguns
semestres, eu tivesse oferecido cursos de teatro brasileiro. Iniciei a pratica
docente ministrando disciplinas cuja ementa contemplava os extremos da linha
historiografica. “Estética e Historia da Arte | e 1I* eram dirigidas aos alunos do
primeiro ano do curso, e cobriam as manifestagdes compreendidas do teatro
grego ao Século de Ouro Espanhol. “Estética e Histéria da Arte V e VI eram
oferecidas aos alunos do terceiro ano e focalizavam o teatro moderno e
contemporéneo. Também na Unicamp, ofereci uma disciplina no Programa de B
Pos-Graduagdo em Artes, em 1996, “Seminarios de encenagao contemporanea”,
em que abordava alguns tépicos de minha tese de doutorado, defendida no ano
anterior. Quanto as atividades administrativas, participei de varias comissoes — a
Comisséo Central de Desempenho Académico e Institucional, a Sub-Comisséo
de Pés-Graduagdo em Artes, o Conselho e a Comissdo de Graduagido do
Departamento de Artes Cénicas. Em 1997, participei de uma comissao formada
com o intuito de reestruturar o curso de artes cénicas. O resultado desse trabalho
foi o “Projeto de reestruturacao do curso de Artes Cénicas do Instituto de Artes”,
implementado a partir de 1999.

Dois anos depois de comegar a dar aulas na UNICAMP, tive a sorte de ser
aceita pelo professor Jacd Guinsburg para realizar o doutoramento, que iniciei em
1990. Para completar os créditos exigidos no programa, cursei quatro disciplinas
na pds-graduacéo. Escolhi “Arte, loucura e modernidade”, oferecida pelo prof. Dr.

~ Jodo Frayze-Pereira, por saber que o teatro de Antonin Artaud seria um dos
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temas abordados, e sua poética radical continuava a me interessar. Por outro
lado, a possibilidade de discutir e aprofundar conceptualmente a guestdo da
modernidade na arte, foco tematico da disciplina, parecia Util a meu tema de tese
que, naguele momento, era a encenacgao brasileira dos anos 80. Os textos sobre
arte moderna propostos no curso funcionavam comoc marco imediatamente
anterior aos paradigmas pds-modernos, que eu pretendia priorizar no trato com a
encenacao contemporanea. A disciplina orientou-se para a analise da loucura na

arte a partir dos estudos de Michel Foucault (Historia da loucura), M Thévoz (Lart

brut) e J. Dubuffet (Cultura asfixiante), além de contemplar outros estudiosos

dedicados a discuss8o da chamada arte bruta, ou incomum. As aulas
desenvolveram-se por meio da leitura e da discussdo dos textos tedricos dos
autores referidos, no intuito de localizar a questao da producio artistica moderna.
Com base nas leituras e nas discussées em classe, redigi uma monografia em
que abordava alguns textos de Antonin Artaud, encarados sob a perspectiva da
loucura. “Van Gogh, o suicidado da sociedade”, ensaio que acabara de traduzir
para uma coletanea de textos do autor, foi 0 eixo da analise que desenvolvi.

Na disciplina oferecida pelo professor Ciovis Garcia, “Concepgdes do
espago cenico’, fiz leituras relativas a conformacéo da espacialidade em varios
periodos historicos. Meu interesse por teatro contemporaneo e a proximidade
com o tema de minha tese motivou-me a escolher, como assunto da monografia,

a concepcado do espago cénico do espetaculo Pantalefio e as visitadoras,

romance de Mario Vargas Llosa adaptado e encenado por Ulysses Cruz em
1990. O palco formado pela intersecgdo de passarelas e planos ligados por
praticaveis pareceu-me extremamente interessante como modelo de ocupacao
espacial no teatro contemporaneo.

Apesar de distante de meu interesse de pesquisa, decidi cursar a
disciplina “O teatro do sécuio de ouro espanhol — Lope de Veja ou o triunfo dos
elementos populares e nacionais” pela exceléncia da docente responsavel, prof.
Dra. Célia Berrettini, e pela pertinéncia do tema para minhas aulas de histéria do
teatro na universidade. A bibliografia trabalhada no curso foi Gtit e os trabalhos de

J. Casalduero (Estadios sobre el teatro espariol), L. Pfandl (Historia de la
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literattura nacional espariola em la Edad de Oro) e A. Valbuena Prat ( El teatro e

su_Siglo de Org) sem duvida auxiliaram a preparacio de minhas aulas sobre o

periodo. Exercitei-me na andlise da construgdo dramatica e estilistica da obra de

Lope de Vega redigindo uma monografia sobre a peca E/ castigo sin venganza.

A Ultima disciplina que cursei foi oferecida por meu orientador e, apesar do
titulo especifico, "Meyerhold I”, tinha um programa extenso, que abordava varios
aspectos do teatro russo, desde o classicismo até o experimentalismo do Dr.
Daperttutto € a vanguarda politica. O curso foi de extrema utilidade para minha
pesquisa, pois a discussdo da encenagdo brasileira contemporanea nao podia
prescindir da analise das revolugdes cénicas do principio do século, de que
Meyerhold foi um dos autores. A partir da definigio de um amplo panorama do
teatro do final do século XIX e inicio do XX, o professor passou a discriminar os
elementos estilisticos presentes em diversas manifestacdes cénico-dramaticas.
Movimentos como o Classicismo, o Romantismo, o Realismo, o Naturalismo e o
Simbolismo foram apresentados, com estudo pormenorizado de textos,
complementados, a partir do naturalismo, com andlise das encenagdes.
Encenadores e tedricos como Stanislavski, Richard Wagner, Goerge Fuks, Appia,
Gordon Craig e Max Reinhardt foram postos em convivéncia proficua com
dramaturgos como Gogol, Tchekhov e Maeterlinck. Quando se chegou a
abordagem especifica do trabalho de Meyerhold, os movimento e os criadores
estudados esclareceram o trabalho do encenador no Teatro Studio, no Teatro
Vera Komissagervskaia e nos palcos imperiais. Escolhi como tema de seminario
"A encenago diretorial”, analisando especificamente as propostas teatrais de
Gordon Craig. Pensando na utilidade direta da disciplina para minha tese, decidi
elaborar uma monografia sobre alguns tépicos de teoria da encenacao e chamei-
a de "Motivos de encenagéo”. Dividi o trabalho em trés temas basicos, em que
abordei a encenagdo como linguagem, o encenador como autor e a
especificidade da obra teatral.

Quando cursei as disciplinas, j& havia decidido que estudaria os
encenadores brasileiros que, a partir meados da década de 80, substituiram os

grupos na criagao do teatro que, a meu ver, apresentava as maiores inovagbes
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cénicas. Acreditava que, em relagdo a periodizacdo do teatro brasileiro, minha
escolha funcionava como seqléncia natural do estudo sobre a criacdo coletiva
dos grupos na década de 70. No decorrer do processo, acabei centrando a
analise no trabalho do encenador Gerald Thomas, por acreditar que o artista
sintetizava alguns procedimentos recorrentes na década de 80, um periodo em
que o encenador volta a funcionar como eixo irradiador das propostas teatrais,
concentrando em torno de si colaboradores que auxiliam sua execucgdo. Na
observacéo do teatro do periodo, conclui que as pecas musicais de Hamilton
Vaz Pereira, as experiéncias plasticas e espaciais de Bia Lessa, o Corpo de
Baile de Ulysses Cruz, as encenagdes de Marcio Aurélio ou o espetaculo A
Bao a Qu, de Enrique Diaz, afirmavam-se, tanto quanto a 6pera seca de Gerald
Thomas, como concretizagdes de um discurso da encenagéo. A referéncia a
esses artistas permaneceu no primeiro capitulo da tese, em que tracei um
histérico da carreira de Gerald Thomas, procurando contextualiza-la no teatro
brasileiro da época. Em seguida analisei, em trés capitulos, o “texto
espetacular” de Gerald Thomas, construido pela definicdo espacial, o recorte
de luz, a insergdo textual, a movimentagdo coreografica, a interferéncia
musical, o gesto do ator e a projegdo de imagens. O estudo especifico da
espacialidade, da atuagdo e da encenacéo foi desenvolvido com base em trés

espetaculos do diretor: Mattogrosso, Carmem com filtro 2 e M.O.R.T.E. Na

conclus&o da tese, procurei analisar, a partir de teéricos como Patrice Pavis,
Anne Ubersfeld, Marco de Marinis, Bernard Dort, Johannes Birringer € Michael
Vanden Heuvel, a série de procedimentos caracteristicos da escritura cénica do
diretor, que se associam a novas formas de teatralidade contemporanea,
marcadas pelo hibridismo e pela intertextualidade, presentes no trabalho de
artistas como Robert Wilson, Richard Foreman, Heiner Muller, Pina Bausch e
Robert Lepage. Cheguei a verséo final da tese no final do primeiro semestre de

1995 e logo em seguida a defendi, com o titulo Meméria e invencao: Gerald

Thomas em cena, mantido no livro que publiquei pela Perspectiva em 1996.

Como parte das atividades de pesquisa para a realizagao do doutorado, fiz

uma viagem de estudos a Nova York, em 1994, com auxilio concedido pela
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Unicamp, para consulta dos arquivos de Gerald Thomas, reunidos em sua
residéncia no Brooklin. L4 pude conhecer vérios cadernos de dire¢dao, que
registram em textos, graficos e desenhos os projetos do encenador, além de
programas de todos os espetaculos, roteiros de pegas e outros tipos de
documentacéo, que selecionei e utilizei como esclarecimento ou ilustragdo das
reconstituicbes e andlises apresentadas na tese.

Paralelamente a realizagdo da tese, desenvolvi uma série de outras
atividades, de que destaco as principais. Em 1993-1994 organizei, traduzi e
prefaciei, com J. Guinsburg, a coletanea de textos de Antonin Artaud Linguagem
e vida, publicada pela Perspectiva em 1995. No mesmo ano, organizei e
prefaciei, com J. Guinsburg, uma compilagao de ensaios criticos sobre o teatro de
Gerald Thomas e de textos e desenhos do diretor, publicados pela Perspectiva

com o titulo Gerald Thomas, um encenador de si mesmo, em 1996, ano em que

minha tese foi editada. Também publiquei, em 1992, o ensaio “O espectador
emancipado: apontamentos sobre uma encenac¢io contemporanea”, sobre o

espetaculo Carmem com filtro 2, na Revista da USP . Em 1998 publiquei prefacio

ao livro de Renato Cohen Work in progress na cena contemporanea. Também

em 1998, na revista argentina Teatro al_Sur, publiquei texto sobre a tendéncia
intercultural no teatro, com o titulo “Lo intercultural en escena”. No periodo,
participei de varios encontros, seminarios e congressos, de que destaco o
Congresso Internacional da “Association for Theatre in Higher Education”,
realizado em Chicago, em que apresentei uma comunica¢do sobre as
performances de Renato Cohen; também apresentei trabalho no I. Congresso
Nacional da ABPA, em 1991, sobre “O teatro dos anos 80", em que iniciava a
sistematizagdo de algumas linhas de trabalho de encenadores brasileiros: em
1991 participei do seminario “Teatro Brasileiro: contemporaneidades”, organizado
pelo Centro Cultural Sao Paulo, em que abordei algumas vertentes da encenacéo
brasileira, e também do ciclo “O signo do ator no século XX", em que projetei
algumas linhas de for¢a do trabalho do ator contemporaneo: em 1992 apresentei
o trabalho *Teatro com texto e sem texto”, no “Encontro Nacional de Escolas de

Teatro” promovido pelo Festival de Teatro Universitario de Blumenau, publicado

24



posteriormente na Revista Poiesis. Também considero relevante, no periodo, a

organizagao do ciclo “Teatro Brasileiro 1968/1998: trinta encontros”, que concebi
e organizei para o Teatro da Universidade de S#o Paulo, TUSP. A série de
palestras, seguida de debates, foi dividida em trés moddulos tematicos,
desenvolvidos em trinta encontros com artistas, criticos e teoricos do teatro
brasileiro. O primeiro chamou-se Nacionalismo e Politica e reuniu artistas e
intelectuais na discussdo de tematicas relativas ao teatro politico, ao
engajamento e a questado do nacionalismo na arte. Estiveram presentes, entre
outros, Augusto Boal, Fernando Peixoto, Celso Frateschi e Sérgio de Carvalho.
O segundo médulo tematico, Internacionalismo, Poética e Interculturalismo,
reuniu diretores e atores que desenvolvem um trabalho mais voltado para a
experimentacéo teatral, como José Celso Martinez Correa, Marcio Aurélio,
Marilena Ansaldi, Daniela Thomas, Hamilton Vaz Pereira, Enrique Diaz,
~ Antonio Araljo, Gilberto Gavronski, Renato Cohen e Cibele Forjaz,
apresentados por intelectuais como Gerd Bornheim, Luiz Carlos Maciel e
Heloisa Buarque de Hollanda. O terceiro médulo do encontro chamou-se
Profissionalismo, Técnica e Cultura das Midias, e reuniu diversos profissionais
de teatro para discutir as relagdes entre a criagdo e a produgdo do teatro
brasileiro. Estiveram presentes Paulo Autran, Gianni Ratto, Fauzi Arap, Ney
Latorraca, José Possi Neto, o critico Alberto Guzik, a pesquisadora Maria
Thereza Vargas e os professores Jodao Roberto Faria, Tania Brandao, José
Eduardo Vendramini e Renata Pallottini. Atualmente, estou envolvida no projeto

de edigdo do ciclo, com a diretora do TUSP, Maria Thais.

Pés-Doutorado e Docéncia da ECA

Depois da defesa da tese de doutorado, comecei a pensar na hipétese de
fazer um pos-doutoramento. No entanto, demorei aiguns anos para passar do
desejo a realizagdo. A ocasido surgiu em 1999, quando iniciei uma pesquisa na
ECA, a principio com supervisdo do professor José Eduardo Vendramini e, na

seqliéncia, do professor Luiz Fernando Ramos.

25



'O Simbolismo na cena Brasileira: 1900-1922" era o titulo do projeto que
encaminhei ao Departamento e, depois de aprovado pelo Conselho, enviei a
FAPESP, que me concedeu dois anos de bolsa de pds-doutorado no Brasil,
viabilizando a investigagdo. Concomitante ao trabalho de pesquisa iniciei, no
Departamento, minha atuacéo como docente responséavel pela disciplina “Histéria
do Teatro IlII", que passei a ministrar a partir de 1999, ainda sem contrato de
trabalho. Em 2000, depois de selecionada em concurso publico, e ja como
docente contratada, comecei a ministrar as disciplinas “Histéria do Teatro Hi e
IV*, dirigidas aos alunos do terceiro e quarto semestres de curso, a disciplina
“Dramaturgia I, oferecida no quinto semestre e, por dois anos, em 2001 e
2002, a disciplina Projeto Teatral |, oferecida no ultimo ano do curso, em
parceria com o professor Luiz Fernando Ramos.

A par das atividades docentes, desenvolvi meu pos-doutoramento sobre
o simbolismo. O desejo de pesquisar 0 movimento em suas manifesta¢des na
cena brasileira surgiu durante minhas pesquisas de doutorado, a partir da
leitura do ensaio “A encenagdo monoldgica”, da pesquisadora Flora Sussekind,
que analisava o trabalho dos diretores Bia Lessa e Geraid Thomas. Fiquei
surpreendida com as semelhancas apontadas pela autora entre a encenacéo
simbolista francesa dos Ultimos anos do século XIX e a dos encenadores
brasileiros do final do século XX. Sussekind destacava vérios aspectos da
similaridade, especialmente a dissociagdo entre a agio cénica e a palavra,
caracteristica do teatro dos dois diretores, que foi experimentada no final do
século XIX pelo encenador simbolista Lugné-Poe, quando montou La
Gardienne, de Henri de Régnier, em 1894.

Ao constatar a atualidade dos pressupostos simbolistas na cena
contemporanea, passei a associar o movimento as revolugdes da encenacio
europeia no principio do século XX. Apesar de marcada pela multipolaridade,
notava que a corrente simbolista inciuira alguns dos maiores representantes da
renovagdo cénica moderna, que se afirmavam, simultaneamente, nos principais
centros europeus € se uniam na determinacdo de explorar os recursos da

teatralidade e na recusa a representagao ilusionista. Adolphe Appia na Suiga,
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Gordon Craig na Inglaterra, Nehrens e Max Reinhardt na Alemanha, Mevyerhold
em Moscou, Paul Fort e Lugné-Poe em Paris, ligavam-se, com maior ou menor
proximidade, a reagao idealista que se manifestou nos palcos europeus a partir
do final do século XIX, e que estava presente no movimento simbolista francés,
langado de forma consciente em 1886, com o manifesto de Jean Moréas. O
gue unia artistas tao diferentes me parecia, & primeira vista, a tentativa de
constituir em cena um universo até certo ponto auténomo, que emprestava
alguns elementos do real apenas para utiliza-los como um codigo de
correspondéncias, visando a remeter o espectador a outra realidade. No estudo
do teatro contemporaneo, eu percebia que esse sistema analdgico de um
mundo secreto acontecia de outra forma, evidentemente, mas que alguns
encenadores preservavam a atmosfera poética de imagens cénicas, sem
significado claro, que nao visava, entretanto, como no caso do simbolismo, a
colocar o espectador em contato com algum tipo de espiritualidade. A verdade
é que, estimulada pelo ensaio de Flora, eu passara a associar as criagbes do
jovem Paul Fort no Thééatre d’Art, em 1891, e as encenagdes de Lugné-Poe no
Théatre de I'Oeuvre, a partir de 1893, que aliavam poesia, mulsica, cenarios
abstratos, atores “sonambulos”, interpretacéo estilizada, telas transparentes na
boca de cena, e sobretudo, os mais inusitados recursos de iluminacéo, a
espetaculos de encenadores contemporaneos como Tadeusz Kantor, Robert
Wilson, Claude Regy e, evidentemente, Gerald Thomas, cujo trabalho eu
pesquisava na época.

Mas na constatacéo dessa semelhanca, havia algo que me intrigava. Se
o simbolismo francés tinha uma relagéo de tal intimidade com a encenacao, a
ponto de associar-se as novas concepgdes de teatro, eu achava curioso que
nao tivesse correlatos no Brasil. Na época da concepgao do projeto, duvidava
que a revolugao cénica dos simbolistas néo tivesse nenhum reflexo em nossos
palcos, ainda mais levando em conta que quase todas as manifestacoes
culturais brasileiras do século XiX e principio do século XX traziam a marca dos
modelos franceses. No entanto, as informagdes de que dispinhamos sobre as

primeiras décadas do século apontavam na diregao de montagens bastante
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tradicionais. Até a revolugédo de 1930, era o panorama herdado do século XIX
que subsistia na cena brasileira, com a definigdo geral do espetaculo sendo
incumbéncia do ensaiador ou do primeiro ator da companhia.

Mesmo assim, eu queria reavaliar o periodo. Para fortalecer meu
entusiasmo, aferrava-me a idéia de que, em relagdo aos textos dramaticos,
também prevalecera a versao da inexisténcia do simbolismo, modificada pelo
trabalho pioneiro do professor Eudynir Fraga, que permitiu reavaliar a
dramaturgia brasileira de cunho simbolista. Fraga demonstrou que o
simbolismo influenciou, com maior ou menor forca, a obra de uma série de
autores teatrais do principio do século, que entre 1890 e 1922 escreveram
textos afinados com a tendéncia. Em minha pesquisa, eu pretendia usar como

guia O simbolismo _no teatro brasileiro, em que o estudioso analisa doze

escritores em cuja obra é visivel o didlogo com o movimento estético europeu.
Ainda que nenhum deles possa ser considerado totalmente simbolista, Coelho
Neto, Goulart de Andrade, Graga Aranha, Oswald de Andrade, Jodo do Rio,
Oscar Lopes, Carlos Dias Fernandes, Emiliano Perneta, Durval de Moraes,
Marcelo Gama, Paulo Gongalves e Roberto Gomes apresentam tracos
evidentes dessa estética em sua obra dramatica.

Principiei a pesquisa com o objetivo de fazer, na medida do possivel, a
reconstituicdo das montagens das pecas desses autores. O objetivo maior era
investigar o simbolismo no teatro brasileiro no que dizia respeito a encenagao
da dramaturgia simbolista brasileira de 1900 a 1922, em S&o Paulo e no Rio de
Janeiro. A par disso, eu me propunha a estudar o movimento teatral simbolista
em sua origem francesa, investigar a circulacdo das idéias do simbolismo entre
0s intelectuais brasileiros, além de avaliar a influéncia do encenador Lugné-Poe
nos circuitos teatrais carioca e paulista, por ocasiao das estadias no Brasil em
1907, acompanhado da atriz Eleonora Duse, e em 1916, numa série de
apresentagbes no Teatro Municipal.

A consecugao dessas tarefas obedeceu a um plano de trabalho dividido
em trés etapas. Em primeiro lugar, fiz uma pesquisa bibliografica prévia, a partir

das principais histérias do teatro brasileiro, para relacionar todos os textos
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dramaticos simbolistas e as eventuais referéncias as montagens. Consultei as

obras de autoria de Lafayette Silva (Histéria _do teatro brasileiro), Mario Nunes

(40 _Anos de Teatro), Décio de Almeida Prado (“Evolucdo da literatura

dramatica”), J. Galante de Souza (O _teatro no Brasil}, Sabato Magaldi

(Panorama_do teatro brasileiro), Ruggerc Jacobbi (Teatro in Brasile), Mario

Cacciaglia (Pequena historia do teatro no Brasil), Sabato Magaldi e Maria

Thereza Vargas (Cem anos_de teatro em S&o Paulo), Clovis Levy (Teatro

Brasileiro. Um panorama do século XX), Edwaldo Cafezeiro e Carmem

Gadelha (Historila do teatro brasileiro: um percurso de Anchieta a Nelson

Rodrigues).

Como a bibliografia sobre o tema é escassa, para complementar essas

leituras voltei ao livio Q simbolismo no teatro brasileiro, fazendo o resumo

minucioso de todos os capitulos, especialmente o terceiro, que analisa os
dramaturgos Coelho Neto, Goulart de Andrade e Graga Aranha, o quarto, que
focaliza Oswald de Andrade, Jodo do Rio e Oscar Lopes, o quinto, com
abordagem de Carlos Dias Fernandes, Emiliano Perneta, Durval de Moraes e
Marcelo Gama, e o sexto, dedicado a Paulo Gongalves e Roberto Gomes.
Reler o capitulo de concluséo foi de extrema importancia para a pesquisa e,
hoje percebo, anunciava seus resultados. Nele o autor comenta a dificuldade
de harmonizar o esoterismo e o esteticismo da escola simbolista com a
mentalidade dos brasileiros, a seu ver responsavel pela situagao ilhada do
movimento no Brasil. Além disso, o carater subjetivo e onirico das produgdes
da escola ignorava, de forma consciente, o cotidiano brasileiro, bastante
valorizado nas afirmagdes nacionalistas da época.

Completei as informagdes fornecidas por Eudinyr Fraga com a leitura do

Panorama do Movimento Simbolista Brasileiro, de Andrade Muricy, que apesar

de nado se dirigir especificamente ao teatro, comenta a vida e a obra de varios

dramaturgos de interesse para a pesquisa, como Emiliano Perneta, Graga
| -Aranha, Carlos Dias Fernandes, Marcelo Gama e Durval de Moraes, além de
apresentar, na introducdo, um levantamento das manifestagGes da literatura

simbolista no Brasil. Feito isso, passei a leitura de estudos especificos sobre
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Roberto Gomes, sem duvida o representante mais caracteristico do movimento

simbolista no teatro brasileiro. A obra dramética de Roberto Gomes: temas e

configuracéo, tese de doutoramento de Marta Moraes da Costa, e também o
ensaio “Em cena, pequenas sombras frageis”, publicado pela mesma autora

como prefacio ao livio Teatro de Roberto Gomes, com edicdo do Mec/Inacen

de 1983, foram extremamente Uteis para a compreensao da dramaturgia do
autor.

Visando a ampliagdo dos dados colhidos nessas obras, procurei rastrear
a producao de textos sobre o simbolismo no teatro, de autoria de dramaturgos
ou criticos do movimento. Consultei o livro de Araripe Jr. dedicado a Ibsen, que
no capitulo “Ibsen e o simbolismo” menciona Huysmans, Shopenhauer e
Swendenborg, revelando dominio da constelacgao filoséfica do movimento, além
de fazer aproximagdes de Ibsen com D'Annunzio. Para maiores informacgées
sobre a obra do critico, fiz a leitura da tese de doutoramento de Helena Bonito

Couto Pereira_Araripe Junior e o _simbolismo francés. Ainda a respeito dos

dramaturgos simbolistas, consultei um ensaio de Claudia Rio Doce sobre
Oswald de Andrade, publicado na revista O Percevejo n. 4, de 1996, com o
titulo “Theétre Brésilien: a parceria de Oswald de Andrade e Guilherme de
Almeida”, em que a autora analisa e contextualiza, no panorama teatral da

segunda decada do século, as pecas Leur 4me e Mon coeur balance, com

referéncias esclarecedoras a polémica de Oswald de Andrade com Lima
Barreto.

Na tentativa de obter dados mais completos sobre a primeira visita do
encenador simbolista Lugné-Poe ao Brasil, consultei o livio de Giovanni

Pontiero, Eleonora Duse. Vida e Arte, publicado pela Perspectiva em 1995. O

- capitulo de maior interesse para a pesquisa foi “Querendo o querer’, em que 0
autor comenta as interpretacdes de Ibsen pela Duse, dirigidas por Lugné-Poe,
e se refere 4 excurséo da atriz & América do Sul, transcrevendo opinides nada

elogiosas do ator Armando Lavaggi sobre o publico do Rio de Janeiro, gente

“um tanto barbara, incivilizada e, por certo, incapaz de apreciar La Duse”.
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Sobre o simbolismo em geral, realizei a leitura de dois livros de Antdnio

Dimas, Tempos euféricos. Analise da revista Kosmos: 1904-1909, publicado

em 1983 pela Editora Atica, e Rosa-Cruz (Contribuicdo ao estudo do

simbolismo), boletim publicado pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sao Paulo em 1980. Ambos foram importantes
para a localizacdo do movimento simbolista no Brasil, especialmente pela
compilacao dos artigos publicados nas duas revistas. A respeito do simbolismo
contextualizado na historia e na vida literaria e cultural do periodo, foi

igualmente importante a leitura do livro de Britc Broca A vida literaria no Brasii -

1900. Além das obras referidas, consultei varias outras, que me auxiliaram na
compreensdo do que foi a vida cultural e teatral brasileira nas primeiras

décadas do século XX, entre elas Artur Azevedo e sua época, de R. Magalhaes

Junior € As revistas de ano e a invencdo do Rio de Janeiro, de Flora

Sussekind.

A etapa seguinte da pesquisa, e a mais trabalhosa, foi a leitura e o
fichamento de jornais cariocas e paulistas das duas primeiras décadas do
seculo XX (1900-1922), que me permitiu realizar o levantamento das
montagens das pegas simbolistas brasileiras e verificar a recepgao critica que
tiveram, além de registrar as apresentacbes de pegas simbolistas pelas
companhias estrangeiras e as duas temporadas de Lugné-Poe no pais. Fiz a

leitura completa do Jornal do Comércio na Biblioteca Nacional do Rio de

Janeiro, para recuperar o repertério teatral simbolista encenado no Rio de
Janeiro, entre 1900 e 1922, baseando-me nas paginas de andncios e na coluna
“Teatros e Musica” O resultado foi a organizacdo de uma cronologia de
quarenta e cinco estréias, que reproduzo no relatério de pesquisa encaminhado
a FAPESP. O desdobramento da pesquisa foi feito com a consulta a outros
jornais, agora realizada de forma seletiva, ja que eu havia recuperado as
informagdes a partir da cronologia definida anteriormente. Portanto, i de forma
esparsa os diarios A Gazeta de Noticias, O Pais, A Imprensa, Correio da
Manha e A Noticia.
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Complementei a leitura dos jornais com a consulta a algumas revistas,

como a Fon-Fon, em que localizei, e me emocionei, com fotos de cena de

montagens da pe¢a Canto sem palavras, de Roberto Gomes e A bela Madame

Vargas, de Jodo do Rio, além de alguns registros da temporada de 1912 do
Teatro Municipal do Rio de Janeiro, dirigida por Eduardo Victorino. Consultei

tambem as colegdes de 1910, 1911 e 1922 da revista A llustracdo Brasileira.

Nesta Ultima, encontrei a matéria de maior interesse para a encenacao do
principio do século. Trata-se de um longo texto do ensaiador Eduardo Victorino
sobre “Cem anos de teatro. A mecanica teatral e a arte da encenacgao”,
publicado no dltimo nimero de outubro e nos dois primeiros nimeros de
novembro.

Alem das revistas da época, consultei varios numeros da Revista de
Jeatro da SBAT, Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, especialmente
aqueles relativos aos primeiros anos da publicacdo. O volume de maior
interesse para a pesquisa foi o de nimero 239, publicado em setembro de
1947, que reproduz a conferéncia de Roberto Gomes sobre “Pelléas e
Melisande”, proferida pouco antes da primeira representacio da peca de
Maurice Maeterlinck no Rio de Janeiro, em 1918, por uma companhia francesa.

No entanto, a despeito do extenso levantamento de vinte e dois anos, fui
obrigada a concordar com os historiadores do periodo. De fato, a encenagao
dos textos ligados ao simbolismo nao foi significativa, se comparada ao
repertério de comédias, revistas, operetas e melodramas estreado na epoca.
Além do mais, a montagem das pecas nem de longe se assemelhou as
encenacdes internacionais, caracterizadas pela invencéo cénica de poetas,
dramaturgos e pintores dos teatros franceses d”Art e de I'Oeuvre, os dois
redutos simbolistas mais significativos do final do século XIX, e que mais
proximos estavam de nosso movimento teatral. Se é impossivel negar a
presenca das pegas de influéncia simbolista em nossos palcos — como ja
mencionei, consegui contabilizar quarenta e cinco montagens -, fui forcada a
admitir que ndo existiu encenacdo simbolista no perfodo investigado. A verdade

€ que as pegas simbolistas foram encenadas por companhias especializadas

32



em melodramas, comédias de costumes e textos realistas. Alternando
dramalhdes consagrados, garantia de sucesso de publico, ao repertério francés
tradicional, os atores e os ensaiadores n3o devem ter posto em duvida seus
metodos de montagem, e muito menos buscado investigar novas técnicas
cénicas, cenogréficas e interpretativas adequadas a tonalidade poética dos
textos, especialmente os de Roberto Gomes.

A partir da pesquisa na imprensa da época, percebi também que a
reconstituicdo das encenacbes era tarefa impossivel, ndo apenas pela
auséncia de registros fotograficos, mas também pelo formato da critica
corrente. A maioria dos comentarios limitava-se a descricdo do enredo das
pecas e a avaliagdo adijetiva dos atores, sem qualquer referéncia ao
ensaiador, o que dificultava a avaliagdo. As escassas referéncias ao
desempenho, a mise-en-scéne ou aos cenarios, quando aconteciam, eram
feitas de forma extremamente sucinta ou, o que era mais fregitente, por meio
de uma profuséo de adjetivos que n&o esclarecia grande coisa.

Apesar disso, mesclados aos detalhados resumos de enredo, que
geralmente ocupavam a terca parte das matérias, foi possivel discernir a
indefectivel referéncia a qualidade poética das falas, sempre acompanhada de
queixa a falta de teatralidade, entendida pelos articulistas como falta de acgéo
dramatica. O que me levou a supor que nosso simbolismo teatral parece ter
sido influenciado exclusivamente pela ala literdaria do movimento francés,
liderada por Stephane Mallarmé que, como se sabe, reivindicava a aboligéo do
teatro por considera-lo incapaz de sugerir os mundos transcendentes da
evocacao poetica. Se nossos intelectuais nao chegaram a posicao extremada
do cénacle francés, parecem ter partilhado com os simbolistas a opinido pouco
lisonjeira sobre o palco, considerado forma ineficaz de divulgacao dos dramas
literarios, mais apropriados a leitura que a encenagdo. Alids, as leituras
publicas dos textos de nosso simbolismo para uma “seleta audiéncia“ de
‘criticos, artistas e intectuais foi pratica constante no Rio de Janeiro dos salbes
literarios, e parecem reforgar essa hipétese. Também apontam para essa

direcdo as costumeiras recrimagdes dos criticos aos atores, acusados de ndo
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dominar a dificil arte do “diseur”, prejudicando assim a qualidade dos dramas
poéticos.

Apesar de ter encontrado registros da influéncia da obra de Wagner
sobre os intelectuais brasileiros desde os Gltimos anos do século XIX, tive que
admitir que a idéia da “gesamtkunstwerk” nao chegou a nossos criadores
teatrais e, naturalmente, nunca se pensou em usar nos palcos mecanismos de
sugestdo poética ligados ao movimento, ao espago, a luz e mesmo a musica.
Pensando nas possibilidades nao realizadas desse encontro das artes, cheguei
a lastimar que o pintor impressionista Mauricio Jubim, seguidor ardoroso de
Puvis de Chavannes, nunca tivesse se aventurado pela cenografia. Suas
pinturas, ilustracbes e desenhos, publicados com freqliéncia nas revistas
simbolistas, mostram o quanto nossa cena teria se beneficiado se suas obras
tivessem ambientado as montagens de Roberto Gomes, por exemplo.

Se a encenacgdo da maioria dos textos simbolistas provou-se, de certa
forma, decepcionante, 0 mesmo n&o aconteceu em relagao aos textos tedricos
produzidos por intelectuais ligados & tendéncia. Pude levantar uma lista nao
desprezivel de artigos, de que se destaca a produgéo critica e teérica de
Nestor Vitor, um precursor na divulgacdo do movimento simbolista francés,
estudioso arguto, tradutor e ensaista da mais alta qualidade.

A decepc¢do com os resultados da pesquisa no Brasil ndo me impediu de
tentar uma investigacdo em Paris, sobre alguns aspectos do simbolismo
brasileiro diretamente ligados & experiéncia francesa, em especial a encenacéo
de Malazarte, de Graga Aranha, no Théatre de L'Oeuvre, em 1911. Qutro
objetivo da estadia francesa era pesquisar a producao teatral do encenador
Lugneé-Poe nesse teatro, cuja influéncia no movimento simbolista brasileiro foi
consideravel, tanto pelos espetaculos que apresentou nas duas ocasides em
que visitou o pais, quanto por seu papel seminal na definigéo dos pressupostos
da cena simbolista. Fiz as leituras necessarias & elaboragdo do projeto,
apresentei-o a FAPESP e fui contemplada com uma Bolsa de Pesquisa no
Exterior para o periodo compreendido entre margo e julho de 2003. O supervisor

da pesquisa foi o professor Patrice Pavis, da Universidade de Paris Viil.
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A maior parte da investigacéo em Paris foi realizada na Bibliotheque de
I'Arsenal, na Colection Rondel, em que figura o Dossié do Théétre de I'Oeuvre,
reunindo programas, ilustragbées e matérias de imprensa sobre os espetaculos
ali estreados, além de breves anotacdes de trabalho de Lugné-Poe. De
extremo interesse para a pesquisa foi 2 descoberta do periédico Revue de
I'Oeuvre, editado pelo teatro a partir da temporada inicial de 1893, cuja colecdo
completa faz parte do fundo Rondel. A pesquisa no Arsenal foi realizada
paralelamente as investigacdes na Bibliotheque Gaston Baty, da Universidade
de Paris lll, Sorbonne Nouvelle. Apesar de ndo se equiparar, em riqueza
documental, ao setor de artes cénicas da Bibliotheque National de France, a
Gaston Baty contém uma grande diversidade de estudos criticos sobre o
simbolismo teatral, especiaimente edigbes recentes, que niao pude obter em
outras Instituicées. A bibliotecaria-chefe, madame Ciaude Chauvineau,
mostrou-se interessada na pesquisa e fez o possivel para facilitar meu acesso
as fontes e a bibliografia sobre o tema. Gragas a ela, tomei conhecimento de
alguns estudos fundamentais para o desenvolvimento do projeto, como a
pesquisa de doutoramento de Mireille Losco, “La réinvention de 'espace et du
temps dans le théatre symboliste”, concluida em 1998, com orientacdo do
professor Jean-Pierre Sarrazac.

Também consuitei, esporadicamente, a Biblioteca da Universidade de
Paris 8, que oferece um conjunto bibliografico invejavel, sem reunir, entretanto,
a mesma quantidade de titulos de sua congénere académica. Para a coleta de
dados adicionais, recorri a Biblioteca de Estudos Portugueses e Brasileiros da
Sorbonne, onde obtive a edigdo francesa de Malazarte, que procurava ha muito
tempo, publicada pela Garnier em 1921, com prefacio de Camille Mauclair.

Além da pesquisa propriamente dita, foram de extrema valia as reunibes
que tive com o professor Pavis, que me forneceu indicagdes bibliograficas,
discutiu alguns aspectos da encenacéo simbolista e me convidou para assistir
a espetaculos que dirigiu, em que experimentava as relacdes entre a teoria

teatral e a pratica da cena, com 6timos resultados, como pude verificar no
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espetaculo Une dispute chez les Woyseck, apresentado em 11 de junho de

2003, no anfiteatro da Universidade de Paris 8, em Saint Dennis.

Na temporada francesa, também participei do “"Seminaire de Maitrise et de
D.E.A” oferecido pelo professor doutor Jean-Pierre Sarrazac na Universidade de
Paris 3, versando sobre as teorias do drama moderno (“Théorie du drame
modeme: Comment représenter au théatre le monde dans lequel nous vivons?”),
cuja énfase recaiu sobre a dramaturgia da passagem do século XIX para o XX,

de grande interesse para meu projeto.

Os resultados da pesquisa sobre o simbolismo foram coligidos em trés
relatdrios que encaminhei a FAPESP, e registram os dados e as informagdes
levantados na investigagéo, além das reflexdes e conclusdes a que cheguei'.
Alem disso, a partir da pesquisa, concebi e estruturei uma disciplina de pés-
graduacgao, “Simbolismo e Encenacao”, ministrada por trés vezes no Programa
de Poés-Graduagdo em Artes Cénicas da ECA. Os itens do contetdo
programatico foram os seguintes: 1. O simbolismo no teatro 2. A dramaturgia
simbolista 2.1. o teatro metafisico de Villiers de Ilsle-Adam 2.2. o teatro
conceptual de Mallarmé 2.3. o drama estatico de Maurice Maeterlinck 2.4.
Ibsen simbolista 3. O simbolismo e as renovagdes da encenagéo européia 3.1.
Principios tedricos e precursores: Richard Wagner e os simbolistas franceses;
Paul Fort e o Théatre d’Art 3.3. Lugné-Poe e o Théétre de I'Oeuvre 3.4. Gordon
Craig e o espago do teatro 4. Projegdes contemporaneas: o teatro da morte de
Tadeusz Kantor 6. O simbolismo no teatro brasileiro; 6.1. A dramaturgia de
tendéncia simbolista no principio do século: Coelho Neto, Goulart de Andrade,
Jo&o do Rio, Oscar Lopes, Oswald de Andrade 6.2. O simbolismo na cena
brasileira: Roberto Gomes 6.3. A dramaturgia simbolista e o ensaiador:
Eduardo Victorino no teatro brasileiro do principio do século XX.

Ainda em relacéo aos resultados da pesquisa, destaco a apresentagéo de

uma palestra sobre a obra do dramaturgo Roberto Gomes, no seminario

1 .y . s N
Os relatérios fazem parte dos documentos comprobatérios de meu Curriculum Vitae.
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“Teatralidade simbolista: sonho ou realidade?”, promovido no Departamento de
Artes Cénicas em 2001, no término da primeira etapa de trabalho. Sobre a
encenacao dos textos simbolistas no Brasil, escrevi um artigo especifico sobre o
ensaiador portugués Eduardo Victorino (“Nota sobre Victorino”), publicado no

namero 3 da revista Sala Preta, de 2003.

Do Pés-Doutorado a 2007

Do periodo de poés-doutoramento até hoje desenvolvi varios trabathos,
tanto na graduagdo guanto na poés-graduacio, além de ter sido coordenadora
tedrica e dramaturgista do espetaculo BR3, apresentado pelo Teatro da Vertigem
em 2006, no rio Tieté. O processo de criagao do espetaculo estendeu-se por dois
anos e meio e, nesse periodo, participei de uma série de atividades de criacéo,
suporte tedrico e dramaturgismo com o grupo e o escritor Bernardo Carvaiho,
autor do texto. O registro desse percurso esta no artigo “Cartografia de BR3",

publicado no livro que organizei sobre a montagem, Teatro da Vertigem. BR3,

editado pela EDUSP e pela Perspectiva em 2006.
Nesse periodo, destaco entre minhas publicagbes, o artigo "Formation
interdisciplinaire du comédien: une expérience brésilienne” editado no livro

organizado por Anne-Marie Gourdon Les nouvelles formations de | interpréte,

Paris, CNRS, 2004. No mesmo ano, publiquei o ensaioc "Teatro brasilefio
contemporaneo: hibridismo y multimidia en las puestas en escena de Gerald

Thomas”, no livro organizado por Alfonso de Toro Estratégias postmodernas y

postcoloniales en el ieatro latinoamericano actual, editado em Madri pela

Iberoamericana. Publiquei texto sobre o Teatro da Vertigem (‘O lugar da

Vertigem”) no livro Trilogia Biblica, organizado por Arthur Nestrovski e editado

pela Publifolha em 2002; escrevi um ensaio sobre a Companhia dos Atores (“O

discurso cénico da Companhia dos Atores”), publicado no livro Na companhia dos

Atores, Aeroplano, 2006; elaborei o capitulo “A encenagdo no expressionismo”,

publicado no livro Expressionismo, organizado por J. Guinsburg (Perspectiva,

2002); redigi verbetes para o Dicionario de Teatro Brasileiro organizado por Jodo

Roberto Faria, Mariangela Alves de Lima e J. Guinsburg (Perspectiva, 20086);
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escrevi prefacios para os livros de Cristiane Layer Takeda (O cotidiano de uma

lenda, Perspectiva, 2003) e Matteo Bonffitto (QO_ator compositor, Perspectiva,

2002); passei a colaborar no Caderno Mais! da Folha de S. Paulo a partir de

2003; escrevi algumas criticas para a revista Bravo! de 2001 a 2005; publiquei

artigo na revista argentina Teatro al Sur ("Territorios do rio”, 2008), na revista

portuguesa Vinte e um por vinte e um ("As cidades sdo teatros”, 2006), na revista

Humanidades, de Brasilia (“Subvers&o no palco”, 2006), na revista Gestos. Teoria

y pratica del teatro hispanico, publicada em Irvine (“Notas sobre dramaturgia

contemporanea”, 2002, texto publicado anteriormente na revista Percevejo, em
2000); fiz resenha dos livios Flash and crash days: brazilian theatre in post-

dictatorship _period, de David George, publicada na Luzo Brazilian Review , em

2001, e do livro de Maria Lucia Pupo Entre o Mediterraneo e o Atlantico. Uma

aventura teatral, publicada na revista Sala Preta n.6, 2006.

Desde 2001, sou editora, com o professor Luiz Fernando Ramos, da
revista Sala Preta, publicagao anual do Programa de Pés-Graduacdo em Artes

Cénicas da ECA/USP, que esta em seu sexto nimero.

No mesmo periodo, participei de varios eventos, seminarios e congressos,
de que destaco dois seminarios internacionais promovidos pela Casa de Rui
Barbosa, em 2004 e 2006; 0 13° e 0 14° congressos de Hispanistas Alemaes, em
Leipzig (2001) e Berlim (2003) e dois congressos da ABRACE, em 2001 e 2006.

Passo agora a detathar os trabalhos realizados no Programa de Pos-
Graduagao em Artes Cénicas da ECA/USP,

Atividades na pés-graduagio

Desde 1996 fago parte de bancas de qualificagdo, mestrado e doutorado,
na USP, na UNICAMP e em outras universidades. Foram mais de cinglienta
participagbes, gque me deram a satisfagdo de trocar idéias com pesquisadores
apaixonados por seus trabathos. De modo geral, sou convidada a arguir

dissetagbes e teses cujo tema liga-se ao teatro e a performance
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contemporaneos. No entanto, algumas vezes participei de argliicbes de trabalhos

de outra natureza, ligados a temas de histéria do teatro, teoria da recepcao,

dramaturgia moderna, danga contemporanea e teatro brasileiro pré-moderno e

moderna.

Em 1999 credenciei-me para atuar junto & pds-graduacio da area de Artes

Cénicas da ECA/USP. Desde essa data, ja formei sete mestres, que realizaram

0s seguintes trabalhos:
- Marli de Fatima Silva.

Disserta¢do: “A poética do espaco urbano: a trajetdria da vertigem”.
- Newton Fabio Cavalcanti Moreno

Dissertagdo: "A mascara alegre. Contribuicées da cena gay para o

teatro paulista”.

- Marcia Nunes de Barros

Dissertagdo: “Tadeusz Kantor, artista plastico e encenador”.
- Julio Cesar Pompeo

Dissertagdo: “Do texto a cena e da cena ao texto: dramaturgia em

processo”.
- Adélia Nicolete

Dissertagdo: "Da cena ao texto: dramaturgia em processo

coiaborativo”. -
- Kildervan Abreu de Oliveira

Dissertagdo: “Dramaturgia brasileira contemporanea: tradicdes e

rupturas”.
- Miriam Rinaldi

Dissertacdo: “O ator do Teatro da Vertigem”.

Atuaimente oriento dois mestrandos (Valmir Santos e Erika Coracini),
cinco doutorandos (Newton Fabio Cavalcanti Moreno, Fernando Kinas,
Juliana Jardim Barbosa, Antonio Rogério Toscano, Cristiane Layer Takeda) e
dois alunos de iniciag&o cientifica (Bianca Z. Xavier de Mendonca e Deborah
Rocha).
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Quanto aos cursos de pos-graduacao, ofereci em 1996, na Unicamp, a
disciplina “Seminérios de Encenagdo Contempordnea”. No Programa de Pos-
Graduagdo em Artes Cénicas da ECA ofereci as disciplinas “A autonomia da
encenacao contemporanea: fundamentos tedricos e estudo de caso” (1997),
“‘Simbolismo e Encenagdo” (2000, 2002, 2004) e ‘“Teatralidades
-~ Contemporaneas” (2006). Com este curso, dei os primeiros passos da nova
pesquisa que pretendo realizar sobre o tema.

Desde 2002, participo da Comissao de Pos-Graduagao em Artes Cénicas
e atualmente sou vice-coordenadora do Programa, que ganhou autonomia em
2006, depois de permanecer incorporado, por muitos anos, ao Programa de Pos-
Graduagdo em Artes da ECA. Participei da concepcao e redigi a proposta
encaminhada a CAPES para obtencao da autonomia, e defino aqui suas linhas
principais.

Na verdade, decidimos repensar os pressupostos da pds-graduacéo em
Artes Cénicas por percebermos uma reorientagéo dos interesses de pesquisa
nas dissertagbes e teses defendidas no programa. O que se percebia é que
uma parte substantiva dos trabalhos acompanhava os paradigmas
contemporaneos de analise das artes cénicas, e abria novas linhas de
investigagdo, em parte decorrentes das novas praticas de ensino
implementadas nos cursos de graduacao.

Na situagéo da pesquisa brasileira de artes cénicas, nosso programa
parecia firmar-se como um centro de investigacao do teatro ligado a figura do
artista-criador, capaz de superar a condicdo de especialista em dareas
estanques — teoria, interpretagdo, encenagdo, dramaturgia — para fortalecer-se
enquanto pesquisador apto a analisar e a se inserir em processos criativos
diferenciados, em que a relacdo entre diferentes linguagens tende a dissolver a
divisdo entre as areas de competéncia do autor (dramaturgia), do diretor
- {encenacdo) e do ator (interpretagédo), acompanhando a relativa diluicao
dessas especialidades no teatro contemporaneo.

O mesmo acontecia em relacdo a tradicional distingdo entre teoria e

pratica do teatro, responsavel por inimeros mal-entendidos, e superada em
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algumas teses e dissertagbes defendidas no programa por artistas-
pesquisadores, que se fundamentavam em pesquisas tedricas de félego e
eram concebidas na pratica da cena, em longos processos de trabalho teatral.
Os resultados das pesquisas indicavam que a reflexao tedrica dialogava com a
criagdo cénica, o fazer artistico e as habilidades técnicas necessarias a sua
consecugdo. Alem disso, era estimulante perceber nos estudos o esforgo de
retomada do pensamento teatral ligado a pratica, que parecia funcionar como
contrapartida hermenéutica da nova realidade teatral.

Na tentativa de responder a essa nova realidade, as areas de teoria e
pratica teatral, separadas no programa anterior, decidiram reformular seus
eixos metodologicos, a fim de adequa-los as necessidades dos alunos-
pesquisadores. Seguindo esse principio, definimos uma &area mestra de
pesquisa - “Teoria e Pratica do Teatro” -, 0 que nos parecia a melhor solugéo
para o desejo de trata-las como formas complementares de produgéao de
conhecimento. A novidade da abordagem vinha da intengdo de associar as
figuras do teorico, do critico, do hermeneuta e do criador teatral no pesquisador
de poés-graduagdo que, a exemplo do artista-pesquisador contemporaneo,
poderia e deveria trafegar pelas varias ordens da operagdo criativa e reflexiva
do teatro. Ao estimular a produgéo conjunta de conhecimento e pratica, a.nova
proposta do Programa tentava reverter o esquema baseado na dissociagédo
entre o pensar e o fazer, enfatizando que a pratica vem sustentada pela
reflexdo tedrica e a teoria € necessariamente uma praxis de teatro.

Dentro dessa area abrangente, discriminamos dois vetores diferenciais,
que passaram a nomear trés linhas secundarias: “Texto e Cena”, "Recepcéo” e
"Historia do Teatro”. Tendo em vista que a representagéo contemporanea € um
espago de tensdo e convivéncia entre varias escrituras — do diretor, do ator e
do dramaturgo -, a divisdo esbogada na rubrica “Texto e cena” tinha por
objetivo definir o foco de interesse do pesquisador que, em alguns casos, se
movimentava entre ambos. Quanto ao aluno envolvido com os estudos da

Recepcdo, seu objetivo seria investigar as leituras do espectador,
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especialmente com base nos trabalhos da Escola de Constance, a que
pertence H.R. Jauss, e do Circulo de Praga, de J. Mukarovsky, dois estudiosos
que estabeleceram as bases de leitura dos mecanismos da recepgio. A linha
de pesquisa “Historia do Teatro”, compreendendo “Historia do Teatro Brasileiro”
e ‘“Historia do Teatro Mundial’, destinava-se aos pesquisadores que
priorizassem a abordagem do teatro em sua relagdo com a histéria, por meio
de estudos em que a temporalidade de um momento especifico da evolucéo
social € o fator determinante de leitura do evento cénico.
Reproduzo aqui a estrutura que projetamos e que recebeu aprovagao.
Teoria e Pratica do Teatro
1.Texto e Cena
1.1. Encenacao
1.2. Dramaturgia
1.3. Atuacéo
2. Recepgao
3. Historia do Teatro
3.1. Historia do Teatro Brasileiro
3.2. Historia do Teatro Mundial

Outras atividades

Para completar as informacdes sobre as demais atividades que
desenvolvi, devo acrescentar que tenho sido solicitada, pela FAPESP, a emitir
pareceres sobre projetos de pesquisa; que fago parte do conselho editorial da
revista Urdimento; que fiz parte de bancas examinadoras em concursos de
ingresso na Escola de Comunicagdes e Artes da USP, no Departamento de Artes
Cénicas do Instituto de Artes da UNICAMP, no Instituto de Artes da UNESP, na
Escola de Teatro da UNI-RIO; que fiz parte da Comisséo de Pesquisa da ECA,
como representante do Departamento de Artes Cénicas; que participei da
comissao julgadora de duas edigbes do Programa de Fomento ao Teatro da

Prefeitura Municipal de Sao Paulo; que participei da comissédo julgadora do
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Prémio Bravo! de Teatro, edigcdo 2005; que fui consultora do Instituto Cultural itad
por trés anos, onde concebi e realizei mostras e ciclos de palestra; que fui
consultora da Enciclopédia itad de Teatro; que fui curadora do ECUM, Encontro
Mundial das Artes Cénicas, edicao de 2006.

*

Para finalizar este memorial, quero dizer que nesses vinte anos de
atividade docente, as maiores satisfacBes vieram das disciplinas de pés-
graduacao, em que pude levar aos alunos, com maior inteireza, o resultado de
minhas pesquisas. Dividi com eles as reflexdes, as inquietagdes e as descobertas
e recebi retornos generosos, na interlocugao inteligente, na indicagéo de fontes,
na exceténcia de alguns seminarios e monografias, que contribuiram para que eu
avaliasse meus pontos de vista. Dar continuidade as atividades que desenvolvo e

aprimorar o trabalho de pesquisa sdo meus objetivos mais préoximos.
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Universidade de Sdo Paulo, USP, Sao Paulo, Brasil
Titulo: Meméria e invengdo: Gerald Thomas em cena, Ano de obtengéo:
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1994 - 1994

1976 - 1979

Palavras-chave: ciragdo coleliva, grupos fealrais, teatro brasileiro
Areas do conhecimento : Dramaturgia, Artes
Setores de alividade : Educagdo supsarior

Aperfeicoamento em Extens&o Universitaria de Semiologia do Teatro.

Universidade de S3o Paulo, USP, Sac Paulo, Brasil doc 2.5
Titulo: Semiologia do Teatro
Orientador: Anne Ubersfeld

Graduagdo em licenciatura Em Arte Cénicas. doc 2.6

Universidade de S&o Paulo, USP, Sao Paulo, Brasil

magéo profissional doc 3

1.

Universidade de Sao Paulo - USP

Vinculo institucional

2000 - Atual

Vinculo: Servidor piblico , Enquadramento funcional: Professor
Adjunto , Carga horaria: 40, Regime: Integral doc 3.1

Atividades

2007 - Atual

03/2006 - Atual

07/2002 - Atual

12/2001 - Atual

10/2001 - Atual

02/2001 - Atual

01/2000 - Atual

03/1999 - Atual

Conselhos, Comisstes e Consultoria, Escola de Comunicaces
€ Artes doc 3.2

Especificagdo:

vice-coordenadora do Programa de Pos-Graduago em Artes Cénicas

Projetos de pesquisa, Escola de Comunicacdes e Artes doc 3.3
Participagdo em projetos:
Teatralidades contemporaneas

Ensino, Graduago, Artes Cénicas doc 3.4
Disciplinas Ministradas:
Dramaturgia f e Il , Histéria do Teatro il e IV

Extenséo Universitaria, Escola de Comunicagbes e Artes doc
3.5

Especificaggo:

Mdduda Afor

Servico Téenico Especializado, Escola de Comunicagbes e

Artes
Especificacéo: doc 3.6
editoria (Sala Preta)

Conselhos, Comissdes e Consultoria, Escola de Comunicacdes

e Artes doc 3.7

Especificacdo:

membro representante da Comiss8o de Pés-graduagdo do Departamento de
Artes Cénicas

Pesquisa e Desenvolvimento, Escola de Comunicagdes e Artes
Linhas de Pesquisa: doc 3.8
encenagdo contempordnea , teoria e histéria do teatro

Pés-graduacdo, Artes Cénicas doc 3.9
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Disciplinas Ministradas:

Teatralidades Contempordneas , A autonomia da encenagdo contemporénea:
fundamentos tedricos e estudo de caso. , Semindrios de encenagdo
contemporénea , Simbolismo e Encenagéo

03/2000 - 03/2005 Projetos de pesquisa, Escola de Comunicagdes e Artes doc

3.10
Participacdo em projetos:
O simbolismo na cena brasileira: 1900-1922

06/2001 - 06/2002 Graduagdo, Artes Cénicas doc 3.11

Disciplinas Ministradas:
Historia do Teatro e Lielratura Dramatica Il e IV, Projeto Teatral

06/2000 - 06/2001 Graduacao, Artes Cénicas doc 3.12

Disciplinas Ministradas:
Historia do Tealro e Literatura Dramética I, il e IV

01/2000 - 01/2001 Conselhos, Comisstes e Consultoria, Escola de Comunicagdes
e Artes doc 3.13
Especificacéo:
membro representante do Deparfamento de Artes Cénicas na Comissdo de
Pesquisa

03/2060 - 0672000 Graduacgdo, Artes Cénicas doc 3.14

Disciplinas Ministradas:
Historia do Tealro e Literatura Dramatica |

Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP

Vinculo institucionat doc 4

1989 - 1998 Vinculo: Servidor publico , Enguadramento funcional: Professor

adjunto , Carga horaria: 40, Regime: Integral
Outras informagdes:
Ensino de Graduacao

Atividades

03/1989 - 11/1998 Graduacao, Artes Cénicas doc 4.1
Disciplinas Ministradas:
Estética e Histéria da Arte |, 1, V, Vi

03/1997 - 07/1997 Pos-graduagdo, Artes doc 4.2
Disciplinas Ministradas:
Semindrios de encenagdo contemporénea

01/1996 - 06/1997 Consethos, Comissdes e Consultoria, Instituto de Artes doc 4.3
Especificacgo:
Membro representante dos doutores no Conselho do Departamento de Artes
Cénicas do 1A

01/1996 - 06/1997 Conselhos, Comissées e Consultoria, Instituto de Artes doc 4.4
Especificag8o:
Membro suplente da Comissdo Central de Desempenhc Académico
Institucional (CADI} da UNICAMP

01/1996 - 06/1997 Conselhos, Comissées e Consultoria, Instituto de Artes doc 4.5
Especificagio:
Membro representante do Deparfamento de Artes Cénicas na Comisséo
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Central de Desempenho Acadénico (CCDA)

01/1996 - 06/1997 Conselhos, Comisstes e Consultoria, Instituto de Artes doc 4.6
Especificacio:
Membro representante do Departamento de Artes Cénicas na Sub-Comissdo
de Pés-Graduagdo em Artes

01/1995 - 01/1996 Conselhos, Comissdes e Consuitoria, Instituto de Artes doc 4.7
Especificagdo:
Membro representanle dos mestres no Conselho do Departamento de Ares
Cénicas do IA

01/1995 - 01/1996 Conselhos, Comissdes e Consultoria, Instituto de Artes doc 4.8

Especificagao:
Membro da Comissdo de Graduacdo do Departamento de Arles Cénicas

3. Prefeitura Municipal de Sdo Paulo - PMSP

Vinculo institucional doc §

1978 - 1992 Vincuwo: Servidor plblico , Enguadramento funcional:
Pesquisador de assuntos culturais , Carga horaria: 40,
Regime: Integral doc 5.1

Atividades

01/1978 - 12/1992 Direcdo e Administragio, Pesquisader de Assuntos Culurais,
Departamento de Informagdes e Documentagdes Artisticas

Idart
Cargos Ocupados: doc 5.2
Pesquisador de assuntos cuiturais

01/1991 - 10/11991 Pesquisa e Desenvolvimento, Divisdo de Pesquisas do Centro

Cuitural Sa0 Paulo doc 5.3
Linhas de Pesquisa:
teatro de revista

01/1988 - 12/1988 Pesquisa e Desenvolvimento, Divisdo de Pesquisas do Centro

Cultural S&o Paulo doc 5.4
Linhas de Pesquisa;
performance

011987 - 02/1988 Pesquisa e Desenvolvimento, Diviso de Pesquisas do Centro

Cultural Sdo Paulo doc 5.5
Ltinhas de Pesquisa:
teatro brasileiro moderno

01/1985 - 03/1986 Pesquisa e Desenvolvimento, Divisdo de Pesquisas do Centro

Cultural S&o Paulo doc 5.6
Linhas de Pesquisa:
teatro brasileiro contemporaneo

01/1985 - 06/1985 Pesquisa e Desenvolvimento, Divisdo de Pesquisas do Centro

Cultural S&o Paulo doc 5.7
Linhas de Pesquisa:
tealro paulista (iconografia}
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Cultural Sao Paulo doc 5.8
Linhas de Pesquisa:
inferpretagdo brasileira

Cultural S30 Paulo doc 5.9
Linhas de Pesquisa:

registro de espetaculos teatrais (anuério)

Linhas de pesquisa

1.

10.

encenag¢ao contemporanea
Objetivos:

Teatralidades Contemporaneas
Objetivos:

teoria e historia do teatro
Objetivos:

interpretacac brasileira
Objetivos:

performance

Objetivos:

registro de espetaculos teatrais (anuario)
Objetivos:

teatro brasileiro contemporaneo
Objetivos:

teatro brasileiro moderno
Objetivos:

teatro de revista

Objetivos:

teatro paulista (iconografia)

Objetivos:

01/1983 - 12/1984 Pesquisa e Desenvolvimento, Divisdo de Pesquisas do Centro

01/1978 - 06/1983 Pesquisa e Desenvolvimento, Divisé&o de Pesqguisas do Centro

mjetos de Pesquisa doc 6
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2006 - Atual Teatralidades contemporéneas

Descricéo: A pesquisa parte do conceito de teatralidade, trabathado por especialistas
como Roland Barthes, Josette Féral, Patrice Pavis,Jean-Pierre Sarrazac, Michael Fried, Martin
Puchner, Michel Bernard, Béatrice Picon-Vallin, para analisar duas experiéncias do teatro
brasileiro contemporaneo: o Teatro da Vertigem, dirigido por Antonio Aradjo, e a Companhia
dos Atores, de Enrique Diaz.
Situacg&o: Em Andamento Natureza: Pesquisa
Integrantes: Silvia Fernandes da Silva Telesi (Responsavel);
Financiador(es).

2000 - 2005 O simbolismo na cena brasileira; 1900-1922 doc 6.1

Descricio: O objetivo da pesquisa foi investigar o simbolismo no teatro brasileiro, no
que se refere a encenagio da dramaturgia simbolista brasileira no periodo compreendido entre
1900 e 1922, em S&o Paulo e no Rio de Janeiro. O ponto de partida foram alguns dramaturgos
brasileiros que escreverem obras afinadas com a tendéncia, como Roberto Gomes, Joao do
Rio, Oscar Lopes, Goulart de Andrade, Graga Aranha, Carlos Dias Fernandes, Emiliano
Perneta, Durval de Moraes, Marcelo Gama e Paulo Gongalves. A par da recuperagéo critica,
historiografica e iconografica das representagdes das pegas simbolistas desses autores,
realizei levantamento de material tedrico produzido por criticos, ensaiadores e dramaturgos
brasileiros ligados a essa corrente estética, reunindo reflexdes dispersas em livros, revistas,
artigos e cronicas de jornal A (ltima etapa da pesquisa foi uma investigagao sobre a encenagao
simbolista francesa, especialmente do Théatre de 'Oeuvre,de Lugné-Poe, realizada em Paris
com bolsa de pesquisa no exterior. Foram produzidos trés relatérios de pesquisa.
Situac&o: Conciuide Natureza: Pesquisa
Integrantes: Silvia Fernandes da Silva Telesi (Responsave!);
Financiador(es): Fundag&o de Amparo a Pesquisa do Estado de S&o Paulo-FAPESP

Areas de atuagio

1. teoria do teatro
2. histéria do teatro
3 encenacio contemporanea

Gi_omas

Inglés Compreende Razoavelmente , Fala Razoavelmente, Lé Bem
Espanhol Compreende Bem , Escreve Pouco, Lé Bem

Francés Compreende Bem , Fala Bem, Escreve Razoavelmente, L& Bem

ProducaoemC, T& A

Produgido bibliografica doc 7

Artigos completos publicados em peridédicos doc 7.1

1. FERNANDES, Silvia
Territorios do Rio. Teatro al Sur. , v.29, p.16 - 21, 2006. doc 7.1.1
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Multiofício
Text Box


Palavras-chave. Teatro da Vertigem, BR3, Encenagdo brasileira contemporénea

Areas do conhecimento ! encenacdo contempordnea, fecria do teatro

Referéncias adicionais © Argentina/Portugués. Meio de divulgagéo: Impresse, Home page: www.teatroalsur.com. ar
Revista latino-americana de tealro.

2. FERNANDES, Silvia

As cidades séo teatros. vinte e um por vinte e um. , v.1, p.3 - 9, 2008. doc 7.1.2
Palavras-chave: Encenagéo Brasileira Conternporénea

Areas do conhecimento : Teatro

3. FERNANDES, Silvia

Subversao no palco. Humanidades (Brasilia). , v.52, p.7 - 18, 2006. doc 7.1.3
Palavras-chave: teatro contemporéneo, performance, teatro pés-tramético
Areas do conhecimento : teoria do teatro

4. FERNANDES, Silvia
Entre o Mediterraneo e o Atlantico, uma aventura teatral. Sala Preta (USP). , v.B, p.203 - 204,
2006. doc 7.1.4

Palavras-chave: pedagogia do Teatro, teatro contemporénec
Areas do conhecimento : Educaggo Artistica, encenagdo contemporénea

5. FERNANDES, Silvia

Nota sobre Victorino. Sala Preta. , v.3, p.174 - 180, 2003. doc 7.1.5
Palavras-chave: Teatro Brasilerio, ensaiador

Areas do conhecimenio : Artes

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués, Meio de divulgago: Impresso

6. FERNANDES, Silvia
Notas sobre a dramaturgia contemporanea. (Teoria y Pratica del teatro hispanico.. Gestos

Teoria e Pratica Del Teatro Hispanico. , v.32, p.171 - 182, 2002. doc 7.1.6
Palavras-chave: dramaturgia brasileira contemporanes, teatro brasileiro

Areas do conhecimento : Teatro

Setores de atividade : Produtos e servigos recrealivos, culturais, artisticos e desportivos
Referéncias adicionais : Estados Unidos/Inglés. Meio de divulgagso: Impresso

Revisto do Departament of Spanish and Portuguese - University of California — Irvine

7. FERNANDES, Silvia

O teatro e a cidade. Revista d'art. |, v.9/10, p.49 - 58, 2002. doc 7.1.7

Palavras-chave: Encenag8o brasifeira contemporédnea, Tealro da Vertigem, grupos teatrais, processo colaborativo,
espago cénico alternativo .
Areas do conhecimento : Artes, Teatro

Referéncias adicionais : BrasilfPortugués. Meio de divulgagdo: impresso

A Revista D'Art é publicada pela Diviséo de Pesquisas do Centro Cultural Sdo Paulo.

8. FERNANDES, Silvia
Flash and crash days: Brazilian theater in the post-dictatorship-period.. Luzo Brazilian Review

Madison Wisconsin. , v.38 n®, p.153 - 154, 2001. doc 7.1.8
Palavras-chave: Gerald Thomas, Fncenacéo brasileira conlemporanea

Areas do conhecimento : Teatro

Selores de atividade : Produtos e servigos recreativos, culturais, artisticos e desportivos
Referéncias adicionais : Estados Unidos/ingiés. Meio de divuigaggo: Impresso

9. FERNANDES, Silvia

Apontamentos sobre o texto teatral contemporéneo. Sala Preta. | p.69 - 80, 2001. doc 7.1.9
Palavras-chave: Teatro brasileiro contemporéneo, dramaturgia contemporanea

Areas do conhecimento ; Teatro

Setores de alividade : Produtos e servigos recreativos, cullurais, artisticos e desportivos

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagéo: Impressc

PRiernrio ndmero da revista do Departamento de Artes Cénicas da Escola de Comunicagbe e Artes ( ECA) da
Univesridade de Sdo Paulo(USP.

10. FERNANDES, Silvia

Avicléncia do novo. Bravo. , 2001. doc 7.1.10
Palavras-chave: dramaturgos brasieliros conteporaneos, dramaturgia brasileira
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Areas do conhecimento : Teatro
Selores de atividade : Educagéo superior
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgaco: Impresso

11. FERNANDES, Silvia

Notas sobre dramaturgia contemporanea.. O Percevejo - Revista de Teatro Critica e Estética, ,
v.9, p.28 - 40, 2000. doc 7.1.11

Palavras-chave: dramalurgia brasifeira contemporénea, Teatrao Brasileiro

Areas do conhecimento : Tealro

Setores de alividade : Educacéo supetior

Referéncias adicionais : BrasiliPortugués. Meio de divuigacso. Impresso

12. FERNANDES, Silvia

Os filhos prediletos. Cénica. , v.1, p.10 - 12, 2000. doc 7.1.12
Palavras-chave: encenagéo contemporbanea brasileira, teatro brasileiro
Areas do conhecimento : Tealro

Setores de atividade : Educagdo superior

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacdo: Impresso

13. FERNANDES, Silvia doc 7.1.13

Pedagogia de um teatro livre. Caderno da Escola Livre de Teatro. , v.1, p.135-137, 2000,
Falavras-chave: pedagogia do Teatro

Areas do conhecimento - Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: Impresso

Titulo do caderna:Os caminhos da criagéo

14. FERNANDES, Silvia
Lo Intercultural en escena. Teatro Al Sur. , p.42 - 45, 1998. doc 7.1.14
‘Palavras-chave: Interculturalismo, Encenagdo Brasileira Conteporanea
reas do conhecimento ; Tealro
Setores de atividade : Educagéo superior
Referéncias adicionais : Argentina/Espanhol. Meio de divulgacdo: Impresso

15. FERNANDES, Silvia

A criagéo coletiva do teatro. Urdimento. , p.13 - 21, 1998. doc 7.1.15
Palavras-chave: cirag8o coletiva, grupos teatrais

Areas do conhecimento : Teatro

Selores de alividade : Educagdo superior

Referéncias adicionals : Brasil/Portugués. Meio de divulgacdo: Impresso

16. FERNANDES, Silvia

Teatro com texto e sem texto, Revista Poiesis. | p.27 - 35, 1993. doc 7.1.16
Palavras-chave: teatro contemporéneo, pedagogia do Teatro

Areas do conhecimento : Teatro

Setores de atividade : Educagéo superior

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacdo: Impresso

17. FERNANDES, Silvia
O espectador emancipado: apontamentos sobre uma encenacdo contemporanea.. Revista da
USP., v.14, p.70 - 73, 1992. doc 7.1.17

Palavras-chave: Gerald Thomas, Encenangdo Brasileira Conteporénea
Areas do conhecimento : Teatro
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meic de divulgacdo. Impresso

18. FERNANDES, Silvia

Nelson Rodrigues. Revista Teatro. , 1981. doc 7.1.18
Palavras-chave: Teatro

Areas do conhecimento ; Teatro

Setores de atividade : Educacdo superior

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacao: Impresso

19. FERNANDES, Silvia
Grupo Vento Forte: festa na linguagem dos bonecos. Revista Teatro. | v.1, p.03 - 1980. doc
7.1.19
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Palavras-chave: Teatro

Areas do conhecimento : Teatro

Setores de alividade : Educacio superior

Referéncias adicionais : BrasiliPortugués. Meio de divulgacéo: Impresso

Livros publicados/organizados ou edigdes doc 7.2

1. FERNANDES, Silvia

Teatro da Vertigem, BR-3. S&o Paulo : Perspectiva, 2006 p.152. doc 7.2.1
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgaco: Impresso

2. FERNANDES, Silvia

Grupos teatrais, anos 70. Campinas : Editora da Unicamp, 2000 p.267. doc 7.2.2
Palavras-chave: Teatro Brasileiro e Contemporéneo, ciragéo coletiva, grupos featrais

Areas do conhecimento : Artes

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divuigagdo: Impresso

3. FERNANDES, Silvia, GUINSBURG, J.

Gerald Thomas: um encenador de si mesmo. Sao Paulo : Perspectiva, 1996 p.296. doc 7.2.3
Palavras-chave: Gerald Thomas, Encenagéio Brasileira Contemporanea

Areas do conhecimento : Teatro

Selores de atividade : Educagio superior

Referéncias adicionais ; Brasil/Portugués. Meio de divulgacdo: impresso

4. FERNANDES, Silvia

Memdria e tnvencao: Gerald Thomas em cena. S&o Paulo : Perspectiva, 1996 p.339. doc 7.2.4
Palavras-chave: Encenago Brasileira Confemporanea, Geald Thomas, teatro contemporéneo

Areas do conhecimento : Artes

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacdo: Impresso

5. FERNANDES, Silvia, GUINSBURG, J., MERCADO, A.

Antonin Artaud: Linguagem e Vida. Sao Paulo : Perspectiva, 1995 doc 7.2.5
Palavras-chave: anfonin Artaud

Areas do conhecimento : Teatro

Selores de alividade . Educagéo superior

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: Impresso

6. FERNANDES, Silvia, MEICHES, M.

Sobre o trabalho do ator. S&o Paulo : Perspectiva, 1988 doc 7.2.6

Palavras-chave: Criagdo Coletiva, grupos teatrais, teatro brasiteiro, Teatro brasileiro contemporéneo, Asdribal Trouxe o
Trombone

Areas do conhecimento : Artes

Referéncias adicionais : Brasit/Portugués. Meio de divulgacdo: Impressao

Capitulos de livros publicados doc 7.3

1. FERNANDES, Silvia

Cartografia de Br-3 In: Teatro da Vertigem. BR-3 ed.S&o Paulo: Perspectiva, 20086, p. 39-49.
Palavras-chave: BR3, Anfonic Aréddjo, Teatro brasileiro confernporaneo, grupos teatrais doc 7.3.1

Areas do conhecimento : Teatro, encenagéo conternporénea

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divuilgagéo: Impresso
Q livro foi co-editado pela EDUSP, com ISBN n. 8531409500.

2. FERNANDES, Silvia

Grupos teatrais; opera seca (verbetes) In: Dicionario do teatro brasileiro ed.S3o Paulo:
Perspectiva, 2006, p. 152-154. doc 7.3.2

Palavras-chave; grupos teatrais, Encenacdo brasileira contemporanea

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasii/Portugués. Meio de divulgagso: Impresso

verbeles para o Diciondrio do Teatro Brasileiro.
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3. FERNANDES, Silvia

O discurso cénico da Cia dos Atores In: Na companhia dos atores ed.Rio de Janeiro -
Aeroplano/Senac Rio, 2006, p. 41-63. doc 7.3.3

Palavras-chave: grupos teatrais, interpretacdo teatral, Encenagdo brasilsira contemporanea, Cia dos Atores

Areas do conhecimento : Teatro, encenagéo conlemporanea, interpretagéo Teatral

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacdo: Impresso

4. FERNANDES, Silvia

Teatio brasilefio contemparaneo:hibridismo y multimedia en las puestas en escena de Gerald
Thomas In: Estrategias postmodernas y postcoloniales en el teatro latinoamericano actual.
ed.Madri : iberoamericana, 2004, p. 259-265. doc 7.3.4

Palavras-chave: Geald Thomas, Encenacdo Brasileira Confempordnea

Areas do conhecimento : Teatro
Referéncias adicionais : Espanha/Espanhol, Meio de diviigagdo: Impresso

5. FERNANDES, Silvia

Formation interdisciplinaire du comédien: une expeérience brésilienne In: Les nouvelles
formations de I' interprete ed.Paris : CNRS Editions -Centre National de la Recherche
Scientifique, 2004, p. 146-163. doc 7.3.5

Palavras-chave: interpretagdo teatral, pedagogia do Teatro

Areas do conhecimento : Artes, Teatro,Danga

Setores de afividade : Edicdo, impressédo, reprodugdo ¢ gravagdo industriais de jornais, revistas, fivros, discos, fitas,
videos e filmes

Referéncias adicionais | Franga/Francés. Meio de divilgagdo: Impresso

Colegdo Arts du Spectacie, dirigida por Béatrice Pigon-Vallin, e edifada pefo Centre National de ia Recherche
Scientifique de Paris. Reunido de artigos de diversos especialistas de todo o mundo, incluindoe Eugenio Barba, Anne-
Marie Gourdon, Sophie Proust, Claude Stratz e louri Vassilkov sobre a formagéo do intérprete contemporaneo, com
andlise das novas orfentagbes pedagdgicas no ensino das artes cénicas.

6. FERNANDES, Silvia

Os trabalhos e os dias In: O cotidiano de uma lenda ed.s3o Paulo - Perspectiva, 2003, p. 13-18.
Falavras-chave: Teatro de Arte de Moscou, interpretagso teatral doc 7.3.6

Areas do conhecimento : Artes

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meso de divulgacdo: impresso

Prefécio ao livro de Cristiane Layher Takeda

7. FERNANDES, Silvia

A encenaglo no expressionismo In: Expressionismo ed.Sac Paulo - Perspectiva, 2002 doc
7.37

Palavras-chave: Historia do Teatro, Teatro, teatro moderno, oufras, expressionismo

Areas do conhecimento - Artes

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacéo: Impresso

Ensaio sobre a encenacio expressionista, publicade no fivre Expressionismo, editado pela Perspectiva,

8. FERNANDES, Silvia
O lugar da Vertigem In: Teatro da Vertigem: Trilogia Biblica ed.S&o Paulo : Publifolha, 2002, p.
35-40. doc 7.3.8

Palavras-chave: Encenangéo Brasifeira Conteporénea, grupos leatrais, leatro brasileiro, encenagdo contemporéanea
brasileira, Teatro da Vertigem

Areas do conhecimento : Artes

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacdo: Impresso

Livro organizado em comemoragéo aos dez anos de existéncia do grupo Tealro da Vertigem

9. FERNANDES, Silvia
Um modelo de composicao In; O ator compositor ed.S8o Paulo : Perspectiva, 2002, p. 13-15.

Palavras-chave: afor brasileiro, interpretagdo teatral, teatro contemporaneo, teatro moderno doc 7.3.9
Areas do conhecimento : Artes

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo. Impresso

Prefacio ao livro de Matteo Bonfitto O ator compositor.

10. FERNANDES, Silvia
A cena em progresso In: Work in progress na cena contempordnea ed.Sdo Paulo : Perspectiva,
1998, p. 17-21. doc 7.3.10
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Palavras-chave: teatro contemporaneo, performance

Areas do conhecimento : Artes

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagéo: Impresso
Prefacio ao livro de Renato Cohen Work in progress na cena contemporanea

11. FERNANDES, Siivia, GUINSBURG, J.

Galaxias In: Galaxias ed. Sao Paulo : Perspectiva, 1996, p. 232-238. doc 7.3.11
Palavras-chave. Geald Thomas, Encenagdo Brasileira Contemporanea, Teatro Brasilerio

Areas do conhecimento : Tealro, Interpretacéo Teatral

Setores de alividade : Produtos e servigos recrealivos, culfurajs, artisticos e desportivos
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divuigacdo: Impresso

12. GUINSBURG, J., FERNANDES, Silvia
Um artista e seus filtros In: J. Gerald Thomas: um encenador de si mesmo. ed.Sdo Paulo

Perspectiva, 1996, p. 11-20. doc 7.3.12

Palavras-chave: Gerald Thomas, teatro brasileiro, Encenacio Brasileira Contemporénea
Areas do conhecimento : Teatro

Setores de atividade ; Produtos e servigos recreativos, culturais, artisticos e desportivos
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagéo: impresso

13. FERNANDES, Silvia, GUINSBURG, J., ARTAUD, A.

Linguagem e Vida In: Linguagem e vida ed.Sao Paulo : Perspectiva, 1995, p. 11-22. doc 7.3.13
Palavras-chave: antonin Artaud, teatro moderno

Areas do conhecimento : Teatro

Setores de atividade : Educagdo superior

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de diviigagdo: Impresso

14, FERNANDES, Silvia
O trombone do Asdribal e as atragdes do Ornitorrinco In: Didlogos sobre teatro ed.S30 Paulo :
EDUSP, 1995, p. 25-34. doc 7.3.14

Palavras-chave: grupos teatrais, Criacdo Coleliva

Areas do conhecimento : Teatro

Setores de atividade : Educag8o superior

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo. Impresso

Artigos em jornal de noticias/revistas doc 7.4

1. FERNANDES, Silvia doc 7.4.1

Palcos Nomades. Folha de 8. Paulo - Caderno Mais!. S&o Paulo, p.6 - 6, 2007.
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacéo: impresso

2. FERNANDES, Silvia

Teatro-cidade. Camarim. S&o Paulo, p.20 - 25, 2007. doc 7.4.2

Palavras-chave: Teatro brasileiro contemporaneo, grupos teatrais, Teatro da Vertigem

Areas do conhecimento : Teatro, encenagdo contempordnea

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacdo: Impresso, Home page: cooperativadeleatro.com.br

3. FERNANDES, Silvia

"Os Cem Mais - Teatro". Folha de S. Paulo - Caderno Mais!. Sao Paulo", p.7 - 7, 20086.
Palavras-chave: Encenagéo Brasileira Contemporénea, processo colaborativo, performance doc 7.4.3
Areas do conhecimento - encenacdo confemporénea

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: Impresso

4. FERNANDES, Silvia

Cena Paralisada. Folha de S. Paulo - Caderno Mais. S&o Paulo, p.6 - 2006. doc 7.4.4
Palavras-chave: dramaturgia brasileira

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

5. FERNANDES, Silvia
Encenagéo gréfica. Bravo!. Sao Paulo, p.105 - 105, 2005. doc 7.4.5

Palavras-chave: critica teatral
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Areas do conhecimento : Teatro
Referéncias adicionais : BrasiPortugués. Home page: www.bravoniine. com. br
critica do espetdculo Avenida Dropsie, de Felipe Hirsch.

6. FERNANDES, Silvia
Um mestre em formagdo. Folha de S. Paulo - Caderno Mais. Sao Paulo, p.7 - 7, 2005. doc
7.486

Palavras-chave: critica teatral

Areas do conhecimento : Artes, Teatro, critica teatrai

Setores de alividade : Edigéo, impresséo, reprodugdo e gravagéo industriais de jornais, revistas, livros, discos, fitas,
viteos e filmes

Referéncias adicionais ! Brasil/Portugués. Meio de divuigagdo; Impresso

7. FERNANDES, Silvia

Diailética e utopias. Bravo!. Sao Paulo, p.67 - 67, 2005. doc 7.4.7

Palavras-chave: critica teatral

Areas do conhecimento : Teatro

Setores de atividade : Edigdo, impressao, reproducéo e gravagdo industriais de jornais, revistas, livros, discos, fitas,
videos e filmes

Referéncras adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo. Impresso, Home page: www.bravoniine.corm, br

critica de teatro

8. FERNANDES, Silvia

Antropofagia devastadora. Bravo!. Sdo Paulo, p.57 - 57, 2005. doc 7.4.8

Palavras-chave: critica teatral

Areas do conhecimento : Teatro

Setores de atividade : Edicdo, impressao, reproducdo e gravagdo industriais de jomais, revistas, fivros, discos, fitas,
videos e filmes

Referéncias adicionais : Brasi/Portugués. Meio de diviigagdo: Impresse, Home page: www. bravoniine.com.br

critica de teatro

9. FERNANDES, Silvia
Dramaturgia do siléncio. Folha de S. Paulo - Caderno Mais. Sao Paulo, p.12 - 13, 2004. doc
7.4.9

Palavras-chave: Georg Biichner, teatro moderno
Areas do conhecimento : Artes, Tealro
Referéncias adicionals : Brasil¥Portugués. Meio de divuigagdo: Impresso

- 10. FERNANDES, Silvia .
A historia oral dos palcos. Folha de S. Paulo - Caderno Mais. S&o Paulo, p.12 - 12, 2004,

Palavras-chave: teatro brasileiro, cenografia teatrat doc 7.4.10
Areas do conhecimento : Teatro
Referéncias adicionaris : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo; Impresso

11. FERNANDES, Silvia

O declinio do egoista Fatzer. Folha de S. Paulo. S3o Paulo, p.11 - 11, 2003. doc 7.4.11
Palavras-chave. dramaturgia contemporanea

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: Impresso

12. FERNANDES, Silvia

Teatro brasileiro em revista. Folha de S. Paulo - Caderno Mais. Sao Paulo, p.13 - 13, 2003.
Palavras-chave: Tealro Brasflerio doc 7.4.12

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais ! Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: impresso

13. FERNANDES, Silvia

Na mira de Thomas Bernhardt. Bravol! {On Line). S&o Paulo, 2002. doc 7.4.13
Palavras-chave: dramaturgia contemporénea

Areas do conhecimento : Dramaturgia

_Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagado: Meio digital

14. FERNANDES, Silvia
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A memdria solitaria. Bravol. S&o Paulo, p.111 - 111, 2003. doc 7.4.14
Palavras-chave: Encenacdo Brasileira Contemporénea

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : BrasiliPortugués. Meio de divilgacéo: Impresso

156. FERNANDES, Silvia

Mostra comprova hibridismo da cena contemporanea. Folha de S. Paulo. Sao Paulo, p.E-3 - E-
3,2002. doc 7.4.15

.‘?alavras-chave: dramaturgia brasileira contemporanea

Areas do conhecimento ; Teatro

Referéneias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacgo: Impresso

1,8. FERNANDES, Silvia

Ultima etapa mostra sintonia do Teatro Promiscuo com seu tempo. Fotha de 8. Paulo. Sao
Paulo, p.E-2 - E-2, 2002. doc 7.4.16

Palavras-chave. dramalurgia brasifeira comtemporénea

Areas do conhecimento ; Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: Impresso

17. FERNANDES, Silvia

Subjetividade, parédia e polémica dominam novo ciclo. Folha de S, Paulo. S3o Paulo, p.E-2 -
E-2,2002. doc 7.4.17

Palavras-chave: dramaturgia brasileira contemporénea

Areas do conhecimento : Teatro
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacdo: Impresso

18. FERNANDES, Silvia

Trabalho e ousadia marcam terceira semana do ciclo teatral. Folha de S. Paulo. S&o Paulo,
p.E-2 - E-2, 2002. doc 7.4.18

Palavras-chave: dramaturgia brasileira contempordnea

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de dividgagdo: Impresso

19. FERNANDES, Silvia

Cultura de massa invade textos. Folha de S. Paulo. Sao Paulo, p.E-2 - E-2, 2002 doc 7.4.19
Palavras-chave: dramalturgia brasileira contemporénea :

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: Impresso

20. FERNANDES, Silvia

Abertura do ciclo sintetiza nova realidade com fuga da tradigéo. Foiha de S. Paulo. S30 Paulo,
p.E-1-E-1, 2002. doc 7.4.20

Palavras-chave. dramaturgia brasileira contemporénea

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagédo: Impresso

21, FERNANDES, Silvia

Os Obscuros recantos da familia. Folha de S3o Paulo. Sao Paulo, 2002. doc 7.4.21
Pafavras-chave; outras

Areas do conhecimento : Teatro

Setores de atividade | Educacdo superior

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divigagdo: Impresso

22. FERNANDES, Silvia

O classico e o circense. Bravol. Sao Paulo, p.143 - 143, 2001. doc 7.4.22
Palavras-chave: Teatro brasileiro contempordneo

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de diviigagdo: Impresso

23. FERNANDES, Silvia

Os filhos prediletos. Cénica. Campinas, p.10 - 12, 2000. doc 7.4.23
Palavras-chave: Encenagdo brasileira contemporanea
Areas do conhecimento : Teatro
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Referéncias adicionals : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: Impresso

24, FERNANDES, Silvia

A alegoria da alma. Bravo!. S&o Paulo, p.143 - 143, 1999. doc 7.4.24
Palavras-chave: Encenagdo brasileira contemporsnea

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : BrasilPortugués. Meio de divulgacso: Impresso

25. FERNANDES, Silvia

Peca encontrou sua melhor tradugae. O Estado de Sao Paulo. Sao Paulo, p.D-16 - | 1998,

Palavras-chave: Teatro doc 7.4.25

Areas do conhecimento - Tealro

Setores de alividade : Educagéo superior

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divilgagdo: Impresso

26. FERNANDES, Silvia

Infidelidades brasileiras. Bravo!. Sao Paulo, p.123 - 125, 1998. doc 7.4.26
Palavras-chave: Encenagéo brasileira contemporanea, antonin Artaud

Areas do conbecimento ; Tealro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: Impresso

27. FERNANDES, Silvia
O equilibrio precario. O Estado de Sao Paulo, 1996. doc 7.4.27

Palavras-chave: oulros

Areas do conhecimento : Tealtro

Setores de alividade : Educagso superior

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de diviigagdo: Impresso

28. FERNANDES, Silvia :
Mandragora assume disfarce como estilo de encenagéo. Fotha de S&o Paulo. , 1998.

Palavras-chave: Teatro doc 7.4.28

Areas do conhecimento - Teatro

Setores de atividade : Educacéo superior

Referéncias adicionals : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: Impresso

Trabalhos completos publicados em anais de congressos doc 7.5

1. FERNANDES, Silvia

Cartografia de BR3 In: IV Congresso da Abrace. Os trabalhos e os dias das artes cénicas:

ensinar, fazer, pesquisar, 2006, Rio de Janeiro. doc 7.5.1
IV Congresso Abrace. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2006. v.1. p.235-236

Palavras-chave: Teatro da Vertigem, processo colaborativo
Areas do conhecimente : Teatro
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: Impresso

2. FERNANDES, Silvia

Dramaturgias do Contemporaneo In: Il Congresso Brasileiro de Pesquisa e Pds-graduacio em

Artes Cénicas, 2001, Salvador. doc 7.5.2

Anais do Il Congresso Brasileiro de Pesquisa e Pos-Graduagiao em Artes Cénicas.

Salvador: Editora da UFBA, 2001, v.1. p.826 - 828
Palavras-chave: dramaturgia brasileira contemporanea

Areas do conhecimento : Dramaturgia

Referéncias adicionais : Brasii/Portugués. Meio de divulgacdo: Impresso

3. FERNANDES, Silvia

Territorios e Fronteiras In: Congresso Brasileiro de Pesquisa e Pds-Graduacao em Artes

Cénicas, 1999, S50 Paulg. doc 7.5.3

Territorios e Fronteiras. Sailvador: Editora ABRACE, 1999. v.1. p.649 - 650
Palavras-chave: Teatro
Areas do conhecimento : Teatro
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Setores de atividade ' Educacéo superior
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacdo: Impresso

4, FERNANDES, Silvia
Anos 80 - Teatro In: | Congresso Nacional da ABPA, 1991, S&o Pauio. doc 7.5.4

Anos 80 - Teatro. 530 Paulo: Editora ABPA, 1991.
Palavras-chave: Teatro
Areas do conhecimento : Teatro
Setores de atividade : Educagio superior
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacdo: Impresso

5. FERNANDES, Silvia
Theatre and performance in Brasil In: Conrgresso Internacional da Association for Theater in
Higher Education, 1990, Chicago. doc 7.5.5

Association for Theatre in Higher Education. , 1980. p.21 -
Palavras-chave: Teatro, Tealro Brasileiro e Contemporaneo, Encenagdo Brasileira Coniempordnea, performance,
Geald Thomas
Areas do conhecimento : Tealro,Artes
Setores de atividade : Educagdo superior
Referéncias adicionais : Estados Unidos/Inglés. Meio de divulgagdo: Impresso

Resumos Publicados em Anais de Congressos doc 7.6

1. FERNANDES, Silvia

Os espagos publicos do teatro da Vertigem In: Cologuio Internacional sobre Teatro
Latinoamericano, 2003, Berlim. doc 7.6.1

Hibridez, Transmedialidad, Cuerpo. Leipig: Ibero-Americanisches Forchungsseminar,

Universitat Leipizig, 2003. v.1. p.23 - 25 _

Pafavras-chave: Encenangdo Brasifeira Conteporédnea, Teatro brasileiro contemporéneo, teatro contemporéneo,
Teatrao Brasileiro

Areas do conhecimento : Artes

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagéo: Impresso

Programacéo do Coloquio internacional sobre Teatro Latinoamericano "Hibridez, Transmedialidad, Cuerpo®, realizado
em Berlim, de 11 a 15 de junho de 2003, promovido pelo Centro de Investigacion Ibercamericana da Universidade de
Leipzig -CHAL.

2. FERNANDES, Silvia
Dramaturgias do Contemporaneo In: Il Congresso Brasileiro de Pesquisa e Pés-Graduagio em
Artes Cénicas, 2001, Salvador. doc 7.6.2 o

Dramturgia do Teatro Contemporaneo. , 2001, p.82 -
Palavras-chave: Tealro
Areas do conhecimento : Teatro
Setores de atividade : Educacdo superior
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divuigacdo: Impresso

3. FERNANDES, Silvia
Teatro Brasileiro Contemporaneo: Hibridismo e Multimidia nas encenacées de Gerald Thomas
In: 13° Congresso da Associagdo de Hispanistas Alemées, 2001, Leipzig. doc 7.6.3
13 Congreso de la Asociacion Alemana de Hispanistas. Leipzig: Universitat Leipzig, 2001,
49 -
galavras-chave: Tealro, Encenagdo Brasileira Contempordnea, Gerald Thomas, tealro contemporéneo
Areas do conhecimento : Teatro, Artes

Setores de atividade : Educagdo superior
Referéncias adicionais : Alemanha/Espanhol. Meio de divulgagdo: Impresso

Demais tipos de produgdes bibliograficas doc 7.7

1. FERNANDES, Silvia
Geografia do Outro. Programa do ciclo de palestras e espetaculos "Geografia do Outro”. Sao
Pauio:Consulado Geral da Franga, 2004. (Outra produgéo bibliografica) doc 7.7.1
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Palavras-chave: teatro contemporaneo

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais - Brasil/Portugués. Meio de divulgago. Impresso

Programa organizado por ocasido do ciclo de palestras, encontros, oficinas e leituras-espetaculo "Geogreafia do Outro”,
promovido pelo Consulado Geral da Franga em S8o Paulo e pela Alianga Francesa, de 7 a 12 de maio de 2004,

2. FERNANDES, Silvia

O teatro da Morte. Paris:L'Age D’'Homme, 2002. (Artigo, Tradugao) doc 7.7.2
Palavras-chave: Tadeusz Kantor

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgac&o: Impresso

Tradugdo de um dos ensaios do livro de Tadeusz Kantor Le théétre de la mort,

3. FERNANDES, Silvia, MERCADO, A_, GUINBUSRG, J.

Linguagem e vida. S&o Paulo:Perspectiva, 1995. (Livro, Tradugac) doc 7.7.3

Pafavras-chave: antonin Arlaud

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais ; Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: Impresso

Tradug&o de artigos compilados a partir das Qeuvres Complétes de Antonin Antaud editadas pela Gaflimard de Paris.

4. FERNANDES, Silvia
Poética da cena contemporinea: breve inventario de um léxico, 2006.

(Seminario,Apresentacao de Trabalho) doc 7.7.4

Palavras-chave: teatro contemporaneo

Areas do conhecimento : teoria do teatro

Referéncias adicionais : BrasilfPortugués; Local: Sede da Fundagdo Casa de Rui Barbosa, Cidade: Rio de Janeiro;
Evento: Poéticas do Inventério; Inst.promotoraffinanciadora: Fundagdo Casa de Rui Barbosa

Produgdo Técnica doc 8

Trabalhos Técnicos doc 8.1

1. FERNANDES, Silvia
Membro da Comissao Julgadora da Categoria Teatro Amador do Programa de Apoio a
Cultura do Estado de Sdo Paulo, 2006 doc 8.1.1

Palavras-chave: Tealro brasileiro contempordneo
Areas do conhecimento : Teatro
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacdo: Impresso

2. FERNANDES, Silvia
ECUM - 50. Encontro Mundial das Artes Cénicas, 2006 doc 8.1.2

Palavras-chave: Teatro brasileiro contemporaneo
Areas do conhecimento : Teatro
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meic de divulgacéo: Varios

3. FERNANDES, Silvia
Juri do Prémio Bravo! de melhor espetaculo do ano, 2005 doc 8.1.3

Palavras-chave: Teatro brasileirc contermporaneo
Areas do conhecimenio ; Teatro
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacdo: Varics

4. FERNANDES, Silvia
Programa de Formacao de Publico da Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo, 2004

Palavras-chave: pedagogia do Teatro doc 8.1.4
Areas do conhecimento : Teatro
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagéo: Impresso

5. FERNANDES, Silvia
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Proximo Ato - Encontro Internacional de Teatro Contemporaneo, 2003 doc 8.1.5

Palavras-chave: teatro contemporéneo
Areas do conhecimento : Teatro
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacdo: Varios

6. FERNANDES, Silvia
Anos 70: Trajetérias, 2001 doc 8.1.6

Palavras-chave: Teatro brasileiro contemporaneo
Areas do conhecimento : Teatro
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: Impresso

7. FERNANDES, Silvia
Luz em cena, 2001 doc 8.1.7

Palavras-chave: teafro brasileiro
Areas do conhecimento : Teatro
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

8. FERNANDES, Silvia
O trabalho do artista no teatro, 2000 doc 8.1.8

Palavras-chave: Encenagdo Brasifeira Contempordnea
Arsas do conhecimento : Tealro
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

9. FERNANDES, Silvia
Teatro Brasileiroc 1968-1998: Trinta Encontros, 1998 doc 8.1.9

Falavras-chave; teatro brasileiro
Areas do conhecimento - Tealro
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: Impresso

Demais tipos de produgio técnica doc 8.2

2. FERNANDES, Silvia, Luiz Fernando Ramos doc 8.2.2
Sala Preta, 2006. (Periodico, Editorag&o)

Patavras-chave: Teatro brasileiro contemporéneo, teatro contemporaneo, critica teatral, performance, teoria do teatro

Areas do conhecimento : Teatro
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divuigagdo: Impresso

3. FERNANDES, Silvia, Luiz Fernando Ramos doc 8.2.3
Sala Preta, 2005. (Periddico, Editoragéo)

Palavras-chave: Teatro brasileiro contemporneo, teatro contemporaneo, critica teatral, performance

Areas do conhecimento : Teatro
Referéncias adicionais . Brasii/Portugués. Meio de divulgacéc: Impresso

4. FERNANDES, Silvia, Luiz Fernando Ramos doc 8.2.4
Sala Preta, 2004, (Periodico, Editorac&o)

Patavras-chave: Teatro brasileiro contemporéneo, tealro confempordneo, critica teatral, performance

Areas do conhecimento : Teatro
Referéncias adicionais : BrasiPortugués. Meio de divuigacao: Impresso

5. FERNANDES, Silvia doc 8.2.5
Sala Preta, 2003. (Periodico, Editoragso)
Referéncias adicionals . BrasilPortugués. Meio de divulgagdo: Impresso

6. FERNANDES, Silvia doc 8.2.6

O simbolismo brasileiro em Paris, 2003. (Relatorio de pesquisa)

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divuigagdo: Impresso
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7. FERNANDES, Silvia doc 8.2.7

Sala Preta, 2002. (Periédico, Editoragéo)
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacao: Impresso

8. FERNANDES, Silvia doc 8.2.8

Modulo Ator, 2001. (Desenvolvimento de material didatico ou instrucional)

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: impresso

apostila produzida para o curso de extensdo *Modulo Afor", organizado no Departamentfo de Artes Cénicas da
ECA/USP

9. FERNANDES, Silvia doc 8.2.9

Sala Preta, 2001. (Periddico, Editoracéo)
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacéo: Impresso

10. FERNANDES, Silvia doc 8.2.10
O simbolismo na cena brasileira: 1900-1922, 2001. (Relatério de pesquisa)
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divuigagéo: Impresso

Producdo artistica/cultural doc ¢

1. FERNANDES, Silvia, ARAUJO, A., CARVALHQO, B. doc 9.1

BR3, 2006.

Palavras-chave: BR3, Teatro da Vertigem, Encenagéo brasileira contemporénea

Areas do conhecimento : encenagdo contemporénea, Teatro

Referéncias adicionais : BrasiifPortugués. Meio de divulgagdo: Vérios

BR3 € o novo espetdculo do grupo paulista Tealro da Vertigem, de que participei como dramaturgista, no periodo
compreendido entre dezembro de 2004 e fevereiro de 2006,

2. FERNANDES, Silvia, Luiz Fernando Ramos doc 9.2

Sao Paulo em Revista: uma viagem ao umbigo da cidade, 1991.

Falavras-chave: teatro de revista

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meia de divulgacso: Virios

Coordenagdo da pesquisa para a exposigdo "S$&o Paulo em Revista: uma viagem ao umbigo da cidade”, organizada
pela Divisdo de Pesquisas do Centro Cultural S8o Paulo para a 21a. Bienal Internacional de S&o Paulo,

Participacdo em bancas examinadoras doc 10
Dissertagbes de Mestrado doc 10.1

1. FERNANDES, Silvia, OLIVEIRA, B. R., BOLOGNESI, M. F.
Participacdo em banca de José Evilberto Rebougas. A dramaturgia e a encenagio no
espago nao convencional, 2007 doc 10.1.1

{Artes) Universidade Estadual Paulista

Palavras-chave: dramaturgia brasileira contemporénea, processo colaborativo
Areas do conhecimento : Teafro

Referéncias adicionais : Brasil/Porfugués.

2. FERNANDES, Silvia, FERRACINI, R., JANUZELL!}, A. L. D.
Participacdo em banca de René Marcelo Piazentin Amado. O principio do jogo: uma
investigagao cénica pratica dos processos de Theodoros Terzoupoulos, 2007 doc 10.1.2

(Artes Cenicas) Universidade de Sao Paulo
Palavras-chave: encenagdo teatral

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portuqués.

3. Luiz Fernando Ramos, FERNANDES, Silvia
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Participagdo em banca de Arthur Eduardo Aratjo Belloni. Um teatro sem carater, 2006

{Artes Cenicas) Universidade de S&o Paulo doc 10.1.3
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

4. FERNANDES, Sitvia
Participagéo em banca de Miriam Rinaldi. O ator do Teatro da Vertigem, 2006 doc 10.1.4
(Artes Cenicas) Universidade de S&o Paulo Referéncias adicionais - Brasil/Portugués.

5. Jo&o Roberto Faria, FERNANDES, Silvia
Participacdo em banca de Margarete Maria de Moraes. O auto dos bons tratos da
Companhia do Latao, 2006 doc 10.1.5

(Literatura Brasileira) Universidade de S&o Paulo
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

6. FERNANDES, Silvia, PALLOTTINI, R., Flavio Aguiar
Participagdo em banca de Kildervan Abreu de Oliveira. Trajetérias de migrantes- narrativa e
questdes de género na dramaturgia brasileira contemporanea, 2006 doc 10.1.6

{Artes Cenicas) Universidade de S&o Paulo
Palavras-chave: dramaturgia brasileira contempordnea
Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

7. FERNANDES, Silvia
Participagcéo em banca de Samira de Souza Brand&o Borovik. Guerreiros do alfabeto estelar,
2005 doc 10.1.7

(Artes) Universidade Estadual de Campinas
Palavras-chave: performance, Teatro brasileiro contemporéneo
Areas do conhecimento : performance,encenacio contemporanea
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

8. FERNANDES, Silvia
Participagdo em banca de Adelia Maria Nicolete. Da cena ao texto: dramaturgia em
processo colaborativo, 2005 doc 10.1.8

(Artes Cenicas) Universidade de Sao Paulo

Palavras-chave: dramaturgia brasileira contempordnea, grupos lealrais, processo colaborativo
Areas do conhecimento ; Dramaturgia,encenacéo contempordnea

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

9. FERNANDES, Silvia
Participagdo em banca de Céssio Pires de Freitas. Do drama ao fragmento: a questio da
forma na dramaturgia contemporanea em Sio Paulo, 2005 doc 10.1.9

(Artes Cenicas) Universidade de Sao Paulo
Palavras-chave: dramaturgia brasileira contemporénea
Areas do conhecimento  Dramaturgia

Referéncias adicionais ; Brasil/Portugués.

10. Marcio Aurélio, FERNANDES, Silvia
Participag&o em banca de Mara Lucia Leal. Ator, ser humano por profissdo, 2005 doc
10.1.10

(Artes} Universidade Estadual de Campinas
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

11. FERNANDES, Silvia, Luiz Fernando Ramos, Marcio Aurélio
Participagdo em banca de Julio César Pompeo. Do texto & cena e da cena ao texto:
dramaturgia em processo, 2004 doc 10.1.11

(Artes Cenicas) Universidade de Sao Paulo
Pailavras-chave: Teafro brasileira contempordneo
Areas do conhecimento - Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

12. FERNANDES, Silvia
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Participagdo em banca de Marcia Nunes de Barros. Tadeusz Kantor, artista plastico e
encenador, 2004 doc 10.1.12

{Artes Cenicas) Universidade de Sao Paulo
Referéncias adicionals : Brasil/Portugués.

13. FERNANDES, Silvia
Participagdo em banca de Paula Sandroni. Primeiras provocagbes: Antonio Abujamra e o
grupo Decisao, 2004 doc 10.1.13

(Teatro) Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
Palavras-chave. teatro brasileiro, Encenagdo Brasielria

Areas do conhecimento : Diregéo Teatral

Referéncias adicionais ; Brasil/Portugués.

14. FERNANDES, Silvia, Marcio Aurélio, Silvana Garcia
Participagdo em banca de Newton Fabio Cavalcanti Moreno. A mascara alegre:
contribuicbes da cena gay para o teatro paulista, 2003 doc 10.1.14

(Artes Cenicas) Universidade de S&o Paulo
Palavras-chave: dramaturgia brasileira contemporénea
Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

15. FERNANDES, Silvia, L.uiz Fernando Ramos, Marcio Aurélio, Maria Lucia Candeias
Participaggdo em banca de Anténio Rogério Toscano. Nelson Rodrigues - matriz da
dramaturgia contemporanea, 2002 doc 10.1.15

(Artes} Universidade Estadual de Campinas
Palavras-chave: Teatro brasileiro contempordneo
Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

16. FERNANDES, Silvia, Helena Katz

Participagdo em banca de Licia Regina Vieira Romano. Teatro-fisico: processos de
comunicagao entre corpo e cultura, 2002 doc 10.1.16

{Comunicagdo e Semidtica) Pontificia Universidade Catolica de S&o Paulo

Palavras-chave: interpretagdo leatral

Areas do conhecimento : Artes

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

17. FERNANDES, Silvia, Maria Silvia Betti ..
Participac&o em banca de Roberto Rillo Biscaro. Eles nao fumam charuto: a inversao no uso
de esteredtipos gays na peca Lips together, teeth apart, , de Terence McNally, 2002 doc
10.1.17

(Letras (Teoria Literaria e Literatura Comparada)) Universidade de Sao Paulo
Palavras-chave: dramaturgia contemporénea

Areas do conhecimento : Literaturas Estrangeiras Modernas, Teoria Literdria

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

18. FERNANDES, Silvia
Participagdo em banca de José Augusto Lima Marin. Arlequim na dramaturgia performativa
de Dario Fo, 2002 doc 10.1.18

{Artes Cenicas) Universidade de S4o Paulo
Palavras-chave: interpretaggo teatral

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués,

19. FERNANDES, Silvia, l.uiz Fernando Ramos
Participag&o em banca de Paula Alves Barbosa Coelho. A imaginagdo do ator como veiculo
para a materializagdo de uma cena realista, 2002 doc 10.1.19

(Artes Cenicas) Universidade de S&o Paulo
Palavras-chave: interpretagao teafral

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.
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20. FERNANDES, Silvia, Luiz Fernando Ramos, Rubent Brito
Participagéo em banca de Marli de Fatima Silva. A poética do espago urbano: a trajetoria da
vertigem, 2002 doc 10.1.20

(Artes Cenicas) Universidade de Sao Paulo
Palavras-chave: Tealro da Vertigem, espago cénico alternalivo
Areas do conhecimento : Ares

Referéncias adicionals : Brasil/Porlugués.

21. FERNANDES, Silvia
Participagdo em banca de Vera Maria D'Agostino. Nas asas de um icaro mecanico: a
libertagao da palavra na dramaturgia das sintese futuristas, 2002 doc 10.1.21

(Artes Cenicas) Universidade de S&o Paulo
Palavras-chave: vanguardas histéricas
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

22. FERNANDES, Silvia
Participag@o em banca de Cristiane Layher Takeda. Cartas do Teatro de Arte de Moscou: o
cotidiano de uma lenda, 2001 doc 10.1.22

{Artes Cenicas) Universidade de Sac Paulo
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

23. FERNANDES, Silvia
Participagdo em banca de Yeda Carvalho Chaves. A biomecadnica como principio
constitutivo da arte do ator, 2001 doc 10.1.23

{Artes Cenicas} Universidade de S40 Paulo
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

24. FERNANDES, Silvia, GUINSBURG, J.
Participacdo em banca de Matteo Bonfitto Junior. O ator-compositor - as ac¢des fisicas como
eixo, de Stanislavski a Barba, 2001 doc 10.1.24

{(Artes Cenicas) Universidade de S&o Paulo
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

25 FERNANDES, Silvia, SILVA, A. S,
Participagdo em banca de Juliana Jardim Barbosa. O ator transparente: o treinamento com
as mascaras do palhago e do bufao e a experiéncia de um espetaculo - Madrugada, 2001

(Artes Cenicas) Universidade de S&o Paulo doc 10.1.25
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

26. FERNANDES, Silvia, VENDRAMINI, J. E.
Participag&o em banca de José Augusto Lima Marin. A dramatuergia do ator e a commedia
dell'arte, 2001 doc 10.1.26

(Artes Cenicas) Universidade de Sao Paulo
Referéncias adicionais ; Brasil/Portugués.

27. FERNANDES, Silvia, AMARAL, A. M.
Participacdo em banca de Tacito Freire Borralho. O boneco - do imaginario popular
maranhense ao teatro: uma analise de O Cavaleiro do Destino, 2000 doc 10.1.27

(Artes Cenicas) Universidade de Sao Paulo
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

28. FERNANDES, Silvia, VENDRAMINI, J. E.
Participag&o em banca de José Sizenando de Moraes Neto. O encenador e o teatro teatral:
revisdo histérica e exercicio de refiexao, 2000 doc 10.1.28

. (Artes Cenicas) Universidade de Sao Paulo
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués,
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29. FERNANDES, Silvia, Maria Silvia Betti
Participagéo em banca de Luis Claudio Machado. Em busca de um anjo no meio desse
bordel - estudo da dramaturgia de Bernard-Marie Koltés, 2000 doc 10.1.29

(Artes Cenicas) Universidade de Sao Paulo
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

30. FERNANDES, Silvia
Participaco em banca de Renato Ferracini. A arte de nao-interpretar como poesia corpodrea
do ator, 1998 doc 10.1.30

{Artes) Universidade Estadual de Campinas
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

31. FERNANDES, Silvia, FERREIRA, J. C. P.
Participagdo em banca de Heloisa Helena Bauab. Novos pathagos, 1998 doc 10.1.31

{Artes) Universidade de S&o Paulo
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

Teses de Doutorado doc 10.2

1. Helena Katz, Ingrid Koudela, FERNANDES, Sflvia, MACHADO, L. C., CAMARGO, R. A,
Participagéo em banca de José Simées de Almeida Junior. Cartografia politica dos lugares
teatrais na cidade de Sio Paulo, 2007 doc 10.2.1

(Artes Cenicas) Universidade de Sao Paulo
Palavras-chave: edificio teatraf

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

2. Helena Katz, FERNANDES, Silvia

Participagdo em banca de Sandra Meyer Nunes. As metaforas do corpo-midia em cena,
2006

(Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem) Pontificia Universidade Catélica de S3o Paulo
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. 2007 doc 10.2.2

3. FERNANDES, Silvia, AMARAL, G. C., DANTAS, L. C. S., VICENTE, A. L., PINTO, M. C. Q.
M. .
Participagéo em banca de Lara Biasoli Moler. Da palavra ao siléncio: o teatro simbolista de
Maeterlinck, 2006 doc 10.2.3

(lingua e literatura francesa) Universidade de Sao Paulo
Palavras-chave: simbolismo no tealro

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

4. FERNANDES, Silvia

Participagc&o em banca de Clovis Dias Massa. Estética teatral e teoria da recepg¢ao, 2005
(Programa de Pos-Graduagio em Letras) Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do
Sul

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. doc 10.2 .4

5. FERNANDES, Silvia, ingrid Koudela, Maria Silvia Betti
Participag&o em banca de Fausto Roberto Pogo Viana. O figurino das renovagdes cénicas
do século XX, 2004 doc 10.2.5

(Artes Cenicas) Universidade de S&o Paulo
Palavras-chave: figurinc teatral

Areas do conhecimento : Artes, Teatro

Referéncias adicionais : BrasiPortugués.

6. FERNANDES, Silvia, Antonia Pereira
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Participagdo em banca de Giovana Santos Dantas da Silva. Peter Greenaway, 2004
(Artes Cénicas) Universidade Federal da Bahia doc 10.2.6

Palavras-chave: cinema
Areas do conhecimento : Artes
Referéncias adicionais ! Brasil/Portugués.

7. FERNANDES, Silvia, Maria Silvia Betti, Joao Roberto Faria
Participagéo em banca de Célia Maria Ams de Miranda. Estou te escrevendo de um pais
distante: uma re-criag@o cénica de Hamlet por Felipe Hirsch, 2004 doc 10.2.7

(Estudos Linguisticos e Literarios em Inglés) Universidade de Sac Paulo
Referéneias adicionais ;| Brasil/Portugués.

8. FERNANDES, Silvia
Participagdo em banca de Vera Regina Martins Collago. O teatro da Unido Operaria. Um
palco em sintonia com a modernidade brasileira, 2004 doc 10.2.8

(Interdisiciplinar em Ciéncias Humanas) Universidade Federal de Santa Catarina
Referéncias adicionais ! Brasil/Portugués.

9. FERNANDES, Silvia
Participagao em banca de Nara Graga Salles. Sentidos: danga, teatro, miisica, artes visuais.
Uma instauragao cénica, 2004 doc 10.2.9

(Artes Cénicas) Universidade Federal da Bahia
Palavras-chave: performance

Areas do conhecimento : performance

Referéncias adicionais ; Brasil/Portugués.

10. FERNANDES, Silvia, Luiz Fernando Ramos, MEICHES, M.
Participagcdo em banca de Mario Alberto de Santana. A cena e a atuagio como depoimento
estético do ator criador nos espetaculos A cruzada das criangas e Apocalipse 1,11, 2003

(Artes Cenicas) Universidade de Sao Paulo doc 10.2.10
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

11. FERNANDES, Silvia, Luiz Fernando Ramos, Jodo Roberto Faria, Flavio Aguiar, Maria
Helena Werneck

Participagdo em banca de Maria Cristina de Souza. O negécio é bite-bite: o teatro de revista
de Maria Irma Lopes Daniel, 2002 doc 10.2.11

(Letras (Est.Comp. de Liter. de Lingua Portuguesa)) Universidade de Séo Paulo
Palavras-chave: teatro de revista

Areas do conhecimento : Lelras, Literatura Brasileira, Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

12. FERNANDES, Silvia, Jodo Roberto Faria, GUINSBURG, J.
Participagdo em banca de Maria Thais Lima Santos. O encenador como pedagogo, 2002

(Artes Cenicas) Universidade de Séo Paulo doc 10.2.12
Palavras-chave: pedagogia do Teatro, teatro moderno, Meyerhold
Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

13. FERNANDES, Silvia, Flavio Aguiar, Joao Roberto Faria
Participagdo em banca de Elizabeth Ferreira Cardoso Ribeiro Azevedo. Recursos estilisticos
na dramaturgia de Jorge Andrade, 2002 doc 10.2.13

(Artes Cenicas)} Universidade de S&o Paulo
- Areas do conhecimento : Teatro
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

14. FERNANDES, Silvia, Marcio Aurélio, Luiz Fernando Ramos
Participag&o em banca de Ciélia Maria Lima De mello. O cinema em cena: uma aproximacgao
hipertextual a encenacéo de Peter Greenaway, 2001

(Artes) Universidade de Sao Paulo doc 10.2.14
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.
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15. FERNANDES, Silvia, GUINSBURG, J.
Participagdo em banca de Elisabeth Silva Lopes. Ainda é tempo de bufdes, 2001

(Artes Cenicas) Universidade de Sao Paulo doc 10.2.15
Palavras-chave. interpretacéo teatral

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Poriugués.

16. FERNANDES, Silvia, AMARAL, A. M.
Participagao em banca de Valmor Beltrame. Animar o inanimado: a formagao profissional
no teatro de honecos, 2001 doc 10.2.16

{(Artes Cenicas} Universidade de Sao Paulo
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

17. FERNANDES, Silvia, GUINSBURG, J.
Participagdo em banca de Rachel Araljo de Baptista Fuser. O fio do novelo: um estudo
sobre a pré-atuacao do ator, 2000 doc 10.2.17

(Artes Cenicas) Universidade de Sao Paulo
Referéncias adicionais ! Brasil/Portugués.

18. FERNANDES, Silvia, Maria Silvia Betti
Participagao em banca de Claudia Mariza Braga. Teatro brasileiro na Reptblica Velha:
reflexdes sobre a dramaturgia brasileira(1889-1930), 1999 doc 10.2.18

{Artes Cenicas) Universidade de S&o0 Paulo
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

19. FERNANDES, Silvia, Luiz Fernando Ramos
Participagdo em banca de Jamil Dias Pereira. O instrumental de trabatho do diretor de
teatro: paradigmas conceituais e recursos técnicos, 1998 doc 10.2.19

(Artes Cenicas) Universidade de Sao Paulo
Referéncias adicionars ; Brasil/Portugués.

20. FERNANDES, Silvia
Participagdo em banca de Maria Lucia Levy Candeias. Strindberg e o poder, 1996

{Artes Cenicas) Universidade de Sao Paulo doc 10.2.20
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués,

Qualificagdes de doutorado doc 10.3

1. FERNANDES, Silvia, JANUZELLI, A. L. D., LIMA, M. A.
Participagédo em banca de Cristiane Layher Takeda. Konstantin Stanislavski e Minha Vida na
Arte: os germes de uma poética, 2006 doc 10.3.1

{Artes Cenicas) Universidade de S&o Paulo
Palavras-chave: Stanislavski

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

2. FERNANDES, Silvia
Participagdo em banca de Fabio Cardozo de Mello Cintra. A misica do teatro: uma proposta
para a abordagem musical da cena, 2000 doc 10.3.2

(Artes) Universidade de Sao Paulo
Palavras-chave; musica no teatro

Areas do conhecimento : Mdsica
Referéncias adicionais ! Brasil/Porfugués.

3. FERNANDES, Silvia

Participagdo em banca de Elizabet Pessoa Gomes da Silva. As obras coreograficas do Ballet
Stagium - década de 70, 1999 doc 10.3.3

{Arte, Educagéo e Histéria da Cultura) Universidade Mackensie
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Palavras-chave: danga
Areas do conhecimento : Danga
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

Participagdo em banca de comissdes julgadoras doc 11
Concurso pablico doc 11.1

1. Concurso Piblico de Provas e Titulos para preenchimento de fungdo de Professor
Assistente no Instituto de Artes da UNESP, 2007 doc 11.1.1

Universidade Estadual Paulista Jalio de Mesquita Filho
Palavras-chave: improvisagdo, encenag8o teatral

Areas do conhecimento : Teatro

Referéneias adicionais ; Brasil/Portugués.

2. Concurso publico de provas e titulos para fungao de professor Associado, categoria
MA-II, 2005 doc 11.1.2

Universidade Estadual de Campinas

Palavras-chave; interpretagéo teatral

Areas do conhecimento : Interpretaggo Teatral

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués,

Carreira de Magistério Artistico na Area de Processos de Composigdo Artistica nas disciplinas AG-509 e AC-509,
Interpretagdo il e 1V

3. Concurso publico de provas e titulos para o cargo de professor adjunto para Historia
do Teatro Brasileiro no Instituto de Artes da UNESP, 2005 doc 11.1.3

Universidade Estadual Paulista
Areas do conhecimento : Teatro
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

4. Concurso publico de provas e titulos para o cargo de professor adjunto para Historia
do Teatro Brasileiro no Instituto de Artes da UUNESP, 2005 doc 11.1.4

Universidade Estadual Paulista
Areas do conhecimento : Teatro
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

5. Concurso publico de titulos e provas para a carreira do magistério superior -
Professor Adjunto de Histéria do TeatrofHistoria do Teatre Brasileiro, 2001 doc 1115

Universidade Federal do Rio de Janeiro
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués,

6. Concurso pubiico para a contratagio de professor adjunto para as disciplinas
Tecnicas de Teatro e Danga e Expressio Corporal, 1998 doc 11.1.6

Universidade Estadual Paulista Julio de Mesguita Filho
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

7. Concurso publico para a contratacao de professor adjunto na area de Interpretagio e
Direcao teatral, 1997 doc 11.1.7

Universidade de Sao Paulo
Areas do conhecimento : Teatro
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués,

Outras participacbes doc 11.2

1. Exame de Selecado de candidatos para a Escola de Arte Dramatica/lUSP, 1998 doc 11.2.1

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

Eventos doc 12
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Participacao em eventos doc 12.1

1. Apresentacdo Oral no(a) Cartografia de BR3, 2006. {Congresso) doc 12.1.1
IV Congresso da Associagdo Brasileira de Pesquisa e Pos-Graduacdo em Artes Cénicas - Qs
trabalhos e os dias.

2. Conferencista no(a) Poética da cena contemporanea: breve inventario de um léxico,
2006. {Seminario) doc 12.1.2
Poéticas do Inventario.

3. Conferencista no(a) Neison Rodrigues e a Cultura Brasileira, 2006. (Seminario) doc
12.1.3
Nelson Rodrigues e ¢ Oficina: Boca de Quro.

4. Apresentacdo Oral no(a) Literatura, Técnica & Outras Artes, 2004. (Seminario) doc 12.1.4
Teatralidade e textualidade: a relagdo entre cena e texto em algumas experiéncias de teatro

brasileiro contemporaneo.
Palavras-chave: Encenacéo brasileira contemnpordnea, dramaturgia brasileira contemporénea
Areas do conhecimento : Diregdo Teafral Dramaturgia,encenagdo contemporénea

5. Depoimentos plblicos - Teatro de Grupo, 2004, (Seminario) doc 12.1.5

Teatro da Vertigem.

Palavras-chave: Encenagdo Brasileira Contempordnea, grupos teatrals, Teatro da Vertigem
Areas do conhecimento . encenagdo contemporénea

Referéncias adicionais : Brasil/Porfugués. Meio de divuigagdo: Impresso

6. 140. Congresso de Hispanistas Alemies - Hibridez, Transmedialidad, Cuerpo, 2003.
{Congresso) doc 12.1.6

Os espagos publicos do teatro da Vertigem; sociometria e teatralidade.
Palavras-chave: Encenagao Brasileira Contemporanea
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: Varios

7. 130. Comgresso de Hispanistas Alemées, 2001. (Congresso) doc 12.1.7
Teatro brasileiro contemporaneo: hibridismo e multimidia nas encenacdes de Gerald Thomas.

Palavras-chave: Encenagdo Brasileira Contemporanea
Referéncias adicionals : Brasil/Portugués. Meio de divulgacdo: Viarios

8. Il Congresso Brasileiro de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Artes Cénicas, 2001,
(Congresso) doc 12.1.8

Dramaturgias do contemporaneo.
Palavras-chave: dramaturgia brasileira contemporénea
Referéncias adicionais ; Brasil/Portugués. Meio de divuigagdo. Véarios

9. Seminario Internacional "0 teatro ¢ a Cidade”, 2001. (Seminéario) doc 12.1.9

Realismo, crise do drama e encenagéc moderna.
Palavras-chave: teatro moderno
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacdo: Varios

10. Programa de Metas Académicas do Departamento de Letras Modernas da FFLCH,
2001. (Encontro) doc 12.1.10

"A encenagio de Gerald Thomas”.
Palavras-chave: Encenacgéo Brasileira Contemporénea
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: Qulro

11. O trabalho do artista no teatro, 2000. (Encontro} doc 12.1.11

O fazer artistico do diretor.
Palavras-chave: Encenagéo Brasileira Contempordnea
Referéncias adicionais : Brasil’Portugués, Meio de divulgacdo: Vérios
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12. Encontros de Teatro Contemporaneo, 2000. (Encontro) doc 12.1.12

Tendéncias do teatro contemporaneo no Brasil.
Palavras-chave: Tealro brasileiro contemporaneo
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagédo: Vérios

13. Teatralidade simbolista: sonho ou realidade, 1999, (Seminario) doc 12.1.13

Roberto Gomes e a cena simbolista.
Palavras-chave: simbolismo no featro
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: Varios

14. Semidtica da cena: poéticas da recepgao, 1999. (Encontro) doc 12.1.14

Espetaculo e intertextualidade: poéticas da recepgao.
Referéneias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: Vérios

15. Teatro Brasileiro 1968-1998: 30 Encontros, 1998. (Seminario) doc 12.1.15

Teatro e Globalizagéo.
Referéneias adicionals : Brasil/Portugués. Meio de divilgagdo: Impresso

-16. A cidade manifesta, 1998. (Encontro) doc 12.1.18

O teatro e a cidade.
Referéncias adicionais : Brasil/Porfugués. Meio de divuigacdo: Impresso

17. 180. Festival Nacional de Teatro de Sido José do Rio Preto, 1998. (Outra) doc 12.1.17

Esteticas do Teatro Contemporaneo: Robert Wilson.
Referéncias adicionais : Brasil/Porfugués. Meio de divuigagdo: Vérios

18. Semidtica da cena: recepgdo espetacular, 1397. (Encontro) doc 12.1.18

O texto cénico no teatro contemporéneo.
Referéncias adicionals | Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: Vdrios

19. Encontros teatrais Duas Cidades, 1997. (Encontro) doc 12.1.19

Para entender o teatro contemporaneo.
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: impresso

20. Seminario de Estética da Encenagido, 1995. (Seminario) doc 12.1.20

O teatro brasileiro contemporéneo.
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meic de divulgagdo: Vérios

21. Seminario Internacional de Critica do Festival Internacional de Londrina, 1995,

(Seminaric) doc 12.1.21

Teatro e mediagio.
Referéncias adicionais ; Brasil/Portugués. Meio de divulgagdo: Impresso

22. Encontro Nacional de Profissionais de Ensino de Artes Cénicas, 1995. (Encontro)

A pos-modernidade do teatro. doc 12.1.22
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagéo: Impresso

23. Aintersecgio de linguagens no teatro contemporaneo, 1993. {(Encontro) doc 12.1.23

Butoh, Danca e Teatro.
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divuigagdo: Varios

24. 22192: Mitos, Independéncia, Imagens, Reflexos, 1992, (Seminario) doc 12.1.24

O teatro na Semana de Arte Moderna de 22.
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagéo: Varios
curadoria: Radha Abramo

25. Encontro Nacionai de Escolas de Teatro, 1992, (Encontro) doc 12.1.25

Teatro com texto e teatro sem texto.
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacio: Impresso
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26. Teatro brasileiro: contemporaneidade, 1991. (Seminario) doc 12.1.26

O teatro feito no Brasi.
Referéneias adicionals : Brasil/Portugués. Meio de diviigagdo: Varios

27. O signo do ator no século XX, 1991. (Seminério) doc 12.1.27

O ator contemporaneo.
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagio: Impresso

28. Teatro brasileiro contemporaneo, 1991. {Encontro) doc 12.1.28

Os grupos de teatro na década de 70.
Referéncias adicionais : Brasil/Portuguds. Meio de divulgacdo: Vérios

29. | Congresso Nacional da Associagido Brasileira de Pesquisadores em Artes, 1990
(Congresso) doc 12.1.29

A encenac&o nos anos 80.
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagio: Impresso

30. Ciclo de palestras sobre Teatro educagdo, 1990. (Encontro) doc 12.1.30

A improvisagdo na construgdo de uma linguagem teatral.
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacéo: Impresso

31. Seminario de Video-documentagio, 1988. {Seminario) doc 12.1.31

A documentagao das artes cénicas.
Referéncias adicionais ! Brasil/Portugués. Meio de divuigagéo: Varios

32. 10. Ciclo Joseense de Leituras Dramaticas, 1983. (Encontro) doc 12.1.32

O teatro russo e o Inspetor Geral de Gogol.
Referéncias adicionais ; Brasil/Porfugués. Meio de divulgagdo: Impresso

Organizacgdo de eventos doc 12.2

1. FERNANDES, Silvia

Teatro brasileiro 1968-1998; trinta encontros, 1998. doc 12.2.1
Palavras-chave: Teatro brasileiro confempordneo

Areas do conhecimento ; Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Porfugués. Meio de divulgagdo: Varios

2. FERNANDES, Silvia. Préximo Ato: Encontro Internacional de Teatro Contemporaneo. 2003
(Organizagac de evento/Outre). doc 12.2.2

3. FERNANDES, Silvia
Anos 70: Trajetorias, 2001, doc 12.2.3

Palavras-chave: Teatro brasileirc contemporaneo
Areas do conhecirmento : Tealro
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgagio: Varios

4. FERNANDES, Silvia

Luz em cena: Vestido de Noiva e a modernidade no teatro, 2001. doc 12.2.4
Palavras-chave: Teatro brasileiro contemporéneo

Areas do conhecimento : Artes, Teatro

Referéncias adicionals : Brasil/Porugués. Meio de divulgagéo: Varios

5. FERNANDES, Silvia

0O trabalho do artista no teatro, 2000. doc 12.2.5
Palavras-chave: Teatro brasileiro contemporaneo

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacéo: Vérios

6. FERNANDES, Silvia; Luiz Fernando Ramos; Silvana Garcia; PUPO, M.L.S.B.; MULLER K.,
1°. Congresso da Associagao Brasileira de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Artes Cénicas.
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1999, (Organizagio de evento/Congresso). doc 12.2.6

7. FERNANDES, Silvia. Seminarios BR-3, 2004. (Organizagdo de evento/Qutro). doc 12.2.7

Crientagdes
Orientagbées em andamento doc 13
Dissertagtes de mestrado doc 13.1

1. Valmir Santos. Espago alternativo e processo colaborativo. 2005, Dissertagcdo (Artes

Cenicas) - Universidade de Sac¢ Paulo doc 13.1.1

Palavras-chave: espago cénico alternativo, grupos teatrais, processo colaborativo
Areas do conhecimento ; Teatro

Referéncias adicionais | Brasil/Porfugués.,

2. Erika Coracini. A presenca da memoria na expressio do jongo. 2004. Dissertagio (Artes

Cenicas) - Universidade de Sao Paulo doc 13.1.2
Palavras-chave: interpretacdo lealkral

Areas do conhacimento ! Interpretagéo Teatral

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

Teses de doutorado doc 13.2

1. Newton Fabio Cavalcanti Moreno. A memédria da cana. 2006. Tese (Artes Cenicas) -
Universidade de S&o Paulo doc 13.2.1

Palavras-chave: dramaturgia brasileira contemporénea
Areas do conhecimento : Teatro,Dramaturgia
Referéncias adicionais ; Brasil/Portugués.

2. Fernando Kinas, "O lugar da ficgdo™. 2005. Tese (Artes Cenicas) - Universidade de Séo
Paulo
Palavras-chave: dramaturgia brasileira contemporanea doc 13.2.2

Areas do conhecimento : Teatro, Dramaturgia
Referéncias adicionais : Brasilt/Porfugués.

3. Juliana Jardim Barboza. A palavra viva: uma proposta de treinamento tedrico-pratico do
ator a partir do didlogo com a tradigio do griot africano. 2004. Tese (Artes) - Universidade

de Sao Paulo doc 13.2.3

Palavras-chave: ator brasileiro, interpretagdo teatral, pedagogia do Teatro
Areas do conhecimento ; Interpretagéo Teatral

Referéncias adicionais : Brasil/Porfugués.

4. Antonio Rogério Toscano. Teatro hip-hop: a dramaturgia de Claudia Schapira e a poética
do Nicleo Bartolomeu de Depoimentos. 2004. Tese (Artes Cenicas) - Universidade de Séo
Paulo

Palavras-chave: Encenagdo brasileira contempordnea, dramaturgia brasileira contemporénea, grupos teatrais,

processo colaborativo doc 13.2.4
Areas do conhecimento : Dramaturgia, encenagdo contemporédnea
Referéncias adicionais : Brasil/Porfugués.

5. Cristiane Layher Takeda. Konstantin Stanislavski e minha vida na arte: os germes de

uma poética teatral. 2003. Tese (Artes Cenicas) - Universidade de S&o Paulo doc 13.2.5
Palavras-chave: Stanislavski, teatro modemo

Areas do conhecimento ; Tealro

Referéncias adicionais : BrasiliPortugués.

Orienta¢des e Supervisdes concluidas doc 14

73



Dissertagoes de mestrado doc 14.1

1. Miriam Rinaldi. O ator do Teatro da Vertlgem 2006. Dissertagdo (Artes Cenicas) -

Universidade de Séo Paulo doc 14.1.1
Palavras-chave: ator brasileiro, grupos teatrais
Referéncias adicionais ; Brasil/Portugués.

2. Kildervan Abreu de Oliveira. Dramaturgia Brasileira contemporanea, tradigdes e

rupturas. 2006. Dissertag&o (Artes Cenicas) - Universidade de Sao Paulo doc 14.1.2
Palavras-chave: dramalurgia brasileira contemporénea

Areas do conhecimento : Teatro, Dramaturgia

Referéncias adicionais . Brasil/Portugués.

3. Adélia Nicolete. Da cena ao texto. Dramaturgia em processo colaborative. 2005.
Dissertacéo (Artes Cenicas) - Universidade de Sao Paulo doc 14.1.3
Patavras-chave: dramalurgia brasileira contemporénea, grupos teatrais, processo colaborativo

Areas do conhecimento : Dramaturgia,encenagdo contemporénea
Referéncias adicionais : Brasil/Porfugués.

4, Julio Cesar Pompeo. Do texto & cena e da cena ao texto: dramaturgia em processo.

2004. Dissertacao (Artes Cenicas) - Universidade de S&o0 Paulo doc 14.1.4
Palavras-chave: Teatro Brasileiro e Confemporéneo

"Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

5. Marcia Nunes de Barros. Tadeusz Kantor, artista plastico e encenador. 2004. Dissertagdo

(Artes Cenicas) - Universidade de Sdo Paulo doc 14.1.5
Palavras-chave: espago cénico contempordneo, Tadeusz Kantor
Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : BrasilfPortugués.

6. Newton Fabio Cavalcanti Moreno. A mascara alegre. Contribuicdes da cena gay para o

teatro paulista. 2003. Dissertagéo (Artes Cenicas) - Universidade de Sa0 Paulo doc 14.1.6
Palavras-chave: Encenacgdo brasileira contempordnea

Areas do conhecimento : Artes, Teatro

Referéncias adicionais ; Brasil/Porfugués.

7. Marli de Fatima Silva. A poética do espaco urbano: a trajetéria da vertigem. 2002.

Dissertagdo (Artes Cenicas) - Universidade de S&o Paulo doc 14.1.7

Palavras-chave: Teatro Brasileiro e Contempordneo, Encenangdo Brasileira Confeporédnea, Tealro da Vertigem,
Antonio Aradfo

Areas do conhecimento : Teatro

Referéncias adicionais : BrasilfPortugués.

Iniciagao cientifica doc 14.2

1. Luiz Claudio Candido. Procedimentos de criagdo de Prét-a-Porter, do CPT. 2005.

Iniciag&o cientifica (Artes Cénicas) - Universidade de Sao Paulo doc 14.2.1
Palavras-chave: ator brasileiro, Teafrc brasileiro contemporéneo
Referéncias adicionars : Brasil/Portugués.

2. Erika Coracini. A dramaturgia brasileira moderna. 2002. Iniciagdo cientifica (Artes
Cénicas) - Universidade de Sao Paulo doc 14.2.2

Palavras-chave: dramaturgia brasileira
Areas do conhecimento : Dramaturgia
Referéncias adicionais ;| Brasil/Portugués.

3. Gabriela Schwab. Dramaturgia do corpo:danga-teatro. 2001. Iniciagdo cientifica (Artes

Cénicas) - Universidade de Sao Paulo doc 14.2.3
Palavras-chave: interpreta¢ao teatral
Referéncias adicionals ! BrasiliPortuqués,
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4. Mauricio Veloso. Danca-teatro:intersecgdes. 2001, Iniciagao

Universidade de S30 Paulo doc 14.2.4

Palavras-chave: Encenagdo Brasileira Contemporénea, interpretacéo teatral

Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.

Totais de produgao

Produgao bibkliografica
Artigos completos publicado em

Participagbes em eventos

cientifica (Artes Cénicas) -

L= a1 T 5 o o A i9
Livros
9T & R o T U T 3
Capitulos de livros
PUB L L Cados . . i e e e e et e e 14
Livros organizados ou
L= 5 o T 1
Livros organizados ou
=T I o2 T 2
Jornais de
3 o T o - - 18
Revistas
L3 o = TS = 10
Comunicac¢des em anais de congresscs e periddicos (proceedings e
suplementos) .. ... ai.... . 8
Apresentag¢des de Trabalhos
ST 0 8 4 = ol 3 1
Tradugdes
05 o« T 1
Traducgdes
L0 T3 1
Lemais produgdes
|28 8 o T o 0 - O 1
Produgdo técnica
Trabalhos técnicos
[ R =22 o 8 T 1
Trabalhos técnicos
L oT 5 RS B o T e 1 1 6
Trabalhos técnicos
[0 o 2
Desenvolvimente de material didatico ou
InstruCional. .. i e e e e e 1
Editoracéao
[T T 1 3 3 6
Relatério de
LT Lo = - T 2
Orientagdes
Crientagdo concluida {disserta¢dc de mestradoe - orientador
principal)...... ... ... ... ...... 7
Orienta¢a&o concluida {iniciacéc
LoD e o o 1 o= 4
Orientacdo em andamento (dissertagdo de mestrado - crientador
principal) ... ... ... .o, 2
Orientacgdo em andamento {tese de doutorado - orientador
principal) ... i e e 5
Eventos
-Participacgdes em eventos
o 3 L a3 o 5
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L0140 < L
Participa¢des em eventos

L e o] o 8 o 3
Participagdes em eventos

e 8 o -
Organizacgdo de evento

[} 4 T ot - o
Organizagdo de evento

0 2B o o o
Participagdc em banca de trabalhos de conclusédo

(Mestrado) ... i i ittt e e

Participag¢dc em banca de trabalhos de conclusio

fdoutorade) . oot it e e e e

Participagaoe em banca de trabalhos de conclusdo (exame de qualificacgio de
doutorade)......

Participagdo em banca de comissdes julgadoras (concurso

PUbLiICO) i e e

Participagdo em banca de comissdes julgadoras

L1830 o 1

Pemais trabalhos relevantes
Demais trabalhos
B N

13

13

31

20
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