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Introdugédo

Meu interesse pela musica foi despertado tardiamente, através de fatores
externos e estranhos a vontade do meio social e familiar em que vivia. Alheio
a tudo que me circundava diretamente, desenvolvi gradualmente uma total
permeabilidade a influéncias transgressoras, oriundas de um ainda incipiente
habito de leitura (romances e filosofia), da escuta de discos e de algumas
antigas transmissdes radiofbnicas. Um congestionamento monumental na
baixada santista, em dire¢d@o a S&o Paulo, colocou-me certa vez frente a
frente com o piano de Vince Gueraldi (se ndo me engano), ¢ criador das
trilhas de Peanuts. Daf a uma visita & Radio Eldorado no viaduto Maria Paula,
em Sdo Paulo, ndo se passou muito tempo. Lembro-me do convite do chefe
de discoteca (Antoninho) para auxilid-lo em algumas tarefas internas de
organizagéo de discos de jazz e eruditos, mas o contato esgotou-se
rapidamente - fiquei chocado em saber depois que morrera em circunstancias
tragicas... Em uma dessas visitas pude admirar também os trabalhos de
mixagem de O expresso 2222.

Mas uma experiéncia de infancia resiste ainda ao esquecimento: a imagem
de Dona Leoncinha a meu lado ao piano. Ela chegava com a voz de quem se
dedicara também ao canto lirico, com sua saia escura acima da cintura até o
tornozelo, e suas meias, mangas e cabelos longos; umedecia, incansavel, a
ponta de um lapis-caneta com saliva, espremendo-o e girando-o contra a
ifngua para reforgar ou mudar o dedilhado de tudo que Villa Lobos destinara
ndo as criangas, mas aos iniciantes. Sua lingua tingia-se de um anil que
deslizava lateralmente e cujo turvamento gradual podia atestar a cada nova
esbarrada ou troca de dedos involuntaria. Os preldios mais faceis de Chopin
acompanham também a cena.

Manoel Sdo Marcos

Comecei a freqlientar mais objetivamente as aulas de violdo de Manoel Sao
Marcos. Foram contatos que ndo permaneceram pelo tempo que deveriam -
mea culpa -, mas trouxeram uma profunda vontade de dedicar-me
profissionalmente a algum ramo da atividade musical. Em perfodo pouco
superior a um ano consegui realizar progressos marcantes e teria me tornado
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um violonista de boa qualidade. O prosseguimento dos estudos com Maria
Livia, em Genebra, ja vinha sendo aventado, quando influéncias futeis, mas
em resposta a vontade prépria de ultrapassar ansiosamente o limite estético
delineado so escasso repertério daquele instrumento, me conduziram a
contatos aparentemente mais densos, mas sempre longe da
institucionalidade e, portanto, da necessaria consténcia...

Schnorrenberg

Minha formag&o naquele periodo foi feita também através das aulas de
Roberto Schnorrenberg, do acompanhamento de seu trabalho frente ao
Conjunto Coral de Camara e da proximidade de sua atuagdo como diretor
dos cursos de férias de Curitiba. Os membros mais dedicados do grupo coral
eram convidados a integrar também o Collegium Musicum. Schnorrenberg
recebia semanalmente em sua casa um grupo de jovens que integravam
seus conjuntos e o auxiliavam. Querfamos saber mais. Lembro-me de Alex
Farago, Kiyomi @ Naomi Munakata (seria interessante saber dela - que hoje
rege e prepara brilhantemente o coro estadual - em que teriam-na ajudado
aqueles encontros!). As aulas eram uma espécie de extensdo a linha que ele
buscava implementar naturalmente como regente. Ele selecionava um
repertério coeso e avésso a ecletismos: polifonia do século 16 e, em alguns
casos, do século 17; renascimento espanhol; missas e motetos flamengos
(Ockeghen, Josquin, e. 0.), 0s madrigalistas italianos menos complicados; a
polifonia harménica inglesa mais antiga e o tardio renascimento alemé&o
misturado a algumas obras de Bach que tinham alguma conex&o com essa
histéria. O Magnificat do Vespro della Beata Vergine foi realizado apés longas
exposi¢des sobre suas formas possiveis de realizagdo. Apesar da relagédo
das aulas com a atividade coral, lembro-me de uma leitura intensiva da
Oferenda Musical, de fio a pavio...

Nesse contexto, junto a outros poucos colegas, consolidava-se uma forma
bastante segura de musicalizagédo: conheciamos todas as vozes do
repertorio, prepardvamos os naipes e, as vezes, aventuravamos em dirigir o
conjunto nas fases de aquecimento das apresentagdes freqlientes, nos
atrasos relativamente calculados do regente e, algumas vezes, dirigfamos



todo concerto. Sob o estimulo de Samue! Kerr, tive a oportunidade de reger
parcialmente o Vespro em uma igreja da Avenida S&o Jodao em Séo Paulo.
Criamos um grupo de regéncia, também, no qual Schnorrenberg nos
auxiliava.

Schnorrenberg desfrutava de pouco prestigio em Sao Paulo, mas foi
chamado reiteradamente peio governo do Parana para dirigir os cursos de
férias, ou melhor, o Festival Internacional de Musica de Curitiba. Eramos
convidados para praticarmos la o que aprendiamos na informalidade.
Sentiamos que o curso de fénas girava praticamente em torno do festival.
Isto €, mais valia o que faziamos, do que aquilo que aprendiamos. Memérias
gloriosas advém da montagem da Missa Solemnis de Beethoven e de um
certo oratério de Kodaly. Tinhamos de cor todas as partes corais. Uma vez vi-
me diante das cérca de 300 vozes em um ensaio geral (regente ausente e
nenhum dos assistentes subira ao pédio...). Fiz um aguecimento e me dei
conta que aquilo bastaria - para mim. Dispensei a todos. Certamente, muito
dos éxitos dos concertos finais deve-se ao engajamento dessa pequena tropa
de assistentes que fazia de tudo todas as manhas,

Em Curitiba, tive ainda a possibilidade e a honra de resistir as aulas de
solfejo polonés de Krzystof Meyer. (Almeida Prado disse que nZo consegue
fazer aqui o que fizeram com ele na Franga - tive uma pequena mostra disso
em Curitiba.) Com maior ousadia, ministrei um curso de duas semanas sobre
os Ultimos quartetos de Beethoven e cheguei a reger a orquestra de
estudantes do curso: Misica para um funeral magénico, de Mozart e o 1°
Movimento da /nacabada de Schubert.

Creio que estivemos préximo de algo muito especial na cultura em Séo Paulo
daguela época (1975-78). Lembro-me até hoje da forma como soava aquela
polifonia, com a gqual Schnorrenberg se identificava de maneira espontanea.
Ele ndo “batia compasso” e ndo se preocupava em “dar entrada” de forma
inequivoca. Sua mio revoava a frente de um prazer e uma alegria
excepcionais. Criava um efeito de entrelagamento fliido e continuo das vozes
e vibrava. Ele assumira os conjuntos em raz&o do falecimento de Klaus



Dieter Wolf. Com isso, n&o se renovou também o empenho em manter a
produgéo e a organizagao dos conjuntos na forma como acontecera
anteriormente. Schnorrenberg via-se mais como um maestro do que como
um regente de coros amadores, talvez. Por outro lado, o cuidado na escolha
de repertdrio antigo, baseado em sua erudi¢édo, nas visitas a sua excelente
biblioteca e nas audi¢des de conjuntos ingleses e belgas - mas também em
sua sensibilidade - séo exemplos de um engajamento do qual se tem poucos
exemplos. As habituais disputas entre personalidades do meio musical, que,
infelizmente atingiam e continuam atingindo aos estudantes, ndo impediu que
abrissemos uma das Bienais da ECA, apds um encantador discurso de um
interventor militar. Os motetos de José Mauricio foram executados na integra
com competéncia e preencheram o anfiteatro da USP de uma atmosfera de
muita emogao.

O coro era naquele momento - e segue sendo ainda hoje - um meio de
pratica musical quase restrito a arranjos, a adaptagdes; uma pratica que, a
partir da valida inteng&o de musicalizar, se torna obrigatéria mesmo nos
meios musicais formados. O repertério antigo esta praticamente banido
mesmo dos conjuntos que passam anos em universidades. N&o sei dizer se o
efeito textural mais notavel do meio vocal coletivo - a polifonia - se perde
nesse novo contexto, ou mesmo na maioria dos oratérios classicos e
barrocos. Da minha experiéncia, posso atestar que nessa desatengéo a
histéria se trata mais da falta de estimulo do que de uma ignoréancia potencial
daqueles que recorrem a esse meio para se iniciarem em musica. O
engajamento de leigos € notavel e a qualidade musical € incomparavel a de
outros repetérios. Pode parecer um ponto de vista elitista, mas néo él

Lacerda e Koellreutter

Ao mesmo tempo que desenvolvia um aprendizado pratico junto as iniciativas
presididas por Schnorrenberg, assistia a aulas particulares primeiramente de
Oswaido Lacerda e, depois, de Koellreutter. Pelo primeiro possuo até hoje
muito apre¢o pela maneira séria e sistematica como tratava assuntos
essenciais da pratica musical, por seu espirito aberto e, também, por n&o
buscar influenciar estudantes na diregao estética que ele proprio resolvera



trithar. Foram tempos de um intenso aprendizado em Harmoni. Koellreutter
atuou mais como um estimulador de talentos, desde que ja estivessem
revelados. Ouvi dele, certa vez, que trouxera para para sua aula a idéia mais
original desde seu retorno ao Brasil... Tento lembrar-me dela: devaneios
texturais, com base em figuras visuais simuladas ritmicamente, de quem
ainda ndo tinha a minima idéia de recursos atonais ou quaisquer outros
recursos composicionais de fato... Arrisquei mandar uma composi¢gao a um
concurso nacional. Ao recebé-la de volta, naturalmente sem prémio, pude ler
na primeira pagina: “cépia de Luigi Nono,” um parecer com o qual néo
concordo nem mesmo depois de conhecer algumas de suas obras.

Do curso latino-americano de S&o Jodo del Rey lembro-me com prazer das
aulas de Helmut Lachenmann, com quem travei contato pessoal por algum
tempo, e de um banho de cachoeira com Gilberto Mendes, do qual nos
recordamos insistentemente sempre que nos vemos.

Foram, portanto, cérca de trés anos intensos de desenvolvimento de uma
boa base tetrica e de algumas idéias composicionais incipientes. Com estes
ingredientes e mais alguns rudimentos apreendidos da literatura pianistica
com Gilberto Tinetti, parti para a Alemanha iniciaimente com a ajuda familiar.

Coldnia

A permanéncia na Alemanha foi garantida alguns meses apés minha
chegada, quando fui apresentado ao servigo de tradugbes e adaptagdes de
uma empresa produtora de filmes documentarios para a radio e televisdo
alema com distribuigio para varios paises do mundo. Produzi uma
quantidade bastante alta de textos, que iam desde reportagens sobre
concursos de beleza, até entrevistas com figuras de destaque da literatura,
passando pelos peixes do Crinoco, uma série mensal sobre exercicios para
bebé, a generosidade de Beethoven nos quadros de uma apresentagéo
sobre sua cidade de nascimento, e as instrugdes de montagem de um
catavento alemao. A proficiéncia alcangada em desembaragar-me dos
problemas da lingua, levou-me a se¢&o brasileira da radio oficial aleméa, onde
traduzia, lia e, as vezes, produzia noticiario para a transmissdo em ondas



curtas. Para o servigo central da entidade, solicitaram-me ent&do a produgéo
de textos em alemao, na maioria das vezes resenhas de discos de musica
popular brasileira editados por gravadoras do pais.

Finalmente, um convite ndo mais circunstancial e bastante honroso levou-me
a produzir textos e programas para a WDR - a Radio do Oeste Aleméo -
sobre musicas étnicas brasileira, latina e africana, que se tornavam
parcialmente meu objeto de estudo. Este foi um momento feliz, propiciado por
um aspecto da cultura aleméa dagquele momento, pelo menos. A radio
produzia gravagdes originais em relativa independéncia de sua programagao
ordinaria. Mantinha um arquivo sonoro e musical no ramo cultural e politico
em que essa atividade fosse pertinente. Intérpretes, compositores e
musicélogos se beneficiavam disso, ac mesmo tempo que a sociedade em
geral. A presenga da WDR em Coldnia era tao importante para 0 ambiente
musical, quanto a prépria Escola Superior de Musica ou o instituto de
Musicologia da universidade. A compartimentag&o da radio em varios canais
e a presenga de reda¢des especializadas, com pouco pessoal e ndo
burocratizadas, dava a musicélogos de fato a oportunidade de exercerem a
profissdo a servigo de uma programagéao diversificada. Podia ganhar algum
dinheiro e praticar o que pesquisava. Os redatores efetivos tratavam de
sugerir o formato jornalistico adequado. Pude participar de dois assuntos que
merecem ser lembrados aqui: depois de me tornar conhecido da Redagdo de
Musica Popular e Etnica, o redator-chefe, o sr. Jan Reichow, cedeu o
equipamento necessario para a realiza¢gdo de minha pesquisa de campo,
assim como custeou retroativamente as despesas de viagem em troca do
depésito deste material no arquivo musical da instituigdo. Um outro fato vivido
por mim & de natureza totalmente diversa: ao promover a estréia de uma
obra contemporanea, a redagio entrou em contato com o compositor
solicitando sua participagdo em evento musical a cargo de musicos africanos
de primeira grandeza com a finalidade de assinalar semelhangas estilisticas
declaradas. A recusa veemente do compositor 4 uma idéia que lhe pareceu
ofensiva surpreendeu os redatores. Tendo-me na condi¢ao de um
“especialista” em Africa, afeito também a outras experiéncias, pediram-me
entdo para produzir um programa que deixasse transparecer naturalmente a



sem qualquer coordenagao pedagoégica. Por exemplo, as primeiras trés aulas
de um semestre com o diretor do instituto, especialista em tratadistas
medievais, consistiam ern anotar uma extensa bibliografia da qual fazia parte
um conjunto razoavel de fontes primarias em latim, alemé&o medieval,
holandés etc. Ainda assim, pude aproveitar bastante das escolhas do Dr.
Dietrich Kdmper que abrangiam sempre assuntos que, de alguma forma,
caracterizavam problemas da Histéria que terminaram por sedimentar-se na
vida moderna. Essa era a linha de um Karl Dahlhaus, por exemplo, que
apesar da linguagem obliqua e extremamente referencial em alguns de seus
textos, preocupava-se com um certo tipo de esclarecimento de questdes
ainda pulsantes da Histéria: pude assisti-lo, ainda que poucas vezes, num
seminario sobre Liszt na Escola Técnica Superior de Berlim e sobre questées
de musica contemporanea em Darmstadt.

O que eu chamaria de “tendéncia humanista acentuada” do curso de
Musicologia estendia-se 4s Humanidades como um todo na Universidade de
Col6nia. Eramos obrigados a frequentar trés cursos simultdneamente! Assim,
ao lado dos temas préprios de musica, escolhi como cursos secundarios
“Linglistica Geral” e, em tradug8o direta, “Romanistica.” Deste Gltimo curso
constavam algumas disciplinas sobre literatura em linguas romanas. Mas, em
Linglfstica Geral entrei em contato com uma linha de pensamento
pragmatico, avésso aquele da musicologia @ mesmo de outros cursos de
linglifstica na Alemanha. O curso orientava-se clara e rigorosamente por
padrdes norte-americanos. Mas desde o inicio buscava transpor a clareza
expositiva de livros-texto para situagdes onde esta clareza nem sempre se
tornava possivel. Fui repentinamente exposto - na pratica - 4 transposi¢do de
conceitos da sintaxe gerativa, formulados para a lingua inglesa, para dialetos
da Bavaria ou da Melanésia, entre outros. A obrigatoriedade do curso de
Linglistica Geral ia bem além dos niveis basicos. Para a passagem entre os
estagios inicial e avangado era exigido um trabalho original que envolvesse
pesquisa de campo. Vi-me, de repente, percorrendo os andares da radio
internacional da Alemanha em Colénia para uma investigagdo comparada em
sécio-lingliistica do emprego dos pronomes pessoais no Espanhol e no
Portugués. Apesar de exaustivo, eu diria que foi bastante proveitoso o



contato aprofundado com questdes metodolégicas estruturalistas sobretudo
nos niveis da fonética/fonologia, morfologia e, em parte, sintaxe. Foi
proveitoso saber, também, que o pragmatismo norte-americano tem seus
precedentes em linglistica na Alemanha dos Junge Grammatiker, assim
como em teoria musical nas obras de Riemann, Erich von Hornbostel etc.
Estas sdo tendéncias contrarias a um humanismo idealizado, que se torna
dispersivo se ndo apropriadamente graduado nos termos de linhas préprias
de pesquisa em teoria musical e musicologia.

Mas as tendéncias acentuadamente humanistas da universidade como um
todo nédo paravam por ai. Ultrapassados os niveis de graduagéo em
Musicologia e os niveis avangados em Linglistica Geral e "Romanistica,” era
necessario ndo mais o curso meédio em Latim, mas sim o que chamavam de
“Grosses Latinum” para me habilitar definitivamente a pés-graduagéo. Este
fato, somado ao excessivo historicismo e a restrigdo a etnomusicologia do
instituto de Coldnia, me levaram a Berlim.

Berlim/Benim

Fui aceito como estudante de pés-graduagao do Instituto de Musicologia
Comparada da Universidade Livre de Berlim. O decano da Faculdade de
Humanidades dispensou-me da obrigatoriedade dos créditos nos cursos
suplementares. Restava-me cumprir uma disciplina em Etnomusicologia e
nas disciplinas que substituiam aquele “Grosses Latinum.” Tratava-se neste
caso do “Grosses Germanikum,” que me pds em contato com estudantes de
pés-graduagédo estrangeiros da universidade e diante de questdes politicas
do pals que féra fundado em 1948 - a Republica Federal da Alemanha.
Desde o inicio passei a ter contato pessoal com aquele que seria meu
orientador, Joseph Kuckertz. Creio que minha aceitagio imediata deveu-se
ao fato de levar para a primeira entrevista uma cole¢&o de transcrigées que
realizara em Coldnia, por conta prépria, de musicas do repertério Ewe para
tambores. |

Também por conta prépria comprei passagem para Lagos com a intengdo de
realizar uma pesquisa de campo na Africa na primavera de 1984. Naquele
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momento, a Nigéria passava por uma delicada reforma econémica e
dificultava a estadia de estrangeiros no pais. Desta forma, tive, por sorte, que
me concentrar no sul do Benim, a menos de 100 km de Lagos, em cidades
onde havia predominéncia étnica loruba: Kétou, Pobe, Sakété, Adjarra e
Atchoukpa. Cumpridas estas etapas, pude visitar as cidades de Porto Novo e
Ouidah (Uida ou Widah). Apesar de todos os cuidados possiveis antes da
viagem, fui submetido a uma fremenda burocracia ao chegar no palis. N&o
possuia uma certa autorizag&o para deixar a capital, desconhecida de todo
corpo consular do Benim na Alemanha: a necessidade daquele documento
vim a conhecer na pratica, quando o interventor federal em Kétou avisou-me
(de forma n&o ostensiva) que iria preso se nao salsse da cidade até a manha
seguinte. Em nova tentativa acabei sendo preso, de fato, na cidade de
Sakété, mas por uma noite apenas. O tempo passava e o dinheiro préprio
esvala-se, enquanto excursionava a esmo por reparticdes publicas
literalmente repartidas pela capital. O contato aprofundado com aqueles
habitos definhava antes mesmo de comegar. A realizagéo da pesquisa de
campo estava ameagada. Fatos como este ndo estdo nos manuais de
pesquisa. Devem ser esquecidos!

Meu embasamento provinha das transcrigtes que fizera e da leitura de
trabalhos etnograficos sobre cultura loruba. Extrai um roteiro de viagem dos
escritos de Pierre Verger. As etnografias, no entanto, ofereciam apenas a
imagem de fatos e transformagdes em niveis genéricos e preparavam pouco
o visitante para o encontro com costumes determinados de localidades
especificas, ndo importa de que natureza. No caso da cultura joruba do
Benim (a cultura nagd, por exemplo) a situagao era pior. Eram pesquisadores
nigerianos os que mais produziam textos etnograficos. Lembro-me da leitura
de um importante trabalho no qual a fronteira étnica iorubé a oeste coincidia
com a fronteira politica da Nigérial A musica ioruba conhecida na literatura
resumia-se a alguns artigos sobre elementos basicos de textura musical, ao
importante trabalho em andamento de Akim Euba sobre os tambores danddn
e as célebres gravagdes de Bascom. O contelido verbal expresso na musica
dunddn refletido em um artigo de Euba e nas gravagdes - um caso extremo
de speech surrogates para usar a expresséo de Nketia - deixavam exposta a
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limitagdo de que eu proprio viesse a colaborar com a pesquisa especifica
deste repertério (embora pense ainda hoje que fatores lingiiisticos n&o
impossibilitam a abordagem de fatos musicais). Os tambores batd eram de
meu conhecimento apenas em razdo de sua carga simbdélica associada a
Xangd e aos Egun (antepassados). Com efeito, este conjunto musical
desfrutava lamentavelmente de menos prestigio nos processos identitérios
dos iorub4. Desta maneira, desde cedo interessei-me por sua investigagéo. E
claro que, a partir da leitura da obra de Verger, estava por tras também o
sonho de estabelecer futuramente a ponte entre as culturas brasileira e
africana da forma como féra algada no campo da etnografia religiosa. Mas,
em musica trata-se mais de processos cognitivos do que simbélicos...

A pesquisa de campo, em si, transcorreu de maneira absolutamente tranqdila
e produtiva. A cooperagdo dos grupos constituidos em todas as cidades foi
absolutamente notavel. Das cérca de 10-12 horas de gravagédo que consegui
realizar, separei finaimente as duas orquestras baté, a cujos repertérios
dediquei minha tese de doutorado terminada em Berlim e publicada em
Hamburgo em 1988. Com meio caminho andado para o encerramento do
trabalho consegui, também, um auxilic de um ano da FAPESP que ja tentara
anteriormente sem éxito. Da pesquisa de campo resultara também o registro
de uma orquestra Fon de Uida que me impressionara muito. A base adquirida
com as transcri¢gdes do repertério Ewe me auxiliara em antever que havia
uma larga semelhanga entre as musicas de ambas as etnias. Dada a
exuberancia destes repertérios e o fato de nada sahermos sobre o estilo
musical Fon, estabeleci a meta desde aquele momento de investiga-lo algum
dia. Apresento agora o resultado dessa pesquisa.

Sao Paulo/USP

Retornei da Alemanha ja contratado como professor-doutor do Departamento
de Musica da ECA/USP. Professor de que? A esta pergunta buscava uma
resposta ha manha de uma segunda-feira de margo de 1989, com os alunos
ja a espera. Junto com outros docentes, acabei por estruturar o curso de
Histéria da Musica em seis semestres e fiquei responsavel desde entdo pelo
periodo compreendido entre Wagner e os serialistas europeus. Assumi
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também a disciplina de etnomusicologia e, na pés-graduag¢do, uma disciplina
que trata de problemas composicionais das primeiras décadas do século 20.
Atualmente oferego também um curso de introdugao & andlise musical,
seguindo um planejamento discutido com a colega Adriana Lopes.

O Departamento dedicava-se tdo somente ao ensino de instrumentos e teoria
basica da musica. Dada a qualidade do corpo docente nestes dominios, essa
limitagao, talvez, nunca féra realmente percebida por dentro. Logo nos
primeiros meses, o diretor da ECA procurou-me solicitando que
comparecesse a um congresso da ABEMUS em Belo Horizonte e atendesse,
em seguida, a um convite da Anppom que se realizava em Porto Alegre.
Pude entender nestes encontros que estava em marcha um movimento
intenso de construgdo de nossos cursos universitarios de musica. A minha
posi¢éo como primeiro doutorado do Departamento de Musica, em musica,
de fato, e no exterior, impeliam para inteirar-me sozinho de problemas
relativos ao ensino e atuar construtivamente e sempre sozinho no que fésse
possivel.

A pesquisa no Departamento era orientada por pessoas estranhas a misica;
a biblioteca ndo possula um acervo condizente com novas perspectivas em
pesquisa e, pior, ndo estava institucionalizada ainda que minimamente uma
via pertinente de estudos de musica. Recaiu sobre mim a criagdo - diga-se de
passagem, em tempo recorde - do Mestrado em Musicologia na ECA/USP.
Quvi criticas ao conceito de musicologia desenvolvido no projeto; tinha em
mente experiéncias recentes feitas na Europa. (Outras escolas, por forga de
circunstancias diversas as de Sao Paulo e, por conseguinte, 2 USP,
formavam um corpo docente advindo, na maioria das vezes, de
universidades americanas.) Organizei em seguida a primeira Anppom em
S&o Paulo, que trouxe ao Departamento de Musica a comunidade de
pesquisadores em musica de todo o Brasil; providenciei a edigéo dos Anais,
reunindo textos ainda nédo publicados de edigdo anterior do encontro da téo
critica equipe da Universidade Federal da Bahia; fundei a Revista Misica do
Departamento de Musica; e organizei uma solicitagdo 2 FAPESP de 800
titulos de livros. Fui ainda o idealizador de um projeto de curso técnico de
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musica associado ao Departamento. Este projeto estava sendo vivamente
observado por VITAE e pela reitoria da Universidade, quando teve que ser
abortado. Acabou sendo usado parcialmente anos depois na criagédo do
Laboraté6rio de Educag&o Musical do Departamento, um importante projeto da
instituic@o. Lembro-me do exerclcio da Vice-Chefia, da presen¢a permanente
nas reunides do Conselho Departamental e dos Conselhos de Pés-
graduagdo. Foram anos arduos de labuta institucional com boa dose de
rendncia pessoal, ocultado deliberadamente da maioria dos colegas. E
desnecessario dizer aqui o trabalho que tudo isso da e, sobretudo, dava!

LAMI

Dentre os projetos daquele tempo que ainda prosperam esta a criagéo do
LAMI - Laboratério de Acustica Musical e Informatica. Rondava um fantasma
pela ECA que atendia pelo nome de estidio de musica eletrénica. Procurei
inteirar-me do projeto e dei inicio a um pedido inicial de verba para a
Embaixada da Alemanha. Com a concesso garantida de US$ 20.000,00,
solicitei a compra do equipamento no comércio alem&o com o auxilio do
compositor Paulo Chagas. O equipamento basico de gravagéo necessitava
estar abrigado apropriadamente. Solicitei & Fapesp em edigdes continuadas
do Auxilio para Infra-estrutura cérca de R$ 200.000,00. Tudo comegara com
o montante de R$ 20.000,00. Realizei o projeto integralmente com a
colaboragdo valiosa do professor Ualfrido del Carlo, da FAU — o Unico que se
dispusera a realizar 0 empreendimento renunciando a tudo que um projeto
desta natureza poderia trazer intelectual- e materialmente. Ao finalizar as
obras, lembro-me de vé-lo sentar-se em um nicho de iluminagao do estadio e
dizer: - “Af estd, algo que se faz uma Unica vez na vida!” O projeto incluia a
construgdo de uma Sala de Percussdo, com compra de instrumentos e
equipamentos adicionais de eletronica. Conduzi-o até a contratagéo de um
técnico de audio e um professor-doutor capacitado a dar aima ao negécio — o
professor Fernando lazzetta, que, afinal, acabou por trazer dinamismo a
outros campos de atuagédo da Escola. Juntos obtivemos ainda auxflio para a
criagdo de uma Sala de Tecnologia com apoio da reitoria da universidade e,
mais recentemente, para a compra de novos equipamentos e uma reforma
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arquitetdnica que tornou 0 ambiente aprazive! e mais adequado para
gravacdes .

O LAMI possui multiplas fungdes. Ele serve de estlidio de gravacéo, registro
e recuperag¢do de audio; oferece suporte tecnolégico para composigéo eletro-
acustica, e realiza pesquisa em acustica musical. Por forga de minha
atividade de pesquisa e de praticas adquiridas, dedico-me ao primeiro topico
e, secundariamente, a trabalhos de filtragem acustica com suporte de
softwares do IRCAM. Fernando lazzetta encerrou agora um importante
projeto de acustica com a participagdo do LAMI e esperamos que ele préprio
consiga implementar uma extens&o do Laboratério dedicada & area de
cria¢do a /a grandes iniciativas do género espalhadas pelo mundo.

Discos

A atividade de pesquisa em etnomusicologia, a pesquisa de campo e o tempo
na WDR me levaram ao contato espontaneo com a técnica de estudio. Ainda
em Coldnia, era chamado para a acompanhar gravagdes de natureza
diversa, na maioria das vezes a parte do mundo da gravagio comercial.
Trabalhei na gravagédo de Vermont Counterpoint de Steve Reich,
coordenando do estudio a sincronizagéo das dez partes de flauta executadas
por Carin Levine; auxiliei no registro do clarinetista David Smyers de uma
caixa de ressonancia (Ghost box) que se misturava aos sons do instrumento
e realizava com os técnicos da WDR as mixagens das musicas que levava ao
ar e eram em parte gravadas la mesmo em equipamento analégico de 8 a 32
canais.

Organizei uma coletanea de minhas gravagées de campo na Africa para o
International Institute for Traditional Music de Berlin, associado a UNESCO. A
producio consiste apenas de material percussivo com o titulo Yoruba Drums
from Benin. Foi publicada pela Smithsonian/Folkways (SF40440) em 1997
com livreto de 32 paginas em inglés, fotos e transcrig6es preparados por
mim. Esta produgao ganhou destaque na imprensa internacional, recebendo
diversas resenhas e matérias extremamente elogiosas na Folha de S&0
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Paulo e do jornalista Jon Pareles do New York Times. Este CD continua
sendo distribuido e ouvido vivamente pelo mundo afora.

A convite de Rosa Maria Zamith preparei para a Funarte a coletdnea Drama e
Fetiche, que consiste também de gravagdes de campo realizadas também na
mesma viagem a Africa. Trata-se de repertérios praticados por comunidades
"brasileiras” que retornaram aquele continente ou que, de alguma forma,
deixaram-se influenciar por padrdes musicais levados do Brasil. A produgdo
contempla ainda ritmos africanos ocidentais que vieram a participar da
formagao cultural no Brasil. Também para esta produgéo foi preparado um
encarte especial bilingtie com fotos e materiais explicativos. Ela recebeu
destaque na imprensa nacional e foi rapidaménte esgotada.

Ainda no campo da etnomusicologia tive a oportunidade de desenvolver um
projeto que se completou em 2006 apés um longo periodo de preparagao e
maturagao. Trata-se da produgdo Musica tradicional do norte e nordeste
(1938): uma antologia de 6 Cds dos 1299 fonogramas do acervo da
Discoteca Ptblica de Sdo Paulo, que compreende a valiosa colegéo de
musicas registradas pela Missdo de Pesquisas Folcléricas, dirigida por Mario
de Andrade. O entdo Diretor do Centro Cultural Sdo Paulo, Carlos Augusto
Calil convidou-me para supervisionar a restaura¢do do acervo. Com o
avangar dos trabalhos enviei-lhe a proposta de publicagéo dos fonogramas
na forma de uma antologia. Em uma segunda fase, convidei a pesquisadora
Rosa Zamith para dividirmos a dificil tarefa de reduzir as 33 horas originais
para cérca de 7 horas, mantendo-se elementos estilisticos essenciais de
cada um dos cérca de 80 repertérios. O apoio do LAMI foi fundamental neste
momento. Em 2005, finalmente, Carlos Calil, algado a Secretario da Cuitura
de Sao Paulo, viabilizou o co-patrocinio do SESC e demos inicio ao projeto
final confiando a produgdo dos CDs a esta instituigdo, que soube respeitar os
principios culturais de uma produgéo daquele vulto, ligada ndo apenas a
repertério popular, mas também a um momento especifico da cultura politica
brasileira. A produgéo consiste em uma impressionante mostra de 280
fonogramas, com fotos, observagdes etnograficas e um livro bilingue de
cérca de 140 paginas apontando para os principais aspectos do projeto
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original. Acreditamos que a relevancia da atividade investigativa dos
pesquisadores daquela fase s6 poderia ser revelada com esméro e
detalhamento na forma de sua tardia divulgagao.

A imprensa nacional, ao que parece, n&o se deu conta adequadamente do
que nosso esforgo significou, e, muito mais ainda, do que significou o esforgo
da iniciativa original de 1938. No entanto, a produg&o ganhou ¢ interesse do
jornalista Larry Rohter, do New York Times, que preparou matéria detalhada
em 25/1/2007. Esta matéria foi reproduzida no International Herald Tribune,
chamou a aten¢do da BBC e, sobretudo, despertou o interesse de
importantes organizag¢des internacionais de divulgag¢&o de musicas de
interesse cultural destacado. Reproduzo aqui as manifestagbes de Attesh
Sonneberg, que dirige atualmente a Smithsonian Institution e de Arthur
Moorhead, representante de um sélo importante de divulgag&o musicolégica.

> Dear Marcos,

>

> Now that was an exciting article to read for me. 1 liked the album from Ryko but this is
one significant project that you've completed! Bravo! What racord label will be releasing
the set? [...] Also, please invite your colleagues at SESCSP to have a look at
Smithsonian Global Sound (www.smithsonianglobalsound.org), an educational music
site where the set might be made available more widely if they are interested.

We would like to explore the possibility, as part of the Smithsonian's mission, of making
the content of the set and it accompanying notes, if any, available online in
Smithsonian Global Sound's catalogue in perpetuity (see
www.smithsonianglobalsound.org). We could also provide the audio content onward to
digital distributors worldwide if that would be desirable.

All the best,

Atesh Sonneborn, Ph.D.
Associate Director
Smithsonian Folkways Recordings

Dear Mr. Branda Lacerda,

We are a non-profit record label, established in 1975 by the Rockefeller Foundation
{www.newworldrecords.org). In addition to releasing 12 -15 recordings per year, we
also offer a streaming only digital library resource to college and university music
departments called ‘DRAM” (http://dram.nyu.edu). The project is supported by The
Andrew W, Mellon Foundation, who previously created JSTOR and ARTstor.

| believe "Musica Tradicional do Norte & Nordeste 1938” belongs in this digital library.
Would you be interested in collaborating with us?
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Yours sincerely,

Arthur Moorhead
Vice President, Collection Development
New World Records/DRAM

Finalmente, vale ser mencionado aqui a complexa produ¢éo da colegédo de 5
CDs Musica de Cémara Brasileira, inteiramente realizada pelo LAMI com o
patrocinio da Petrobras. Acolhemos algumas idéias que ja vinham sendo
discutidas internamente e encaminhamos o pedido em bloco. Editamos nesta
empreitada cérca de 30 obras de 15 compositores — em sua maioria
contemporaneos — com a participagao de intérpretes excepcionais. Foi uma
oportunidade Unica de cuidar de todas as etapas e todos os detalhes que
compdem uma produ¢do deste género, desde a escolha de repertério,
passando pelas fases de gravagdo e elaboragao sonoras, até o controle dos
textos, das tradugdes e da concepgao visual dos encartes — “quase um marco
na histéria fonografica do pafs,” nas palavras da jornalista Cynthia Gusméao
da Gazeta Mercantil. Presumo que, de forma inédita, cinco veiculos
importantes da imprensa escrita do pals vieram a produzir criticas
simultaneas e entusiasmadas sobre esta cole¢do de musicas.

Participamos ainda da edi¢&o de uma bela produgéo histérica para o Instituto
Moreira Salles (Uma trilha musical) e de edi¢des de obras de importantes
compositores contemporaneos para o Centro Cultural Sao Paulo.

Gilmar Jardim, o chefe atual do Departamento, confiou-me a organiza¢éo de
um conjunto de exceléncia, formado por professores da instituigdo, para a
realizagdo de gravagdes e concertos da melhor musica de camara. Acabo de
selecionar um programa brasileiro moderno e originalissimo para a estréia no
Festival Misica Nova 2007. Vamos ver se da certo.

A perspectiva institucional aberta no LAMI para a difus&o desse tipo de
atividade, em raz&o da boa vontade e esplrito desarmado de seus
coordenadores - e que envolve uma gama consideravel de musicos
brasileiros - oferece, talvez, uma oportunidade restrita, mas real, para que
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musicas erudita, contemporanea, eletrénica e étnica ganhem um tipo de
tratamento incomum nos dias de hoje para produgdes a margem do universo
comercial. No entanto, sofremos com a falta de formagéo de consenso nas
politicas culturais institucionalizadas do Estado e de suas autarquias. Apesar
da qualidade de nossos projetos, Fernando lazzetta e eu somos ainda vistos,
provaveimente, como livres-atiradores num universo competitivo no quai foi
decididamente neutralizada a importancia de critérios e modelos
abrangentes. Novos projetos estdo sendo tocados e elaborados, mas sempre
associados & pecha da dulvida e da antecipada sensagéo de cansago diante
dos percalgos previsiveis. Se temos boas recordagdes hoje dos momentos de
realizag&o artistica de todos estes quase-herdis da cultura musical brasileira,
estamos certos também que permanece o desejo de continuidade e de novas
aventuras.

OSESP

Ha alguns anos atras colocou-se em marcha um projeto importante de
reestruturacio da Orquestra Sinfénica do Estado de Sao Paulo. Ao projeto
pertencia a idéia de reformulagio de seus programas, bem como da
elaborag&o de notas explicativas de qualidade, a cargo de musicologos ou
MmUsicos capazes de formular um pensamento sobre 0 abrangente repertério
previsto. A convite de Claudia Toni dei inlcio em 1998 a uma consideravel
quantidade destas notas. N&do possuia experiéncia nesse assunto, da mesma
forma que era incipiente de forma gerai uma cultura especifica neste campo
no Brasil. Recordo-me do primeiro telefonema em que me foram passados
nada menos do que 17 programas, com uma média de trés obras cada. Um
pouco assustado, cologuei-me ao trabalho de forma praticamente exclusiva.
Surpreendi-me com a necessidade de elaboragio de um estilo “comprimido”
para esta atividade, e com a dificuldade de encontrar informagdes precisas
sobre um recorte de repertério, do qual constavam varias estréias nacionais
de obras produzidas no passado. Desenvolvi um estilo que poderia chamar
de hibrido: ora fixava-me em aspectos histéricos e contextuais vinculados a
génese de uma determinada obra, ora caminhava em diregdo a um
subjetivismo baseado em concepgdes estéticas ou analiticas. Isso era
necessario sobretudo em razédo da falta de informagdo e daquela incipiéncia
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do discurso sobre musica praticado por nés. Recordo-me da busca por
informagbes sobre o Quinteto em forma de choros de Villa Lobos;produzimos
“algum texto de razoavel consisténcia sobre esta obra? Nao cabia outro
recurso que nao um olhar préprio sobre a partitura e a associagdo a obra da
idéia de um polimorfismo. Para uma das sinfonias de Tippett ndo encontrara
sendo a gravagdo de um de seus sete movimentos! A audi¢ao revelou-me a
construgdo na forma de um palindromo associado a um processo de
intensificagdo permanente... O que dizer de uma obra tardia de Prokofiev — a
sonata ou 0 concerto para violoncelo, por exemplo -, uma vez que o
compositor é revisitado sempre em razéo da Sinfonia Classica e de algumas
sonatas para piano. Tornei-me também misteriosamente especialista em
compositores contemporaneos brasileiros - sobretudo os cariocas -, sobre
cujas obras nada ainda teria sido produzido.

E, com o passar do tempo, querfamos poder dizer algo da meméria ou das
sensagdes advindas daquele exercicio constante e prazeroso, evitando
tautologias e sem sermos licenciosos com a imagem de compositores
consagrados. Ao sair de uma audigdo da quinta de Mahler pela prépria
OSESP discutia com uma compositora sobre a surpreendente e, talvez,
estranha euforia do quinto movimento. Ao escrever sobre ela -
telegraficamente como me fora pedido -, encontrei em uma breve pesquisa
psicanalitica sobre o pathos (com que esta obra se vinculava) um paralelo
com um poema de Holderlin que afirmava o entusiasmo como um dos
estagios da dor. Dal tirei 0 argumento para um pequeno esbogo poiético da
obra... A estréia da Sinfonia de Berio forgava-nos a uma abordagem
abrangente da trajetéria do compositor para o esclarecimento de um publico
que fundamentalmente o ignorava, assim como a inauguragédo da Sala Sao
Paulo com a apresentagédo da segunda de Mahler induzia-nos a pesquisar
sobre aspectos formais relevantes daquela obra e de seu impacto no
contexto da modernidade.

A Nota de Programa néo é necessariamente uma colegéo de idéias
superficiais e ja sabidas sobre obras e compositores. Ela reflete muitas vezes
concepgles alinhadas com o momento e o lugar de execugdo. Nao é sempre
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simples acompanhar e dar o tomn infelectual a um projeto dindmico, que podia
expandir-se em varias diregdes, como a OSESP daqueles tempos.

Tradugado de textos poéticos

A parte a elaboragao destas Notas, fui instado também a traduzir textos
poéticos do alemé&o. Ja havia feito no Brasil a tradug&o de livros de Stefan
Zweig e Hans Magnus Enzensberger e aceitei o convite. O exercicio valeu,
por exemplo, para a compreenséo da relagdo texto/musica nas sinfonias
iniciais € na Cangéo da Terra de Mahler, da aproximagao as formas
populares na Ode & Alegria de Schiller e de seu rebate na estruturagéo do
Gltimo movimento da 92 Sinfonia de Beethoven e de outros aspectos do
movimento roméntico alem&o. Outros trabalhos bastante marcantes s3o as
tradugBes da Criagdo e das Estagbes de Haydn. No primeiro caso, trata-se
de texto longo atribufdo a Milton misturado aos primeiros capitulos do
Génesis, na forma pronta como empresarios ingleses fizeram chegar a ao
compositor. O segundo reflete extensdes iluministas no universo musical
classico-romantico. O texto, menos feliz no aspecto poético do que aquele da
Criagdo, é uma parddia abreviada do longo poema-livro de James Thomson
do inicio do século 18. A imagem de um dr. Frankenstein (Haydn) veio a
mente, que colocara sua criatura descontrolada inspirando-se pela paisagem
européia - inicialmente sensivel ao lirismo para entdo se tornar vitima de
macabras obsessdes: uma premoni¢do sobre o romantismo.

Permaneci nesta atividade pelo tempo necessario de compreender e
repassar coisas proprias a atividade docente. Percebi que a figura do
musicélogo acabava sendo prejudicada, pois recaia sobre ele
paradoxalmente o dever de roer os ossos e enfrentar o desafio de dizer
alguma coisa sobre a parte mais circunstancial ou desconhecida da
programacao. Pouca gente estaria qualificada para isso. Ndo sei até que
ponto a produgéo de Notas de Programa e tradugéo de textos poéticos de
obras musicais poderia colaborar na avaliagdo da carreira de um pesquisador
e docente. Elas séo ignoradas. A diversidade qualitativa &€ imensa dentro
desse universo e a figura do edifor no meio de produgéo de teatros segue
sendo bastante estranha e ndo consegue manter um determinado padréo de
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qualidade. Uma experiéncia académica, no entanto, revelou que lidamos de
maneira parciai com este assunto: ao receber o curriculo do importante
pesquisador norte-americano Elliott Antokoletz percebi que véarias entradas,
indistintamente anotadas em ordem cronol6gica, eram referentes a esse tipo
de produgio. De minha parte, produzi uma quantidade razoavel de textos e
tradugdes sobretudo da esfera do século 19 e infcio do século 20. Uma tarefa
seria extrair dal quando for possivel alguns dos trabalhos que extrapolam os
limites daqueles livrinhos ilustrados e plenos de notas biograficas.

Notas sobre a linha de pesquisa

Acima mencionei as razdes de meu interesse pela pesquisa de musica
africana ocidental. Ela nasceu principalmente do fato de estar cursando no
exterior um curso de musicologia, que vive e vivia 0 momento pés-colonial‘
tanto quanto outros institutos. La j4 ndo se define “musica” a partir de “mdsica
erudita” ou como um conjunto de elementos restritos apenas a clrculos
culturais do Ocidente, assuntos, por sinal, bem antigos. No entanto, a
maneira do discurso sobre “estas musicas,” estabelecidas no dominio cultural
dos préprios institutos e da maioria de seus docentes e estudantes, nio se
desenvolve a obrigatoriedade de se aventar as condigbes extra-musicais para
a pratica, a existéncia e a permanéncia de “outras musicas.” Ndo entendo
que esteja em marcha ai um processo de negagéo do que quer que seja,
mas sim um processo de afirmago e de descoberta dos aspectos sonoros e
musicais intrinsecos a estilos de qualquer natureza. De outra forma,
pergunto-me, sob quais modalidades de extens&o deveria ser produzido o
conhecimento sobre o fato musical? O social, o antropolégico, o filoséfico, ©
flsico, 0 matemdtico, o estético? E clarc que, seja interna ou externamente,
este fato musical se constitui de uma parte consideravel relativa a sua
organizagao sonora. Isso parece tdo ébvio e poderia ser aceito por todos.
Mas nao é! A questio é de saber se essa organizag&do sonora pode ou néo
constituir-se em objeto suficiente de uma pesquisa. E tradig&o das ciéncias
humanas que toda a pesquisa, realizada mesmo em ambientes nos quais
esta inserida obrigatoriamente a musica, pode ser efetuada sem
consideragdes especlficas sobre o fato musical. Curioso e contraditorio é que
o contrario parece nao ser possivel. Acirra-se cada vez mais em alguns
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lugares a incompreensdo da natureza complementar que possuem as
diversas maneiras especfficas de se olhar para um mesmo objeto. Ou ainda,
pensa-se que a transmissd@o desta complementaridade seja obrigatoriamente
a meta de um Unico pesquisador no interior de uma Unica investiga¢ao.

Consideremos algumas experiéncias neste campo. Lembro-me do primeiro
projeto encaminhado @ uma agéncia de fomento a pesquisa em que citava
um texto de Bastide sobre a celebrag@o de um cuito de candomblé. Tratava-
se de uma pagina inteira, na qual varias vezes eram mencionados conceitos
tipicos musicais, através dos quais se chegava a outras categorias
conceituais relativas a pratica religiosa: cantar, cantigas, ritmo, tambores,
atabaques, coro, solista. Apesar disso, para além das palavras, nenhuma
destas categorias de expressdo musical era caracterizada. Tony Seeger em
seu célebre artigo Porque cantam os Suy4 defende também a
obrigatoriedade da reflex&o antropoidgica. No entanto, antes que isso
pudesse ocorrer em seu texto, ele préprio sentiu a necessidade de uma
descricdo em termos musicais tao precisa quanto possivell Em musica
africana n3o é assinalada a presen¢a de aceleragdes controladas de tempo,
do tipo acelerando das tradi¢des ocidentais. No entanto, eu préprio tive a
oportunidade de observar em um dos repertérios batd do Benim o emprego
sistematico deste recurso. Verger, em sua descri¢gdo de uma danga de Xangd
atentou para a maneira progressivamente ativa dos participantes. N&do fez
qualquer referéncia @ musica. Provavelmente estabelece-se ai algum tipo de
equivaléncia entre as duas linguagens observadas por duas pessoas
separadamente em tempos diferentes. Esta atitude dos mdsicos e
dangarinos, que, eventualmente, nega um padréao geral africano, ocorreria
por razdes simbdlicas associadas a personalidade da divindade cultuada e
omitidas tanto nas observa¢des de Verger quanto nas minhas. imagino que
seja perfeitamente possivel a alguém, hoje, de nos explicar porque aceleram
os jorubé a partir do cruzamento de dados de duas posi¢des distintas de
observag¢ao.

N&o cabe a mim desmerecer a omissdo de Bastide e Verger no tocante a
questdes musicais especificas, ou ao que chamaria de “lapso” na posi¢do de
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Seeger. Sabemos das especificidades da linguagem musical e da
importéncia e do valor referencial das colaboragbes cientificas destes
pesquisadores. No entanto, desmerecer o tratamento especifico que se pode
dar a questbes de ordem musical representa um faccionamento
metodolbgico, e tem como conseqiléncia uma visdo parcial do processo de
formacgéo de estruturas musicais: significa talvez a sujeigdo de um cddigo
especifico de eventos a paradigmas de outra natureza; algo do género: um
paradigma sécio-comportamental revelado na forma de um sintagma
sonoro... E claro que existem equivaléncias entre sistemas diversos que
devem ser estudados. No entanto, submetendo-se obrigatoriamente um
sistema (musical) a equivaléncias com as regras de um outro sistema (social)
gerariamos um discurso necessariamente reducionista e desfavoravel a no
minimo uma das partes.

Se trago estas observagdes para dentro deste texto, € porque a pratica da
musicologia nos termos em que procuro realiza-la parece vitimada pela
incompreenséo de uma classe importante de pesquisadores, na qual se
incluem alguns colegas proximos. A titulo demonstrativo, insiro dois
pareceres recentes sobre o trabalho que apresento como parte para a
obtengédo do tltulo de livre-docente. Omito aqui as fontes, j& que se trata de
trAmites restritos e de exemplos que tipificam fatos de dimensé&o genérica.

O primeiro parecer apos reconhecer a “extrema relevancia tematica e teérico-
metodoldgica” do projeto, recomenda sua ampliagédo para verificag&o do

“[...] impacto da transcrigdo musical no conhecimento sobre a vida
sécio-cultural em geral.”

O segundo parecer, transcrito abaixo, refere-se 4 uma versao do terceiro
capfitulo do mesmo trabalho que submeti a uma revista musicologica
internacional sob o titulo de /nstrumental texture and heterophony in a Fon
repertoire for drums.



“JUSTIFICACION DEL DICTAMEN:

Se trata de un trabajo de andlisis musical que utiliza herramientas
adecuadas para alcanzar el objetivo propuesto combinando elementos
del sistema tradicional de notacién occidental con espectrogramas,
pero que no contextualiza suficientemente el problema, ni desde el
punto de vista etnografico ni en materia de analisis musicolégico
formalista. Esta segunda carencia se compensa en parte por medio de
referencias bibliograficas contenidas en notas, pero la primera provoca
la sospecha de que el autor no ha realizado suficiente trabajo de
campo con el grupo cuya musica analiza. Por lo tanto, el articulo
puede ser vélido en materia de aportacion al debate sobre
perspectivas analiticas de la musica africana, pero no supera la
dimensién etic ni brinda dato alguno sobre asuntos fundamentales
como contexto, funcién, uso o significado. [...]

SUGERENCIAS PARA EL AUTOR:

Incluir algunos parrafos de contexto sociocultural y cientifico (estado
de la cuestion). Resumir en conclusiones finales la propuesta analitica
e interpretar los resultados en funcién de la aportacién cientifica al
conocimiento del tema.”
Esclarego logo que o primeiro parecer gerou uma troca de correspondéncia
absolutamente frutifera entre mim e o parecerista. Respondi-lhe dizendo que
néo me caberia cumprir diretamente esta exigéncia, mas que seria uma
honra e uma prova da utilidade de meu trabalho caso alguém viesse a fazé-lo
a partir de uma consulta a ele. No segundo caso, restava-me declinar
lamentavelmente de ter um artigo publicado internacionalmente que, como
explicado em nota, se tratava do inicio de uma série dedicada ndo mais a
esclarecimentos de metodoiogias, mas sim & mais nobre misséo de revelar

aspectos de um estilo étnico ainda desconhecido em toda literatura.

De ambas as avaliagtes entende-se a exigéncia da referéncia a modelos
antropolégicos. No primeiro caso, o avaliador tinha em maos a detalhada,
exaustiva e ja volumosa descri¢éo das trés pe¢as a que me propusera
estudar. No segundo caso, fratava-se de uma apresentag¢do também
detalhada dos elementos texturais da musica deste estilo Fon, incluindo as
distor¢cdes articulatérias devidamente documentadas em sonogramas e
medi¢des acusticas. Al estavam os resultados de uma metodologia que pode
parecer sumaria e facil a quem ndo a conhece na pratica. O estudo de
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repertérios “polifénicos” africanos, assim como de alguns outros estilos,
pressupde o emprego de tecnologia em um nivel ainda mais acurado do que
normalmente previsto em etnomusicologia. Isto se dd em razdo da densidade
sonora, da restricdo dos sons significantes a faixas relativamente estreitas de
freqliéncia e a relativa homogeneidade de timbre do conjunto instrumental.
De outra forma, poderfamos nos perguntar porque tem-se tdo pouca noticia,
concretamente falando, do imenso conjunto de estilos correspondentes as
étnias africanas? Para este tipo de estudo ha necessidade de maior precisdo
na capta¢ao de som (ou imagem), de meios de reprodu¢ao sofisticados, de
filtragem acustica etc. Para a compreensdo disso bastaria pensar em
trabalhos importantes de Kubik, Arom e Jones sobre o assunto. Depois desta
etapa cumpre-se ouvir e transcrever o material seja la em que nivel de
detalhamento, 0 que implica exaustiva atividade de percepgéo. E, finalmente,
amarrar os frutos desta percep¢éo em elementos descritivos ou analiticos
tangfveis implica trabalho intelectual nio exatamente banal. A isso chamo de
uma metodologia de estudo suficientemente formulada.

O segundo parecerista insinua preconceituosamente o indesejavel recurso a
notagéo convencionalizada para musicas ocidentais. Esse assunto ja foi
debatido entre africanistas. Esta forma de notagdo se mostra compativel com
as representagdes necessarias e pode ser proveitosamente adotada por
razées no minimo pragmaticas. Nao entendo particularmente quando o
cidaddo argumenta que os termos da pesquisa nio ultrapassam o nivel
“ético.” Confesso que passei os anos ha austera faculdade de lingtistica de
Colbnia sem ter ouvido falar na dicotomia &mico/ético oriunda dos métodos
de Pike. N&o que a desconhega hoje, ou que o instituto em que pratiquei os
métodos da lingliistica segmentacional a tenha omitido deliberadamente.
Este assunto encontra sua origem na abordagem sobre a distintividade de
elementos presentes em nivel de fala e /angue de Saussure, para o qual €
conhecido o exemplo da diversidade de formas de grafia para uma mesma
letra do alfabeto (nivel ético) equivalentes a uma unica entidade distintiva e
pertencente ao sistema (nivel &mico). Para ficarmos no aspecto basico da
transcrigdo musical: a notagéo invaridvel ou bastante aproximada de
segmentos equivalentes em forma e/ou fung¢éo, a menos que se deseje 0
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contrario, ja significa uma filtragem de elementos musicais mediante a
sujeicdo a um sistema dado. Ela &, para fins de andlise musical, em si
mesma, uma condensac¢io de mdltiplas formas de percepgéo nos termos
unitarios de um sistema presumido. Ela €, portanto, &mica por natureza. E
quando se tem a oportunidade de vincular sons a segmentos fixados e os
resultados integrais de uma segmentac&o a categorias funcionalmente
operantes, af se esta caracterizando unidades sistémicas a niveis cada vez
mais profundos. Ndo chegamos a nenhum nivel seméntico explicito
necessariamente, mas a uma sintaxe musical que dara a sua compreensé&o,
certamente, maior consisténcia.

Estruturas musicais narram a histéria e definem o comportamento, da mesma
forma que os refletem. Que o discurso possa derivar para reflexdes de
diversos campos, ou mesmo provir de outros nichos de sensibilidade e labor,
n&o ha a menor ddvida. No entanto, reprimir o entendimento da muisica, seja
ela étnica ou de qualquer outra natureza, a partir do exame de suas
estruturas e com os instrumentos que estéo a nosso alcance &, como dito,
um afo de repressdo. Ndo sei a razéo de se remeter ao nivel inferior de uma
suposta hierarquia de metodologias o trabalho que parte da percep¢éo
musical - e certamente vai além dela ainda em termos de realidade sonora.

Disse que os pareceres acima assumem uma dimens&o genérica. E, de fato,
essa tem sido uma incompreenséo constante, manifestada nas avaliagdes de
formas de trabalho semelhantes & exposta. Ndo cabe estender-me mais
sobre este assunto, mas poderia listar alguns fatos que o exemplificam de
maneira ainda menos ética (no sentido moral).

Considero concluida uma parte importante de minha pesquisa em musica
africana ocidental, materializada principalmente em meu doutorado e no
presente trabalho. Por outro lado, tenho em mé&os mais de 700 paginas de
textos em alemao e portugués. 1sso nio é suficiente para que ela integre o
conjunto n&o tdo extenso de trabalhos sobre este tema. Desta forma, meu
projeto seguinte sera a preparagdo de artigos devidamente traduzidos para o
inglés sobre aspectos essenciais dos repertérios loruba e Fon. Nestes
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trabalhos terei a oportunidade de depurar o processo anaiitico empregado
nestas abrangentes descrigbes

Orientagbes

Foi seguindo estas linhas gerais de trabalho que dei inicio € prosseguimento
a carreira de pesquisador. Tive a oportunidade de auxiliar estudantes da
mesma maneira. No campo da etnomusicologia salientam-se os estudos de
caso sobre duas Congadas da regido de Belo Horizonte; sobre as
transformagdes em solo brasileiro da chamada Polca Paraguaia; dos
modelos harmdnicos que servem & improvisagdo no flamenco praticado no
sul do Brasit; os modelos formais de Pixinguinha a Tom Jobin. E é também
sob a perspectiva analitica, mas levando em consideragéo as limitagdes de
nossa tradigdo na area, que me julgo gualificado a orientar outros tipos de
trabalho, como a re-composi¢éo de uma teoria musical dispersa nos escritos
de Schoenberg, as obras iniciais do periodo dodecafénico de Santoro, a dificil
percepgéo de um sistema harménico vigente nas obras de Gnattali, as
aproximagtes de Nepomuceno aos métodos de Brahms. Os trabalhos de
Glaura Lucas, sobre as Congadas, e de Norton Dudeqgue, sobre a teoria
musical de Schoenberg foram reconhecidos respectivamente através de
prémio e a distingdo de uma publicagdo na Inglaterra apds novas incursdes
pelo tema.

Composicdo musical

Em retorno ao Brasil procurei irmanar-me com a sempre interrompida
atividade da composi¢do musical. Talvez ela esteja imperfeitamente refietida
nas superficies méveis das demais atividades, particularmente na linha que
adotei para as incursdes de natureza cientffica. Caminhava
progressivamente, quando mais esta - para mim - exaustiva atividade laboral
sobre o repertério Fon interpds-se impiedosamente. Nunca duvidei da razéo
nobre implicada na revelagao de estilos africanos ocidentais no grau de
detalhamento alcangado. Ainda assim, pude fazer algumas experiéncias
absolutamente realizadoras e distantes de uma atividade meramente ltidica:
foram estas a composig¢do de Finisterra para grandes interpretes
contemporaneos e, sobretudo, Passagens para clarinete baixo e vibrafone,
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com a qual Carlos Tarcha e Luls Eugénio Montanha ja percorreram varias
cidades.

Escoihi talvez 0 caminho dos poetas bissextos. Espero que anos vindouros
sejam de fevereiros plenos...

Fevereiro de 2007

Marcos Branda Lacerda
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