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De acordo com o edital para o concurso de habilitacdo a livre-docéncia junto ao
Departamento de Artes Cénicas da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de
Sdo Paulo, os candidatos devem apresentar “Memorial circunstanciado, em dez
cépias, no qual sejam comprovados os trabalhos publicados, as atividades
realizadas pertinentes ao concurso e as demais informacées que permitam

avaliacio de seus méritos”.

Os documentos comprobatdrios de cada atividade foram numerados sequencialmente
dentro de cada capitulo do memorial. Estes documentos foram anexados em pastas

numeradas: PD (pasta de documentos) de 01 a 04; PC (pasta de croquis) de 01 a 06. Na



capa de cada pasta estd seu nimero e dentro, no sumario, estd a descrigdo de todos os

documentos contidos em cada pasta.

As tradugdes de espetédculos teatrais estdo encadernadas em volume proprio, bem como

as fotografias ainda existentes, que estdo organizadas na Pasta de Fotografias.

GOTAS DE SUOR. OU FORAM DE SANGUE?

Sou paulista e paulistano, complexo e hiperativo como a prépria metrépole que me

recebeu em seu interior.

Nasci em 29 de dezembro de 1969 e sou filho de Pedro Gomes Viana e Venina Pogo
Viana, que tinha antes um Parré, que infelizmente se perdeu no tempo. Seria um nome

artistico e tanto: Fausto Parré.

O casal j era um reflexo das conjungdes que a cidade de S&o Paulo articula. Ele veio de
Pernambuco e ela de Pendpolis, Estado de Sdo Paulo. A familia sempre foi muito
importante para mim como ponto de referéncia e busca de equilibrio e percebo, nesta

reflexdo da minha trajetdria, a importéncia deles no meu processo formativo.

Meu pai € um homem bastante interessante e sempre foi um contador de causos. Reunia
os filhos - ¢ eram cinco!- e se punha a contar as aventuras vividas por ele e seu primo
Augusto no interior de Pernambuco, no Rio S#o Francisco e arredores. Lembro-me de
uma particularmente: eles estavam pescando. A noite estava muito agraddvel, a lua
brithava no céu, a brisa soprando... Mas nada de peixes! Ao longe, ele contava, via as
luzes da cidade, beeeeem 14 longe. E de esperar, esperar, esperar e nada de peixe fisgar,

comegou a cochilar na beira do rio.

L4 pelas tantas da noite, a brisa parecia que soprava mais forte, uma coisa esquisita -
muito gostosa, mas esquisita. E foi de repente que ele viu que a 4gua estava passando
por ele e que as luzes da cidade j4 estavam bem perto. Como € que pode isso? Decide
entdo olhar para baixo e v€ qual era o problema. Sem perceber, no escuro perto da dgua,
quando chegou a beira do rio, tinha sentado em cima de um jacaré de mais de cinco

metros que devia estar dormindo, por isso ele nfo percebeu que ndo era chio. O fato



era: estava em cima de um jacaré gigante, quase um monstro pré-histérico, no meio do
rio Sao Francisco. Jogou a vara fora - sim, porque ainda estava com a vara na méo,
pescador que se preze pode cochilar, mas nfio soltar a vara - puxou uma faquinha que
ele sempre carregava no bolso para descascar laranjas e foi para cima do bicho. A luta
ndo foi facil - o dia j4 ia raiando quando ele finalmente matou o infeliz para ele aprender
onde tem que andar. O couro ficou 14 esticado. “0, pai, serd que ainda d4 para a gente
ver o couro do bicho?” E ele respondia: “Acho que da — mas serd que ainda estd 14,
depois de tanto tempo?” Assim, com a sensagdo de que o couro ainda podia estar 14,

terminava mais uma historia,

A estas alturas, eu nem sei o que o Primo Augusto devia estar fazendo. Vai ver que foi

para ao outro lado do Rio S#o Francisco no lombo de outro jacaré,
Esta era apenas uma das histérias da minha infincia.

Minha mée, por sua vez, ndo ficava longe. Ela contava passagens de sua terra, de como
moravam perto da estagdo de trem. Duas coisas me aticavam a imaginagfio: o hotel que
foi do meu avd, do qual sé sobrou um reldgio de parede e todas as histérias que se
contavam do hotel. Outra era: o véu da noiva. Nossa, um véu de noiva? Mas o que era
isso? Pois €, Véu da Noiva era uma cachoeira perto da cidade de Promissdo. Minha mie
nunca nos levou 14 - ela nunca quis voltar & Pendpolis, sabe-se 14 o porqué. Anos mais
tarde vi uma foto da tal cachoeira e confesso que minha imagina¢o tinha feito um

trabalho muito melhor — a verdadeira era muito pobre.

Infelizmente para eles, eu nunca fui muito ortodoxo no sentido do filho modelo, Nunca
gostel de esportes como futebol — ainda hoje, confesso, ndo vejo muito sentido nos
barbados correndo de um lado para outro atrds da bola. Mas adoro a catarse que isso

provoca em milhares de pessoas. Eu gostava mesmo era de desenhar.

Na chécara da familia - que depois foi substituida em 1975 por uma fazenda — as minhas
atividades principais eram a pintura e o desenho. Sempre que meus pais iam i cidade,
€u esperava ansiosamente — vejam que 0 processo € antigo — porque minha mée traria,
invariavelmente, um caderno branco de desenho e uma caixa pequena de ldpis de cor,

bem pequenos. O regalo muitas vezes vinha com um chocolate Sensagio, sabor



Morango. Lembro até do jingle: “Coma chocolate, coma chocolate Nestlé... Sensagio...
Todo recheado com cremes especiais. Gosto de frutas...,” Se chovesse, melhor ainda,

pois o cendrio ficava completo.

A fazenda também exercia este fascinio - era um cendrio. A casa, apesar de remodelada,
tinha sido uma casa de engenho, na regido de Valinhos. Havia ao lado da casa, um
grande terreiro para secagem de café, que foi mais tarde desmontado para a construgéio
das piscinas. Havia um grande galpdo para Jogo de Bocha, o jogo que os italianos que
vieram depois da escravidao tanto prezavam. Havia um local que para brincadeiras era
tremendo: um cdmodo pequeno repleto de rolhas. Rolhas de garrafa. E havia... a capela

e o cafezal.

Do cafezal saiam os fantasmas em procissio até a capela. No meio da noite, um a um,
saiam cantando ¢ atravessavam o terreno em frente 4 casa dos empregados (pela
estrutura, a provavel senzala antiga) ¢ iam, um a um também, desaparecendo quando

entravam na capela.

A capela era muito pequena, como era o caso nestas fazendas, mas tinha porta e um
altar fixo de cimento. Ndo havia mais bancos ou cadeiras quando meu pai comprou o
imdvel, mas o altar era ornamentado por uma cruz muito antiga de madeira, que o

cupim se encarregou de comer. Nesta cruz, estava enrolada uma serpente.

Eu ndo tenho a menor idéia de como acontecen, mas na minha imaginagfo de crianga
aquele lugar havia sido um cemitério escravo e aquela serpente estava 14 para
representar a verdadeira serpente que havia matado um homem na porta da capela —~ que
chamdvamos de igrejinha. O homem era, e preparem-se para a verdade, afinal, sobre o

destino dele - Napoledo Bonapaite.

Para dar fim nos “fantasmas”, meu pai derrubou a igrejinha. Numa temporada de férias,
quando eu ficava I4, as vezes por quarenta dias, houve um murmirio de que os
“fantasmas” estavam de volta ao cafezal, e ouvi os relatos mats divertidos, quer dizer,
assustadores, para me por medo. Como eu estava sozinho na casa grande e armado, pedi
para que avisassem que se o “fantasma” viesse seria afastado & bala. Néo € que nfo

apareceu, o danado? Duro serta se tivesse aparecido.



Dizem que os fantasmas do cafezal ainda cantaram um tempo e depois foram embora.

Foi também na fazenda que desenvolvi meu gosto pela restauragéio de moéveis, atividade
gue agora desenvolvo apenas por prazer, mas que considerei como fonte de
rendimentos. Talvez pela prépria localizagdo da fazenda, em uma zona paulista que foi
importante na época cafeeira (entre Campinas e Jundiaf), os mdveis antigos eram
achados com bastante freqiiéncia. Fui me interessando, comprando aos poucos, pedindo
ajuda a antiqudrios e restauradores —~ contava catorze anos entio — e desenvolvi esta

grande paixdo por méveis.

Minha mde, apesar do medo que sentia das minhas inclinag¢Ges artisticas, foi minha
grande incentivadora, bem como minha avé, sua méae. Porque meu pai era um homem
muito bem sucedido, empresario, comerciante, mas as atividades dele niio despertavam
meu interesse no sentido de querer ser igual. Minha m#e era professora primdria e foi
minha professora, inclusive. O magistério era uma atividade muito digna, ela dizia. Eu

acreditel... Acredito.

Minha mée nunca se negou a comprar um livro. Ou um caderno. Ou tintas. Ou pincéis,
O que fosse necessdrio para trabalhos escolares, ela nfio tinha o menor problema.
Brinquedos j4 era uma outra histéria. Minha avé também seguia a mesma linha - meu
primeiro livro sobre méveis — O Mdvel no Brasil, Origens, Evolucdo e Caracteristicas,
de Tilde Canti — fot ela quem pagou, a meu pedido. Porque ela ndo tinha cultura para
comprar um livro assim. Mas era s6 pedir. Com jeito. Foi assim que sai com o livro
embaixo do brago da entdo requintada livraria Gaudi, na Augusta. Dagui da minha
cadeira, olho para ele e sinto o que ele significou para mim. Talvez os Gnicos livros que
se equiparem a este sejam os dois primeiros que eu comprei com meu préprio dinheiro
depois de ter saido de casa aos 19 anos. Eram: The Charm of Art Noveau, com vestidos
do periodo e History of Art, do Jason. Mais do que isso, s6 quando chegou Miitter
Courage, do Brecht, em alemio, com o texto original da pega e fotos passo a passo da

encenacio feitas por Ruth Berlau. Mas nesta fase j4 havia corrido muito sangue...

Minha av6 tinha se tornado uma mulher muito rica vendendo roupas e depois investindo

em casas € apartamentos para aluguel. Estas hist6rias dariam vérias edi¢bes, mas vou



me ater ao que ela sempre me dizia: “se vocé quer ganhar dinheiro com gente, ou vende
roupas ou comida. Porque o dinheiro vem do comércio. Quando da meio dia, a pessoa
faz o que puder para encher a barriga. E sem roupa ninguém € nada, por mais simples
que seja”’. Era uma mulher muito inteligente, mas muito inteligente. S6 ndo conseguia
suportar o marido, que era um bronco. Trabathador, mas bronco. Ela era dona de uma
lingua afiada. Uma mulher que trabalhou, viajou pelo mundo — sem cultura erudita, mas
repleta da popular, que ¢ de onde vem a verdadeira sabedoria. Mas as convengdes

sociais a impediram de dar a ele 0 que ele merecia - a separagfio. As convengoes...

Para dar um fim a estes causos familiares, tive uma prima em Campinas que era minha
grande paixio. Ela j4 era uma senhora, casada, mée de cinco {ithos, mas era costureira e
uma espécie muito particular: ela costurava roupas para ciganos. Ir 4 casa dela era
esperar para ver todos o0s tipos de materiais nobres, esvoacantes ou nio, sedas, todo tipo
de material empregado nos trajes comemorativos dos ciganos. N&o eram os ciganos
mendigos, as buena ditchas de rua. Eram ciganos de linhagem, de boa formagio cultural
¢ excelentes contas bancérias. Foi a primeira vez que aprendi o que era godé, godé

guarda-chuva e meio godé.

Estudei em escolas muito boas — uma escola estadual, o Repiblica da Bolivia, que ainda
era interessante naquela fase. Depois, o ensino piblico nas escolas de primeiro e
segundo grau desabaria. Foi nesta escola que eu descobri o circo - mas ndo o circo feito
sob a lona. Era uma dupla de palthagos: Torresmo e Pururuca, que era o que sempre me
ficava na mente, apesar de que o palhago pintado de palhaco mesmo era o Torresmo.
S6 mais tarde viria a descobrir que eles eram palhagos de familia tradicional do circo.
Todo ano 14 estavam eles, no pequeno palquinho da escola. Ser palhago eu nfo queria,
mas estar no palco ja era outra histéria, ainda que naquela escola ndo tenha participado

de nenhum evento.

Saindo do Republica da Bolivia, fui para o Colégio da Policia Militar. O nome pode
assustar, mas ndo: era um bom colégio e foi ali que descobri algum prazer em atividades
fisicas. Sempre havia aula de artes. Tive 14 uma professora, chamada Osvanil, que era
uma coisa impressionante. Que paciéncia, que inventividade, que for¢a para estimular

os alunos. Fiquei 14 da quarta a oitava série do ensino primdrio, hoje o “médio”.
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Foi nesta escola que eu tomei gosto de vez pelas atividades manuais. Aprendi a costurar
e bordar para poder realizar meu projeto de um Bumba-Meu-Boi. O “couro” do Boi, a
parte que cobre a estrutura, me levou mais de um més para ficar pronto. Bordei aquilo
com botdes antigos roubados da minha mie e muitos outros comprados. Foi um
sucesso. Apesar das criticas a minha masculinidade, comecei também a fazer tric6 e
tecelagem. Faco até hoje quando sobra tempo - ou seja, ndo fago tapecaria ha uns cinco

anos.

Aprendi a misturar e trabalhar cores com esta professora. Trabalhei dobraduras,
montagem de esculturas de papel, montagem de lanternas de papel, decoragio de
festas... Foi um treinamento intensivo. Ndo era muito o caso, mas quando faltava
dinheiro para alguém 14 famos todos pensar em uma solugfo. Lembro-me uma vez de
que trabalhdvamos sobre telha, estas de forrar casa mesmo. Cada um deveria tirar dali
um quadro - hoje € coisa das mais kitsches, mas no comego da década de 80 nada era
brega o suficiente. Pois nfio ¢ que uma garota trouxe como alternativa de material, para
colar na telha, para no ter que comprar, casca de grio de bico que tinham ficado de
molho? Antes de cozinhar, a mie descascou e 14 foi a menina. Pois digo: trago aquela

textura na frente dos olhos até hoje.

Fizemos teatro. Fui representar o pai de uma menina em uma pe¢a em uma
interpretacio que eu achava triste e sofrivel, mas parece que o publico gostou. Fomos
“ovacionados”. Era bastante estimulo... Mas o destaque para este espetdculo foi que eu
peguel uma camisa do meu pai e envelheci com nédoa de banana. Funcionou. Claro que
mais tarde descobri outras técnicas de envelhecimento que tinham uma dinimica um

pouco methor.

Quem estava por tris desta descoberta era novamente a Profa. Osvanil. Semanas antes,
ela havia pedido que tentassemos reproduzir pinturas rupestres com frutas € outros
materiais da natureza. O objetivo dela era também chegar a como se extraem da
natureza as cores. Em que elementos as encontramos. O meu material foram amoras.
Meu irmdo, aluno da mesma série, usou abacate, causando minha firia, pois a cor dele
ficou muito mais legal que a minha, que depois de horas quase sumiu do papel. Se eu
soubesse fazer aquarela naquela época, teriam me chamado de génio. Aquarela com

amoras. Ecologico.
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Mas como se pode guardar uma ligo de tudo, o que aconteceun foi que a gordura do
abacate penetrou na folha de papel, fixando a cor. A amora nfo tem gordura. Secou,

interagiu com o papel e praticamente sumiu.

Todas estas aulas tiveram reflexo nos processos que trabalho hoje com meus alunos.

Mas foi em 1985 que comecgaram a acontecer as grandes mudangas na minha vida.

COLEGIO BANDEIRANTES

Saindo de uma escola militar, chegar ao Colégio Bandeirantes foi uma agradavel
surpresa. No primeiro dia, enquanto nés, os homens da sala 161 estavamos sentados e
esperando a aula comecar, as alunas da 146 estavam nos corredores cantando e sem
uniforme — calma, com roupas comuns. Eu tinha vivido até entdo no meio de pessoas
com uniforme, todo mundo igual, sargentozinhos hasteando e arriando a bandeira do
Brasil. Ndo era ruim, mas a perspectiva que se abriu na minha frente fazia aquele

passado recente escolar parecer uma viagem ao Pais do Primitivo.

Aquelas garotas - que vestiam mini-saia, que no outro colégio era proibido, mesmo em
festas — estavam cantando no corredor! E ninguém suspendeu aquela gente. Eu acho que
era meio garotdo do interior. A muisica que elas cantavam era EU SOU FREE. O grupo

chamava Sempre Livre.

Era livre que eu queria ser. Era uma metafora humana montada ali na porta da minha
sala, onde eu ja estava preparado para comegar uma disputa para ser o melhor aluno da

turma. Parei com isso ali mesmo.

Foi na mesma é€poca que a Cultura Inglesa estava montando um grupo de teatro e
precisava de atores que falassem inglés. Na primeira competi¢io, o Drama Festival,
faturei o prémio de melhor ator do Festival. Fui em frente e dali ndo parei mais. Na
Cultura Inglesa, uma mog¢a muito jovem foi minha diretora e depois colega de palco -
Sonia Marmo, que depois viria a se tornar a to comentada vereadora Soninha do PT,

depois de ter passado pela MTV e cursado Cinema na ECA USP. Muita gente que
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cursou a ECA, em Artes Cénicas, comegou nos palcos da Cultura Inglesa, que sempre
teve um programa muito grande de atividades teatrais.

O Bandeirantes me iniciou em teatro dos melhores: lembro de dois bons espetdculos que
fomos ver junto com a escola, em um esquema totalmente libertdrio, cada um por si e
deus por todos: é a tal hora, aparecam. Uma delas foi o Romeu e Julieta do Antunes,
com a entdo estreante Giulia Gam no papel titulo. O mais inusitado da montagem eram

as musicas dos Beatles. A trilha sonora era Beatles do comego ao fim,

Depois vimos o Caca Rosset em Ubu, Pholias Physicas, Pathaphisicas e Musicais.
Era toda uma conspira¢io do universo. O teatro era o Ruth Escobar, e eu sabia que ali
tinha acontecido O Balcfio e o que ele tinha significado. Dai, fui descobrir quem era a
Ruth Escobar, porque entdo ela fazia politica. E tinha Rosi Campos como Miée Ubu,
com a histéria de beijar o espiral da Mae Ubu. E tinha um estonteante Chiquinho
Brand#o, fazendo a cena do chapéu com a bunda de fora. Aquilo era dominio de cena!

Aquela gente dominava meus hormdnios juvenis. E comecei a pensar nesta carreira.

Porque até entfio o cinema dominava meus finais de semana e imagindrio. Eu assistia
absolutamente tudo que passava na minha frente, absorvendo aquilo como se disso
dependesse minha vida. Houve Fassbinder, com Querelle. Houve Pasolini com Sald,
120 dias de Sodoma. Houve Cidade Oculta. Muitos outros foram se sucedendo, numa

paixdo que ainda hoje néo tem fim.

Mas o teatro foi sendo mais sedutor pela verdadeira possibilidade de envolvimento, de
estar ali no ato fisico, qual uma relagéo de dois amantes. O cinema era catdrtico, mas

teatro o era duplamente, porque eu via e fazia.

Isso tudo misturado a uma realidade pessoal efervescente, os conflitos préprios da
adolescéncia, a rigidez familiar no que tangia a arte ¢ o que optar por isso significava

para eles e para mim.

A cidade repleta de eventos — shows, palestras, exposi¢des. Debates. Bate bocas.
Diretas-J4. Praca da Sé. Jovens na rua. Primeiros namoros, primeiros beijos, a arte
entrando como testemunha vital de cada momento, mais intimo ou ndo. A arte passando

a ser acompanhante fixa, porto seguro para instabilidades, mas provocativa, incerta, de
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cores as vezes berrantes e as vezes negras e lodosas como as profundezas mais
escondidas da alma. A museologia surgia como uma esperanga de futuro que foi
rapidamente descartada pela falta de cursos de formacfo. Queria aprofundar meus
estudos de restauragdo, estudar técnicas, mas o curso mais perto era em Ouro Preto.

Outra possibilidade era a Federal da Bahia, mas esta nem se cogitava dada a distancia.

O processo depressivo, a soliddo, a necessidade de estudar... O caos juvenil armado com

todas as suas carrancas ~ porque eu, adolescente, nfo usava mascaras, usava carrancas.

Teatro nos dias livres 4 noite, ensaios nos finais de semana inteiros. Novas pecas, novas
estréias, novas pulsagdes. Era aquilo que eu desejava fazer, mas nfo tive a coragem de
decidir isso de cara. Prestei o vestibular para arquitetura e fui aprovado, comecgando o
curso na Universidade Mackenzie. Vejo hoje o que aquele curso teria servido para mim:
teria conhecimentos técnicos de cenografia ainda maiores. Mas a metodologia e os
colegas — que ndo faziam teatro, além de serem cem alunos em uma sala- foram demais
para mim. Era ser gado demais, era coletivo demais, era impessoal demais. Os colegas
do teatro me tocavam, me beijavam, me queriam por perto. Bu falava, eu escutava. Ali,

o microfone ditava as ordens.

A loucura maior, na verdade, viria na seqiiéncia. Desisti da Faculdade de Arquitetura e
prestei vestibular para... Administracio de Empresas. Aos 18 anos, jd colecionava dois
vestibulares — ¢ um ano de faculdade abandonada. Entrei na vizinha Faculdade de
Economia ¢ Administragfo, em décimo lugar. Fiquei mais feliz pelo décimo lugar do

que por ter s6 passado.

O curso revelou ser um desastre para mim ou vice-versa. A satisfagio familiar estava
plena. A filha mais velha engenheira, a outra médica, um advogado e dois filhos
estudando em uma das melhores escolas de administra¢fio ¢ economia do pais (meu
irmdo ja estava cursando a FEA USP). Um pai sé poderia ficar feliz. Comecei o curso

cheto de esperancas - de que ia ser bom.

Ledo engano. Foi naquele ano que entendi que se quisesse fazer algo na vida e ser feliz,
teria que tomar minhas préprias decisdes e que elas teriam um custo. Comuniquei ao

meu pai'e a minha familia. Nada daquilo fazia sentido.
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Abandonei administracdo no primeiro semestre ¢ voltei a estudar para o vestibular de
Artes Cénicas. Atravessei a rua na USP - da FEA para a ECA. O caminhar era firme, o

passo certo. Mas o futuro nfo se mostraria assim to facil.
A GRADUACAQO EM ARTES CENICAS

Aquela era a escola certa. Foi em margo de 1989 que eu comecei as aulas do curso de
artes cénicas. Fui aprovado em primeiro lugar no vestibular. Nada de Caxias - era

experiéncia acumulada.

A Faculdade de Teatro era campo fértil para o desenvolvimento de idéias e projetos,
sempre amparado pelos professores de maior afinidade. Ndo me lembro nunca de ter
ouvido um ndo na escola, no que tange a projetos — eram todos bem aceitos e

estimulados,

As atividades eram realizadas ao longo do dia, ji4 que minha turma foi a primeira que
passou a ser periodo integral - manha e tarde. Pela carga de trabalho e projetos, a noite
poderia ser incluida ai. Vivia-se teatro o tempo todo. Por outro lado, criava-se um clima
de “fazer teatro € fécil”, pois a escola deixava 2 disposicio dos alunos cenotécnicos,
iluminadores, costureiras, equipamento de luz e som, faxineiras... O mundo real teria
cores muito mais fortes: € preciso dinheiro para que tudo isso acontega. Cada turma do
departamento de Artes Cénicas tem um perfil prdprio, que vai se repetindo depois de
alguns anos. A minha turma era de pessoas muito jovens, bastante apaixonadas por
teatro — mas ndo dispostas, em sua maioria, a pagar o preco de permanecer no teatro. O

preco € alto.

Fiz indmeros projetos na escola: de diregfio, iluminagfio, figurinos, cenografia,
interpretagfio, sonoplastia... Era tudo apaixonante, intenso! Eu pensava que era uma
pena que ndo dava para viver s6 daquilo ainda — mas eu conseguiria um dia. Um jovem

idealista € perseverante.

Uma das propostas mais desafiadoras na escola foi feita por uma aluna, Céndida

Palladino. A pega era um texto de Nelson Rodrigues, a Valsa N°6. Este texto, para
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melhor entendimento da proposta feita por ela e depois a minha contraproposta -
¢ um mondlogo, feito por uma atriz que representa uma mocga, Sonia, que foi
assassinada por seu amante, Paulo, no dia dos seus quinze anos. Paulo também &
seu cunhado. Nelson Rodrigues coloca a agfio em algum lugar no tempo e
espaco, em uma sala branca, com um piano de cauda e uma cortina de veludo

vermelho. A menina nfio sabe que estd morta — ela descobrird isso durante a ag#o.

Na sua versdo da Valsa N°6, apesar do uso do texto integral, a diretora me
chamou e explicou que estava buscando uma estética totalmente diferente, sem,
no entanto, desprezar um dos motes principais da peca: a morte, as circunstincias

gue a cercaram e este estado de SUSpGI’lSﬁO em que se encontrava a menina.,

Confesso que quando ela me explicou o que trabalharia na montagem, tremi de
pavor: a umbanda, o candomblé e a quimbanda e seus rituais norteariam toda a
interpretacio e a montagem. Nio tinha muito como nZo fazer o trabalho, pois era
um trabalho obrigatério para nota. Foi com muito medo de nfo dar certo que
comecei esse trabalho que, ainda hoje, considero um dos meus melhores
trabalhos. Nao resta nada documentado dele — o que € bastante comum entre as

pessoas de teatro - mas darei uma breve explicacio.

O espetaculo foi feito na antiga Sala Preta, que era no Bloco C, da ECA, antes de
todas as reformas da década de 1990. A sala era retangular. Coloquet junto 2
parede uma passarela, que era unida por pontes que se ligavam a um pequeno
palco central. Estas pontes, erguidas, permitiam a passagem do piiblico, que se
sentava em bancos de madeira feitos para a encenacfo. O publico ficava fechado
entre as rampas durante o espetdculo. No palco central, quando o piblico entrava,
encontrava-se com a atriz deitada, morta em um caixdo/praticivel de madeira.

Tudo era feito de madeira sem nenhuma pintura.

O caixdo sobre o qual ela estava colocada estava na 4rea chamada Terra, ou seja,

0 local onde ela viveu e que abrigava seu corpo humano. Ela estava envolta em
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palha da costa, em uma reproducio do traje do orixa Omuly, o senhor da morte, e
das pestes, que na variante de sua energia representa Obaluaié, senhor das
doencas e médico. O traje cobria seu rosto enquanto ela estava deitada — a palha
trancada levou muito tempo para ficar pronta. Assim que o publico sentava e a
acdo comecgava, com as rampas de madeira baixando, a atriz comecava a se

mexer € 1a, aos poucos revelando suas roupas.

A medida em que ela ia saindo para as rampas de madeira — pontes de acesso
para o plano espiritual, ela ia se livrando de todo o aparato religioso da umbanda
e entrando em um plano que poderia ser qualquer lugar no mundo espiritual - o
umbral, uma sala de um centro de recuperacdo ou o inferno sem as tintas
catdlicas — ou poderia ser simplesmente uma paisagem mental fixada por ela no

momento de sua morte, que ela se recusa a aceitar.

Na passarela da lateral, em estado de suspenséo, devaneio ou recusa ela traja por
baixo das roupas dos ritos funerédrios um vestido de quinze anos, feito em cetim
vison azul bem clarinho, que foi moda na década de 1950, quando a peca foi
escrita. Ainda, por baixo deste vestido, estava, como saiote da pe¢a, um tutu
romaéntico de balé feito em tons roxos — cor associada & morte, na igreja catélica
e na maioria das religiGes. Foi naquele espetdculo que comecei a pensar no que
chamei de arquitetura de figurino: cada detathe pensado e com razdo de existir.

Nada deveria aparecer em uma roupa se ndo houvesse uma significagdo para ela,

Meu melhor projeto na escola, no entanto, foi realmente o meu Projeto Teatral em
Cenografia, drea pela qual fiz minha escolha (as opges eram direcdo, interpretacio,
cenografia, teoria do teatro ou licenciatura). Sairia da escola bacharel em teatro com

habilitagdo em cenografia.
Naquele iiltimo ano, o convidado para dirigir o PT (projeto teatral) de interpretacao foi

Silnei Siqueira. O espetdculo escolhido foi As Sabichonas. Eu fui indicado para fazer

cendrio e figurinos.
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Foi uma oportunidade maravilhosa. A proposta de Silnei era a seguinte: 0 cendrio nio
poderia ser nada grandioso, pois eles queriam sair da escola com ele e 0s custos
envolvidos sertam muito altos. Assim, bolei apenas um cendrio bem simples e fcil de

transportar, investindo fortemente nos figurinos.

Cada figurino, me pediu Silnei, deveria ter “duas caras™ quando a personagem entrasse
pela direita, seria uma roupa, mas assim que ela entrasse pela esquerda, sem troca, ela
deveria mostrar uma outra faceta. Se ela entrasse de frente, o conjunto deveria ser

harmonioso de qualquer maneira.

Na evolugio desta proposta, optamos por manter o casal roméintico — que era auténtico
e, portanto, ndo tinha nada de duplicidade — e a empregada, Martine, que era sempre
muito verdadeira, sem esta divisdo em seu figurino. Os demais tiveram sua roupa
dividida ao meio e montadas conforme o pedido do diretor, como sugere a ilustragfio a
seguir. As roupas das Sabichonas foram absurdamente ampliadas — suas saias ficaram
com uma largura de quase dois metros. O resultado foi surpreendente e muito divertido,

como, alids, foi o espetdculo como um todo.

Esse projeto foi muito importante para mim e sempre uso este texto em aula pra discutir
com 0s alunos o que fazer quando um diretor faz um pedido tfo especifico e inusitado

em termos de figurino.

Foram anos de troca intensos ~ em apoio e em brigas, sempre presentes, explosivas e
cheias de razdo de ambos os lados. Trago daquela turma grandes amores e, por muita
sorte, nenhum rancor. Foram da minha turma o Marco Antonio de Abreun — conhecido
como Paco Abreu — um grande amigo e diretor/professor de teatro, que agora vai muito
bem, casado com a grande atriz e amiga Simone Shuba. Gisele Scudelio, que hoje
trabalha com iluminacfo. Cindida Palladino, diretora e professora. Silvia de Assis,
professora, diretora e atriz. Dedé Pacheco, diretora. Marcelo Romagnoli, que além de
bom ator, diretor, agora destaca-se como dramaturgo. Renato Modesto e Jo#o

Bourbonnais, que ja tinham naquela época suas carreiras, continuaram a desenvolvé-las.

Dos outros colegas ndo tenho noticias featrais — tenho sé as pessoais. Boas promessas

da interpretagdo — Marilia Monteiro e Patricia Mazzi mudaram de carreira, fizeram

18



outros cursos universitarios e estio bem no direito e na administragfo. Lembro-me de
ter sofrido muito com esta opg¢fio delas - até entdo, julgava que tinhamos que ser firmes
nas nossas opgdes. Hoje, entendo — ndo dd para nadar contra a maré sempre. Mas cada
uma que trocava de drea era uma pena, principalmente porque pensava até quando eu

iria resistir sem ter que mudar de drea também.

As contas venciam e a mordomia da casa do papai tinha acabado: eles haviam dito que

ou abandonava a escola ou teria que sair de casa. Saf de casa.

Isso foi fundamental para minha mudanga de visdo em relagdo ao mundo.

Fui morar entdo com uma senhora que havia sido minha diretora em algumas
montagens — Luzia Carmela. Luzia era atriz formada pela EAD em 1964 e atravessava
naquele ano a dificuldade da separagio do marido. Como ela sabia que eu precisava de
um lugar para ficar, me convidou a morar no quarto de empregada do apartamento dela.
Aceitel e acabamos morando juntos por guatro anos, mesmo depois de formado. Foi

uma grande amizade que durou até o falecimento dela.

Havia a necessidade de se gerar receita. Eu havia feito algumas economias em trabalhos
anteriores, mas que ndo dariam para me sustentar por muito tempo. Foi quando uma
amiga me falou - ndo deu para ligar, porque eu nio tinha telefone — que na Unido
Cultural Brasil Estados Unidos estavam precisando de professores de inglés aos sdbados
a tarde. Eu dominava muito bem o idioma, gragas aos anos de teatro e aulas na Cultura
Inglesa. Na mesma hora, desci, fui até o orelhfo e fiz a coisa mais inusitada do mundo —
uma enirevista de trabalho por telefone, em inglés, com o coordenador da escola. O
orelhfio ficava quase na esquina da Avenida Sdo Jo#o, na Barra Funda — era preciso

entender mesmo o que o outro falava, ja que o barulho era ensurdecedor.

Fui contratado pela Unido Cultural. O saldrio era tio bom, no inicio, que daria para
conciliar as aulas da faculdade com o trabalho facilmente. Depois, & medida em que o
saldrio foi ficando defasado - e foi logo... - comecei a dar aulas também & noite. Manh#

¢ tarde — USP. Noite e sabados — Unido Cultural.
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Era um periodo muito bom, apesar de toda a demanda de trabalho. Sinto falta até hoje
de encontrar um monte de alunos nas ruas. Era uma beleza — nos bancos, em
laboratérios de andlise clinica, hospitais, supermercado, em viagens — era sempre um
*Oi, professor, e af, tudo bem?”, que eu adorava. Sempre gente de espirito muito jovem,
buscando o inglés como complemento de formagio. Ainda hoje encontro estes alunos

por ai - € uma grande felicidade para mim.

Terminei a faculdade e continuei trabalhando na Unido Cultural. No total, passei onze

anos trabalhando 14.

A UNIAO CULTURAL - CULTURA EM EFERVESCENCIA

Em 1994, o centro binacional de cultura Unido Cultural Brasil Estados Unidos ia muito
bem. A institui¢io contava entdio com cerca de treze mil alunos, atividades culturais as
mais diversas e dinheiro disponivel para investimento em atividades que integrassem os

alunos ou chamassem mais alunos para a instituigfo.

O diretor cultural era o Dr. Osvaldo Silva ¢ o presidente da institui¢do era o Dr.
Benedito Quintino. Ambos eram parte do Conselho Diretivo da Escola, composto por
outros nomes representantes da elite cultural e financeira da cidade. E claro que s
moldes usados pelo Dr. Osvaldo Silva eram bastante antigos e as atragdes oferecidas
pelo departamento cultural eram bastante, digamos, exéticas: iam de grupos de danga
cigana a apresentagdes de danca do ventre, sempre as quintas-feiras & noite, com entrada

franca.

Com a justificativa de que seria uma atividade de integragfio entre os alunos e de que
também seria muito bom para o treinamento da lingua inglesa entre todos os alunos,
propus, com o suporte da Coordenadora Pedagogica, Licia de Aragiio, a cria¢fio de um
grupo de teatro. A idé€ia foi muito bem aceita, mas sé seria remunerada se houvesse uma
boa aceitagfio por parte de todos os envolvidos. Ou seja: os alunos teriam que gostar da
atividade ~ os que fariam a pega e 0s que assistiriam — os professores teriam que aprovar
a peca, o departamento cultural teria que aprovar os resultados, para que s6 entio eu
fosse remunerado, em outro espetdculo a partir deste trabalho. Resumindo: eu teria que

trabalhar de graga. Ah, sim, e nfo seria direcionada nenhuma verba para a realizagio do
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primeiro espeticulo, ja que era um teste. Fica claro o porqué de todos aqueles homens

serem to ricos,

Eu sempre tive resisténcia a trabalhos que nfo fossem remunerados, com excegio dos
trabathos voluntarios. Mas por algum motivo, resolvi aceitar a proposta. A primeira
peca foi um sucesso absoluto - fiz uma selecfio de cenas de pecas americanas e inglesas.
O titulo era justamente o nome de um poema, Graves in the Forest, que néo tinha nada
de mérbido, ao contrério do que o nome possa sugerir. Como n#o havia dinheiro para
criar os cendrios, o que também nfo era muita novidade - e ainda hoje nfio € — fui em
um depdsito de materiais antigos € encontrei 14 centenas de cortinas velhas, que haviam
sido trocadas porque estavam queimadas de sol — faixas brancas apareciam nos tecidos,
que eram de cor laranja, verde € azul. Cortel em tiras e fui emendando, junto com todos
os alunos, em uma enorme teia, ou rede de pescador, misturando as cores entre si.
Distribu{ ao longo do palco e iluminei por dentro das estruturas cilindricas com Iuz azul

e verde, trabalhando com uma luz geral dmbar € um contra cor de rosa ¢ azul.

Era um nervosismo geral, porque os alunos achavam que aquela “trapeira” nunca ia
parecer uma floresta, que levou dias para ser tecida. Foi preciso colocar todos na platéia
para que eles vissem e se surpreendessem com o resultado. Na noite da estréia, quando a
cortina do teatro se abriu, a floresta foi pouco a pouco se iluminando. Foi sensacional
ouvir uma exclamacg#o contida da platéia, pela beleza do cendrio, que nio tinha mais

nada — sé as redes de cortina velha,

O auditério da institvicdio ainda tinha cerca de quatrocentos lugares, mas com as
cadetras extras ¢ as pessoas em p€ chegamos a quase setecentas, sofrendo inclusive
ameaca dos bombeiros que ndo poderiamos ir adiante com tanta gente. A entrada era
franca, como sempre. No final, fomos aplaudidos longamente e pude relaxar: as metas
estavam cumpridas — todo mundo gostou e disse que tinhamos que ir adiante com o

projeto.

Comecei a ser pago mensalmente para fazer teatro. Bem pago, o que me deixava mais
feliz ainda. A parceria com a Unido Cultural durou longos e produtivos anocs. Virios
projetos aconteciam: quando a procura era muito grande ou a produgio muito cara,

sugeria sempre que repetissemos os espeticulos no primeiro e no segundo semesire. —O
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grupo recebeu o nome de The Founding Players, um trocadilho com The Founding
Fathers, grupo politico de suprema importancia na criagfo dos Estados Unidos e da sua
constitui¢do. A estrutura fixa do grupo de teatro era privilegiada — contdvamos com uma
coredgrafa e um maestro contratados, além de outros profissionais contratados na época
das montagens. O teatro era sempre nosso para ensaios, bem como uma grande sala no
4° andar e outras salas pequenas usadas para ensaios de duplas. Ganhamos uma sala
para depdsito de figurinos, uma grande sala para cendrios — como nem na USP temos
hoje - e ainda contdvamos com uma sala de ensaio sem piano no térreo e camarins

separados para homens ¢ mulheres.

Nem sempre o que € bom dura pouco. Depois de Graves in the Forest, veio Arsenic
and Old Lace, comédia norte americana muito divertida que recebeu um cendrio de
gabinete, muito divertido. A Unifo Cultural também tinha uma galeria de arte, e cada
artista que expunha tinha que doar uma obra para a institui¢3o. Isto desde 1938, ano de
fundagfio. Em 1994, uma curadora foi contratada para selecionar e descartar trabalhos
de qualidade discutivel. O acervo era muito bom - foi descoberto até uma pintura mural
de Clévis Graciano, avaliada em alguns milhares de délares — mas muita coisa foi
descartada. Para minha sorte, descartaram mais de cem retratos — dos quais mais de
quarenta foram parar na parede do meu cendrio de Arsenic and Old Lace ~ eram os
ancestrais da Familia Brewster. As miisicas eram norte-americanas, contemporineas —
de Vanilla Ice (Can’t touch this) a Michael Jackson (Thriller). Havia uma cena do coro
antolégica — quando os moitos safam do pordo dangando Thriller. S6 que os alunos

decidiram que seria em ritmo de... Samba! Era muito engracado.

O proximo espetaculo foi realizado em portugués: Aleijadinho. Aqui. Agora. Iniciou-
se a fase de um espetdculo em portugués, outro em inglés. Mais tarde, chegamos a fazer
musicais com texto em portugués e musicas em inglés. Aleijadinho ainda é um dos
espetdculos dos quais sinto mais saudade, € que nunca remontei, pois nunca achei o
elenco ideal. Era sobre o escultor Antdnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho. O texto
escrito por Lafayette Galvdo serviu de base para um trabalho de nma dogura t30 grande
que eu sentia que as pessoas safam inebriadas do teatro. As que conseguiam entrar,
porque a sala lotava tanto que voltavam mats de cem pessoas por noite para casa sem
ver o espetdculo. O cendrio era muito simples, mas os figurinos, costurados pela minha

eterna amiga costureira Judite, eram os mais ricos que ja tinha feito até ent3o. Nao eram
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reconstru¢Ges naturalistas, mas eram bem pesquisados ¢ de acordo com o imagingrio
popular sobre o que seriam os trajes da nossa Inconfidéncia Mineira. Usei s6 tecidos de
tapegaria — que sempre ambicionara fazer, mas nunca tivera dinheiro para tal. Néo foi o

melhor, mas certamente foi o figurino mais caro que ja desenhei.

Comegava aqui no Brasil uma temporada de producéio de musicais norte-americanos.
West Side Story foi a primeira delas. Montei um cendrio que envolvia a platéia -
montanhas de lixo cenogréfico estavam distribuidas entre as cadeiras do pdblico, que,
para sentar, tinha que limpar sua cadeira. As estruturas do palco eram todas metélicas e
com rodinhas, deslocando-se durante a a¢do. As paredes do fundo foram revestidas com
painéis de cortica, trabalhados como uma parede de tijolos expostos e pintados na cor
que os antigos prédios nova-iorquinos adquirem com o passar dos anos. O figurino era
muito bonito e dividido segundo padides de cor para cada gangue. Os norte-americanos
ficaram com tons citricos - laranja, amarelo e mostarda, mostrando que eram irasciveis,
de certo modo desequilibrados e facilmente explosivos. Os porto-riquenhos usavam
cores quentes — vermelho, roxo e estampas, que se contrapunham ao preto. Eram mais
vivazes, apaixonados, intensos, mas igualmente explosivos. Ficou em cartaz durante os
meses de junho e julho e depois, reformulada, com novo elenco, em novembro e
dezembro. Era tanta gente que queria assistir que houve uma noite em que eu tive que
sentar na beira do palco, com um microfone, e ficar conversando com a platéia enquanto

eram colocadas cadeiras extras.

Eu deveria ter previsto que Grease, nos Tempos da Brilhantina, teria uma procura
semelhante a2 de West Side Story. Se a verséio cinematogréfica de West Side ja era da
década de 1960, Grease ainda estava muito na moda, principalmente para os adoradores
da década de 1950 e da dupla John Travolta e Olivia Newton-John, que protagonizavam

o filme,

Mas ndo previ.

O cendrio foi um dos mais complexos que ja desenhei, com direito a teldo de Elvis
Presley pintado sobre um fundo rosa choque e a entrada de um carro da década de 1950
no palco, quando Danny e Sandy iam ao drive-in. O tal carro —~ uma famigerada carcaga

comprada em um ferro velho - foi reformado para entrar em cena sobre rodinhas. Mas
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disso o piiblico ndo ficou sabendo! Os mais de trinta atores receberam centenas de
figurinos, uma realizacdo das mais divertidas que ja fiz - pela beleza, leveza e pelo

hidico envolvido na histéria.

S6 que o sucesso foi tdo grande que eu pensei que daquela vez eu apanharia do piblico,
que a cada apresentacio queria entrar — e era pago. No ultimo dia, mais de trezentas

pessoas foram embora, me amaldigoando, naturalmente.

Em 1998, dirigi um espetdculo baseado nos filmes de ficgfo cientifica e terror B que faz
sucesso em Nova lorque hd mais de vinte anos — foi The Rocky Horror Show. O
cendrio era bem sofisticado — eram vinte monitores de TV ligados juntos, ora
transmitindo a mesma imagem, ora imagens diferentes. Até mesmo os efeitos de luz que
estes monitores criavam eram inesperados, mas surpreendentemente bonitos. O resto do

cendrio era bem high-tech, mas nada compardvel aos efeitos dos videos.

Um outro efeito era muito engragado para o piiblico. Um casal de atores entrava pelo
fundo do auditério — o cendrio envolvia a platéia inteira. Eles batiam em uma porta,
eram recebidos por um porteiro mérbido que os levava pelo “interior” da casa. Quando
o0s atores saiam de cena, abriam uma porta externa do teatro e corriam para o palco,
enquanto o piblico assistia um video que filmamos com os atores fora de cena, em um
longo corredor. O piblico tinha a sensagdo que acompanhava os trés pelo interior do
castelo, mas nfio: quando no video o porteiro dizia: “E aquil”, e empurrava os dois

atores para dentro, eles caiam no palco. O piiblico achava incrivel.

O figurino era muito divertido, trabalhado em tons prata e material “futurista”, muito
trash movies, misto de Flash Gordon com Ed Wood. Fiz uma participacdo como ator
neste espetdculo, como Eddie, uma espécie de zumbi-morto-vivo, cantando What Ever
Happened to Saturday Night?. Em uma das apresentagles, em cena de persegui¢io, eu
cai de um praticdvel de um metro ¢ meio e foram seis meses de fisioterapia para

recuperar o joelho. Mas fiz todas as apresentagdes, enfaixado mesmo.

Em 1998, fiz uma obra que nio deveria constar de um memorial sério de teatro, mas a

verdade € que tdo cedo nfo terei um patrocinio tio bom. Como patrocinio é uma
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conquista, fica este registro para o espeticulo BM Mon Amour: foi realizado no
Moinho Santo Ant6nio, em noite repleta de manobristas e fatiotas, regado a bons vinhos
franceses, com o cendrio mais mal executado do mundo — mas o mais caro, no entanto.
Eles reproduziram em madeira nobre (!) as dependéncias da sala do banco em que os
“atores” trabalhavam. Os “atores” eram funciondrios de um banco Francés, o CCF, que
patrocinou tudo. Eu dirigi as cenas e a montagem como um todo, j4 que um dramaturgo
foi coniratado para servi-los. Foi muito bom rendimento, ainda que artisticamente a

humanidade n#o prescindisse deste espetdculo para continuar seu rumo.

De volta a vida real, dirigi mais um musical, desta vez inspirado em comédias romanas
classicas: Aconteceu uma Coisa Engracada a Caminho do Férum. O cendrio eram
trés fachadas de casas que foram trabalhadas com empapelamento durante dias pela
equipe de cenografia, que eu chefiava. A quantidade de trabalho deste musical era
inacreditdvel - eram cendrios, coreografias enormes, bailarinos, atores, montes de
figurinos — estilizados, nada realista romano, muito parecido com desenhos de histérias

de gibi.

A pega caiu nas gracas do publico e fizemos duas temporadas do espetdculo, trocando
apenas as coreografias e alguns atores principais. Mais tarde, em 2002, faria uma nova
abordagem deste espetaculo com alunos do Teatro Escola Macunaima. Em minha
opinido - nfio da escola ou de quem assistiu a esta ltima montagem de 2002 — foi um
grande fracasso. Os alunos bebiam, néio iam aos ensaios, eram vulgares e ndo entendiam
as sutilezas do espetdculo. Foi muito triste esta montagem, talvez a pior da minha
carreira — ndo fracassei como diretor, mas como educador. Sempre que me vem & mente
esta montagem, me pergunto “O que poderia ter sido diferente?”. Enfim, sé o tempo

dird.

A dltima diregdo de espeticulo que fiz na Unido Cultural foi o espetdculo Rent, em
1999. Era um cendrio muito simples de madeira e metal, trabathado em trés planos, bem
nos moldes do teatro grego. Ti€s niveis diferentes, apenas com acessérios de cena.
Todos os planos mudavam a cada cena, apenas com o uso da iluminagio, Os figurinos
foram montados por mim, com base no corpo de cada ator e conseguimos chegar

fielmente ao espirito do Village, o bairro boémio nova-iorquino. Interpretei nesta
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montagem um professor de filosofia da NYU, Collins, que era homossexual e se

apaixonava por uma drag queen.

Trago na alma dois momentos meus neste espetdculo que mudaram minha vida. Fiz
tantas coisas em teatro que as vezes ndo dava tempo de ficar “marcado” por um
espetdculo, mas em Rent, havia um momento maravithoso que ndo consigo esquecer:
depois da morte do seu companheiro, Collins cantava uma misica que falava sobre a
vida, mas também sobre a transi¢fo dela para a morte. Cantava sozinho no inicio, mas

em seguida entrava um canto coral.

Live in my house / I'll be your shelter / Just pay me back with one thousand kisses
/ Be my lover / And I'll cover you / Open your door - I'll be your tenant / Don’t
got much baggage / To lay at your feet / But sweet kisses I've got to spare / I'll
be there - I'll cover you / I think they meant it / When they said you can’t buy
love /'Now I know you can rent it / A new lease you were, my love, on life / All my
life / I've longed to discover / Something as true / As this is. So with a thousand
sweet kisses (wWhen you're cold and you're lonely) / With a thousand sweet kisses
(You got one nickel only) / With a thousand sweet kisses (when you're worn out
and tired) / With a thousand sweet kisses (when your heart has expired) / Oh,

lover, I'll cover you',

Lembro-me do que sentia, em pé, ali, sozinho no canto do palco, olhando a platéia
sempre cheia, foco em mim, e eu dividindo com aquelas pessoas ndo sé aquela mdsica,
mas as minhas crengas pessoais, parte de mim gritando que queria fazer a diferenca na
vida de cada um daqueles espectadores. A vida, a morte, tudo tdo transitério e muitas
vezes sem sentido aparente... Parece-me que neste momento volto a sentir a respiragéo
ofegante, gritando que quando meu coragfo parar de bater, alguém vai estar torcendo

por mim,

! Viva na minha casa, eu serei seu abrigo. Me retribua com mil beijos. Seja meu amante eu te protejo.
Abra a porta da sua casa. Eu vou ser seu inquilino. Néo tenho muita bagagem para colocar a seus pés.
Mas beijos doces eu tenho para distribuir, vou estar com vocé e te proteger. Eu acho que entendi quando
eles diziam que nfio se pode comprar amor. Agora eu sei que d4 para alugar, e vocé foi meu novo leasing.
Uma vida nova, pois a vida toda eu esperei encontrar algo que fosse tdo verdadeiro quanto isto que
sentimos. E é por isso que com mil beijos {(guando vocé tem frio e esté solitdrio), com mil beijos (quando
vocé s6 tem um centavo), com mil beijos (quando vocé estd desgastado e cansado) com mil beijos
(quando seu coragio tiver expirado), meu amado, eu te protejo.
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Outro momento era a cena do bar, onde todos os boémios se encontravam depois da
performance de Maureen. Eu subia em uma mesa de metal e do alto dos meus 170
quilos de entdo fazia um brinde: “Viva a marijuana!”. Nao sei explicar o porqué, mas

foi fantdstico.

Rent foi o final da minha colaboracfio com a Unifio Cultural. Em margo de 2000, fui
dispensado junto com uma turma de mais de cingiienta professores ¢ a institui¢iio entrou
em franca decadéncia, da qual ainda néo conseguiu se livrar, em funcéo dos escandalos

financeiros.

NOVOS ARES, NOVAS BRISAS - SAINDO DO PANTANO, A CLAREIRA EM
MEIO A FLORESTA.

Sair da Unido Cultural foi uma grande ruptura, j4 que tinha estabelecido ali uma base de
trabalho que era muito eficaz. Olhando hoje, em retrospecto, devo dizer que talvez tenha
atingido um estdgio muito perigoso na vida de qualquer artista: 0 excesso de conforto e

comodismo.

Nao que eu acredite que a vida do artista tenha que ser conturbada e cheia de problemas.
Acredito, porém, que na adversidade o processo criativo pode se ampliar de maneira
notdvel. A busca pela superagiio dos limites nos leva a caminhos muitas vezes

impensados, resultando em criagdes muitas vezes inesperadas.

Eu ja estava terminando o mestrado e investi na finalizagho deste trabalho, que
aconteceu no final de 2000. Meu mestrado era um projeto de pesquisa sobre a criagio de
figurinos. O orientador foi o Prof. Dr. Armando Sérgio da Silva. O co-orientador,
responsdvel mor, guru, babd, consetheiro sentimental e mentor intelectual do trabalho
foi o Prof. Dr. Clévis Garcia.

Minha preocupagéo era fazer um material diferente do que se encontrava no mercado
editorial estrangeiro, ji4 que nossas publicagBes sobre o tema sdo rarissimas.
Normalmente, o que se encontra nestas publicagdes sdo depoimentos diversos sobre o

processo criativo de cada estilista ou figurinista: como ele cria, quais foram seus
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trabalhos anteriores, dificuldades da carreira (se eles t8m dificuldades nos Estados

Unidos, o que ¢ que temos n6s?!), sucessos, melhores trabalhos...

Percebi que havia uma lacuna quando a preocupacdo se voltava ao elemento mais
importante na criagdo do figurino - o préprio ator que vai vestir o traje. Se uma roupa é
criada para teatro, ela s6 tem funcgio se for trajada por um ator e para servi-lo na criagdo
da personagem - sendo, como eu sempre digo, ndo € um traje de teatro - é uma roupa
para vitrine, para ficar sem vida inerte em um guarda-roupa, para exercicio de vaidade
ou qualquer outra coisa. O traje de teatro tem que ser entrosado com o restante da
produgdo, vestir e apoiar o processo criativo do ator, interagir com a luz do espetaculo,
com a cenografia, com a sonoplastia... O teatro € uma arte colaborativa, que busca
integrar todos os seus componentes para transmitir ao pdblico o seu papel como obra-

de-arte,

Foi dentro desta perspectiva que realizei O Figurino que Surge datravés do Trabalho do
Ator — Uma Abordagem Prdtica. A idéia, muito bem sucedida, era estabelecer uma
metodologia de trabalho em que o ator estivesse envolvido o tempo todo no processo
criativo de seu figurino. O figurinista passaria a contar com o apoio do ator na

concepgio dos trajes do espetéculo.

Muitas pessoas tém me procurado desde entfo para relatar como se valeram deste
trabalho. Quem mais o utiliza, segundo os relatos, s3o os jovens criadores, pouco
habituados com o fazer teatral, que recorrem a ele como forma de apoio, nas tabelas,
nos gréficos de cor, nos questiondrios para os atores e para o figurinista, nas dicas

simples - mas muito eficazes - colhidas no meu trabalho prético do dia-a-dia.

Terminando o mestrado, decidi dar continuidade ao trabalho de pesquisa no doutorado.
Meu projeto de doutoramento era muito ambicioso. Envolvia pesquisa em diferentes
paises, era um tema inédito, custaria muito caro... Era necessdrio encontrar um
orientador que tragasse diretrizes muito firmes para que o trabalho se desenvolvesse em
plenitude, dentro do que o projeto poderia atingir. Ndo desejava alguém que
simplesmente lesse o trabalho de vez em quando. Precisava de um parceiro na

realizacdo deste trabalho.
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Foi quando reencontrei uma das melhores professoras que tive na graduagfo, enquanto
aluno do Departamento de Artes Cénicas: a Prof’. Dr*. Ingrid Dormien Koudela. As
mulheres, sempre as mulheres. Minhas melhores parcerias de trabalho sempre foram

com elas.

Terminei as provas de ingresso no doutorado no final do ano 2000. Logo no inicio do
ano, em janeiro, recebo uma ligagdo da Ingrid pedindo que eu fosse a casa dela porque
ela queria discutir o projeto. Ela j4 tinha elaborado um plano de agfio e queria que eu

entrasse na histéria rapidamente.

Fui, desta forma, apoiado com ¢ maior amor e carinho, o maior respeito pessoal gue ja
tive — quem € que tem o privilégio de ser recebido em casa pelo seu orientador? E pelo
Jan, esposo da Ingrid, pela Maya, a filha, e pela Roca - fiquel amigo até da cachorrinha,
que ficava brincando com o Kim, meu filho, quando ele tinha que ir junto, pois nio

tinha onde ficar...

Em fevereiro de 2001 dei entrada na FAPESP com o projeto O Figurino das
Renovagies Cénicas do Século XX - Um Estudo de Sete Encenadores. Gosto de
brincar hoje que era quase um suicidio académico, dadas s dimensdes do projeto. Mas
Ingrid soube reconhecer meu potencial de trabalho e me estimulou a ir adiante, A

FAPESP, por sua parte, concedeu uma bolsa de doutorado.

O projeto busca resgatar o trabalho de sete encenadores do século XX que de alguma
maneira tinham contribuido para a renovagfio dos padrdes de interpretagio teatral,
Assim, o capitulo 1 trata da obra de Adolphe Appia, um sui¢o que ainda muito jovem
decide mudar as formas de encenagfio contemporineas ¢ empreende sua busca no
sentido da renovagfio da cenografia € do uso da iluminagio em cena, quando o uso de

luz elétrica em teatro ainda estava engatinhando.

O Capitulo 2 € sobre Gordon Craig, um inglés que decidiu renovar a cena teatral
moderna no final do século XIX. Homem muito além de seu tempo, sua obra s6 seria
entendida mais tarde. Foi ele quem criou a figura do diretor de cena como conhecemos

hoje. E um revolucionério cheio de idéias e histérias.
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O capitulo 3 investiga a obra de Konstantin Stanislavski, que dispensa maiores
apresenta¢des aos iniciados em teatro. Stanislavski criou um sistema de representagio

para atores que ¢ utilizado na maior parte das escolas de teatro do mundo. Ele é

indiscutivelmente um dos expoentes do teatro mundial.

O Capitulo 4 traz uma andlise do encenador de origem austriaca Max Reinhardt.
Reinhardt causou um verdadeiro furor no inicio do século ao fazer teatro em todos os
lugares possiveis: pragas e jardins publicos, ao ar livre, dentro de igrejas, nas ruas, em
saloes de festas, em cabarés, em hotéis, em salas pequenas e grandes, em teatros
monurmentais para cinco mil pessoas e em teatros normais, mesmo. E dentro dos teatros
normais, montou arenas, semi-arenas, palcos elisabetanos, italianos, enfim, uma aula de
cenografia sobre evolucgdo dos espagos cénicos! Criou um padréo de qualidade que fazia

com que o publico acorresse as suas montagens em qualquer pais em que estivesse.

O Capitulo 5 tem a funcgfo de fazer justica sobre a obra do encenador francés Antonin
Artaud, partindo de suas realizagBes teatrais e deixando de lado sua doenca psicoldgica/
psiquidtrica, que costuma ser a base de uma série de discussdes. Ndo quis deixar que
este fosse o valor mais importante na discussfio, pois acreditava que houvesse uma

sistemdtica racional por tras do trabalho de Artaud que € comumente mal interpretada.

O capitulo 6 oferece a oportunidade de mergulharmos no universo do encenador aleméo
Bertolt Brecht. Este também é um dos mais conhecidos encenadores do século XX, e
sua obra apresenta figurinos de uma simplicidade tdo aparente que s6 poderia esconder

uma grande complexidade, que €, no entanto, bastante racional e compreensivel.

O Capitulo 7 mergulha na obra da encenadora Ariane Mnouchkine e seu grupo Théditre
du Soleil. Ariane era a tinica diretora viva da pesquisa, com uma produgZo ainda ativa e
das melhores no mundo teatral contemporaneo. Os figurinos utilizados 14 surgem do que
mais moderno existe em criagdo de trajes: a necessidade interpretativa do ator é que

determina como serd seu traje, ligando-o ao todo da encenagfio e permitindo que seus
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desejos artisticos mais profundos sejam manifestados em todos os planos, inclusive dos

figurinos.

Nio bastasse toda a pesquisa, ainda fiz um trabalho de reconstrugfio dos seis principais
trajes dos espetdculos de maior reputagfio de cada encenador. Estes trajes, verdadeiras
obras-de-arte na sua concepcio, foram expostos no Saldo dos Arcos do Theatro
Municipal de S#o Paulo, no final do doutorado. Uma exposic¢io destas era fato inédito

na cidade: o niimero de visitantes chegou a quinze mil pessoas!

A defesa do doutorado contou com os mais ilustres professores que alguém poderia
merecer: da ECA estavam, além da Prof*. Dr*. Ingrid Dormien Koudela, o Prof. Dr,
Flavio Desgranges e a Prof*. Dr”. Silvia Fernandes. Da Faculdade de Arquitetura ¢
Urbanismeo, a Prof* Mana Cecilia Loschiavo dos Santos. Da Faculdade de Filosofia,

Letras e Ciéncias Humanas, a Prof®. Dr®. Maria Silvia Betti.

A defesa perante a banca durou inacreditdveis seis horas, que passaram muito
rapidamente e mudaram a minha percep¢éio do fazer académico. Naquela banca, as
pessoas tinham preocupacfes maiores do que os erros de digitagdo ou as normas da
ABNT: elas estavam preocupadas coma significincia do trabalho, com seu alcance
académico e a importéncia do trabalho para o fortalecimento da drea da cenografia e da
indumentéria na Universidade COMO UM TODO, nfio apenas de forma restrita ao

“universo” da Escola de Comunicagtes e Artes.

Qual um espetaculo de teatro, os participantes daquela banca mostravam que 0s novos
rumos da universidade convergiam para a colaboragéo, para que o todo da universidade
fizesse um sentido muito maior: a de gerador da cultura e do pensamento moderno, que
¢ 1til, acima de tudo; que serve a alguém, que nfo se destina a ficar parado em
prateleiras centendrias. A universidade que € viva e pulsante, atuante para quem a

sustenta.

Aquela defesa, que en encarel com muita firmeza - apesar de olhar para as minhas méos

€ ver que a cor estava sumindo: eu ficando branco como folha de papel - foi um ritual de
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passagem que se refletiria no meu modo de agir dentro da prépria universidade e fora
dela.

Durante o projeto de doutoramento, ndo parei de modo algum com as pecas de teatro.
Ao contrério, fatores muito positivos convergiram. O Teatro Escola Macunaima me
convidou a dar aulas e propus ao diretor da escola, Sr. Nissim Castiel, a realiza¢éo de

uma série de espetdculos cujos figurinos seriam usados no doutorado.

Dirigi, dentro desta perspectiva, os seguintes espeticulos: O Sonho de Uma Noite de
Verdo, de W.Shakespeare, com figurinos propostos por Max Reinhardt; Os Cenci, de
Artaud, baseado em Stendhal, com figurinos propostos por Artaud e Balthus; 1789, a
Revolugio Deve Acontecer, criaciio coletiva do Théatre du Soleil; Bodas de Figaro e
Passaro Azul, que ainda que ndo tenham seguido a mesma montagem de Stanislavski —
pois ndo dava para vender a casa para pagar estas montagens — foram inspirados no

trabatho dele.

Ainda neste periodo, conheci inimeros diretores que comegaram a me convidar para
desenhar figurinos para diversas montagens. Foram muitos ¢ cada um teve uma
caracteristica especifica. Fiz O Livro Magico ¢ A Lenda do Rei Arthur, para Vivian
Roizman; O Burgués Fidalge, para Einat Falbel, As Troianas, para Luiz de Assis
Monteiro; Quem Casa, Quer Casa, para Marcus Perrenoud, uma preciosa
reconstitui¢io histérica do Rio de Janeiro da segunda década do século XIX; O Parque
do Terror ¢ A Casa Magica, para Luciana Magiolo; e iniciei uma excelente parceria
com Simone Shuba com o espeticulo infantil As Cinco Faces da Arte, passando por

Primavera no Vaso, construido com base na filosofia sufi.

Um trabalho mwito interessante de figurinos foi realizado com Simone Shuba e Paco
Abreu no espeticulo O Passaro Azul, que foi montado em uma favela de Sfo Bernardo
do Campo. Eles dirigiam este espetdculo com criangas muito carentes, e achamos que
impor um figurino externo a eles seria um absurdo, totalmente fora da capacidade de
entendimento deles e alheio ao préprio mundo em que eles viviam. Isto faria com que o
figurino fosse uma figura estranha ao espetdculo. Assim, bolei uma estratégia de
trabalho com as criangas a distancia, através dos dois diretores. Foram atividades de

desenho, aos poucos, permitido que a crianga fosse expressando gradualmente seus
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desejos mais internos. Na medida em que a relagfo delas com as personagens foi
evoluindo, a qualidade dos desenhos, no sentido de concepgio de figurinos, também o
foi. Assim, depois de alguns meses, ja tinhamos em mdos figurinos que realmente
haviam sido criados por eles, através do nosso direcionamento. Realizar estes figurinos
foi tarefa das mais divertidas, além de ter sido um trabalho beneficente de grande

importincia no plano pessoal.

Dois espetdculos feitos no Teatro Escola Macunaima foram muito importantes pela
realizagfio dos figurinos: um deles foi o impressionante Bodas de Figaro. Quis fazer
uma montagem valendo-me das tradigGes populares brasileiras, com muita danga, jogos
e boa interpretagdo. Para os figurinos, conseguimos como doagiio uma montanha de
bandeiras de tecidos. Bandeiras de tecidos sdo aqueles mostrudrios que as inddstrias
fazem para enviar as lojas com os padries que estdo trabalhando para aquele ano, j& que
a cada ano oferecem uma nova colegfio. Os trajes de Bodas de Figaro foram criados
* apenas com estes retalbos, em um trabalho visual riquissimo, que impressionava pela
beleza obtida a partir de material descartdvel. Descobri neste espetdculo um novo tipo

de artesanato de figurinos, com um resultado de apelo popular muito forte.

O outro espeticulo, pelo principio criativo que o norteou, o colaborativo, foi Terra
Brasilis, espetculo pelo qual fui dispensado do Macunaima. Elaboramos um texto que
discutia as nossas tradi¢Ses brasileiras, identificando onde haviam surgido, em nossa
opinido, as raizes da nossa perda de identidade cultural. Convidamos historiadores,
anfropdlogos, psicanalistas que depois trabalharam com a dramaturga do trabalho,
reunindo textos de rara beleza de Rimbaud, Esquilo, Ana Miranda e José de Anchieta.

Os figurinos e cendrios foram sendo criados coletivamente.

A dire¢lio da escola disse que o trabalho era avangado demais, o que poderia servir de
intimidac&o aos outros professores. Como eu j4 havia concluido o doutorado, também
disseram que o meu nivel cultural estava acima demais da média dos professores. Foi a
segunda vez em que ter estudado foi “prejudicial” — qualificacio demais incomoda.
Realmente, nunca pensei que isto fosse acontecer, mas fiz o meu desligamento, como

diria o Prof. Campello Neto, “da forma mais amigédvel possivel”.
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Mais uma vez, era hora de sair do comodismo. Prestei ¢ fui aprovado no concurso para
Professor de Cenografia e Indumentdria da Escola de Comunica¢des e Artes da

Universidade de Sdo Paulo.

A UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

Em 1992, quando me formei em Cenografia no Departamento de Artes Cénicas da ECA
USP, prometi a mim mesmo que eu voltaria a esta escola para dar o curso de cenografia

que eu gostaria de ter tido e que a universidade, naquela ocasifo, nfo tinha quem desse.

Assim aconteceu, depois de onze anos.

Fui contratado em junho de 2003 para ministrar as aulas de cenografia da escola. No
entanto, depois de me inteirar dos contetidos programaéticos das disciplinas, percebi a
falta de atualizagfio do curriculo. Assim, procedi a novas experiéncias na 4rea da
cenografia que descreverei a seguir, sem deixar de lado os contetidos programéticos
estabelecidos anteriormente pelos professores das disciplinas - alguns datam de 1968.
Assim, a opgdo “Cenografia” do Departamento de Artes Cénicas vem passando por uma
visivel reestruturagfo. O curso, que havia sido fechado em 1993 por falta de professores
e também de alunos, foi reaberto com uma aluna em 2003. Hoje, outros alunos do
Departamento optaram por esta habilitacdo. Outros alunos de teatro também freqiientam
nossas aulas, bem como cerca de 40 alunos de outras unidades da USP- FAU, Artes

Plasticas, Histdria, etc. . Isso sem contar os alunos em nivel de pds-graduagio.

No periodo compreendido entre junho de 2003 ¢ marco de 2006, minhas atividades
docentes no &mbito do programa de graduag¢do do Departamento de Artes Cénicas da
USP se concentraram em ministrar os seguintes cursos: Histéria da Cenografia e
Indumentéria I, Histéria da Cenografia e Indumentdria II, Cenografia I, Cenografia II,
Cenografia HI, Desenho e Materiais Cenogréficos I, Indumentdria ¢ Dire¢do de Arte,
sendo esta tltima oferecida gragas a um pedido do Departamento de Cinema da ECA
USP.

Além disso, acompanho os alunos de cenografia na criacfo e execucgdo de cendrios e
figurinos para alunos de direcio, fazendo a integrac¢fio entre estas duas dreas da unidade.

Este projeto teve inicio no primeiro semestre de 2004.
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Como considero estas renovagdes muito importantes, fago a seguir um breve relato de

cada disciplina lecionada por mim.

Histdria da Cenografia e Indumentdria I (CAC-0203) - Disciplina oferecida no terceiro
semestre do curso de cenografia e no quinto semestre do curso de diregfio. E optativa

aos demais cursos, inclusive para outras unidades.

Assumi a disciplina efetivamente no primeiro semestre de 2004, j4 que quando cheguei
o Prof. Marcelo Dénny estava ministrando as aulas. Muitas foram as mudangas

estabelecidas para esta disciplina, entre elas:

a) Fim do esquema de aula exclusivamente expositiva, com projecdes. Os alunos
sdo chamados a participar, através de seminérios e discussdes.

b) Introducdo de préticas teatrais pertinentes ao tema de cada aula. No primeiro
semestre, os alunos sdo chamados a realizatr pesquisa de campo sobre tradigdes
ritualisticas, suas indumentérias e cenografia. O trabalho deve ser fotografado e
apresentado ao grupo.

¢} Os alunos executam, no primeiro semestre, um traje teatral completo, que fica
exposto no sagudo do teatro no semestre seguinte. Este traje tem por base as
tradi¢Ses populares.

d) Os alunos executam um projeto de figurino para um espetdculo teatral. Estes
desenhos sdo expostos também no sagudio do Teatro, em exposi¢io aberta aos
alunos da ECA e também da comunidade.

e) Mantive a tradicional abordagem dos aspectos histéricos, do ritual egipcio até a
virada do século XX, pois além de ser de interesse dos alunos desperta o
potencial criativo, além de fornecer material de pesquisa vasto e rico.

) As aulas também sdo acompanhadas da leitura de textos tedricos especificos.

Histéria da Cenografia e Indumentdria I (CAC-0205) - Disciplina oferecida no quarto
semestre do curso de cenografia € no sexto semestre do curso de direcio. E optativa

para 0s demais cursos, inclusive para outras unidades,

Segue, do ponto de vista didatico, os mesmos principios de Histéria da Cenografia e

Indumentdria I, da qual é uma continuagio. Assumi esta disciplina j4 no segundo
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semestre de 2003 e temos realizado com ela, além de cumprir o curriculo proposto,
experiéncias diversas que objetivam a criagio de maquetes teatrais para espetdculos,
sejam eles executados no Departamento de Artes Cénicas ou apenas exercicios de

imaginacio. Estes trabathos ficam expostos também na exposi¢fo no saguio.

O conterido programaético se manteve, mas inclui as novas tradiges, 0s novos diretores

e as novas abordagens na criacio cenografica.

As aulas também sfo acompanhadas da leitura de textos tedricos especificos.

Cenografia I (CAC 0391) - Disciplina oferecida no terceiro semestre do curso de

cenografia. Aberta a outras unidades da USP.,

Esta disciplina, que € fundamental para o processo criativo técnico e artistico do curso
de cenografia, tem um curriculo bastante conflitante com Histéria da Cernografia e

Indumentdria I (o que ja estd sendo revisto).
Assim, optei, para mator aproveitamento dos alunos, por transformar esta disciplina em
uma andlise pratica das estruturas cenogréficas envolvidas em cada processo histérico

analisado em Historia da Cenografia e Indumentdria I ¢ I1.

A partir da andlise das estruturas, os alunos comecgam a desenvolver desenho técnico

(plantas baixas, algumas elevagdes) ¢ artistico, criando desenhos para suas concepgdes.
As aulas também sfo acompanhadas da leitura de textos tedricos especificos.

Os alunos devem assistir a no minimo cinco espetéculos de teatro em cartaz na cidade
de Sdo Paulo e trazer um relatdrio sobre e a cenografia e os figurinos. De preferéncia,
assistimos aos espetdculos juntos, para maior aproveitamento na discussfio, mas esta

atividade é fetta fora do hordrio de aula.

Como projeto de concluséo da disciplina, apresentam a planta baixa de dois espetéculos.
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Cenografia Il (CAC - 0392) - Disciplina oferecida no quarto semestre do curso de

cenografia.

Nesta disciplina procuro fazer a saudédvel ponte entre o que se estuda € 0 que se executa
no mercado, muito diferente da proposta tedrica que revestia esta disciplina nas suas

versdes anteriores.

Levar o aluno para visitas a teatros e exposi¢des de moda, teatro e pintura sio uma
constante nesta disciplina, que aborda ainda, de forma teérica, os temas relativos aos
estilos de cenografia, os diferentes espacos cénicos e a evolugio do fazer cenogréfico ao

longo dos séculos XIX e XX.

Cada aula/visita € acompanhada por um texto teérico, que embasa tanto a discussio
tedrica como a visita pratica. Temos realizado cerca de trés visitas por semestre, o que

tem se provado muito efetivo.

Como exercicio em sala, realizamos seis projetos cenogréficos para espetdculos que
fagam referéncia histdrica a periodos e estilos determinados: uma commedia dell'arte,
um texto shakesperiano, um texto de Moliére, uma Gpera, um texto brasileiro do século

XIX e um texto brasileiro contemporineo.

Cenografia I (CAC- 0393) - Disciplina oferecida no quinto semestre do curso de
cenografia. Nesta disciplina, continnagfio natural de Cenografia I e II, procuro
desenvolver o olhar do aluno ao dia-a-dia da cidade, uma metrépole particularmente

rica.

O aluno agora escolhe sozinho dez pecas em cartaz na cidade (ou onde desejar) ¢ deve
entregar um relatério descrevendo a cenografia, os figurinos e questionando a utilizagio
dos elementos cenograficos. Praticamente em todas as aulas temos a oportunidade de

discutir um cenério diferente, ora apresentado por alunos, ora apresentado por mim.

Desenvolvemos nesta disciplina um projeto especial chamado Como Assim, Lixo?
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A proposta lddica desta temdtica tem se mostrado muito rica. A intengiio é fazer com
que o aluno ande pela cidade - seus bairros, seus subiirbios, seus lixGes, seus prédios
residenciais, suas empresas, enfim, o universo que compde S#o Paulo e encontrar
elementos que foram descartados, jogados fora, e utilizd-los em montagens

cenogréficas.

O aluno nfio precisa recolher estes elementos, 0 que geraria um alto custo financeiro,
mas ¢le deve registrar o material fotograficamente, executar o cenério pensado por ele
(esclarecendo para qual espetaculo) e entregar sua proposta como (rabalho final de

curso.

A proposta tem fundamento nas minhas proprias criacdes cenograficas de muitos anos,
utilizando material descartado - ndo digo apenas reciclado, uma categoria diferente -
para compor cendrios teatrais. Nem sempre por opgio artistica, mas muitas vezes por
terror econfmico, tenho conseguido dar tratamento visual extremamente pertinente a

material considerado indtil. E esta habilidade que quero passar aos alunos.

Desenho e Materiais Cenogrdficos I (CAC - 0395) - Disciplina oferecida no quinto
semestre do curso de cenografia. Além de seguir o conteiido programitico da disciplina,
criei um projeto verdadeiramente til, no mesmo plano da Cenografia IIl. Se em
Cenografia IIl o aluno vai em busca do universo da cidade, do macrocosmo, esta
disciplina desenvolve um projeto no microcosmo da cidade, focando em alguns
aspectos extremamente Wteis a criagfio cenogrifica - o detalhamento de elementos
arquitetdnicos utilizdveis em cena. Assim surgiu o projeto 30 Portas, 30 Janelas, 30

Historias.

O aluno vai pela cidade em busca de elementos arquitetdnicos que aprecie, mas nfio que
necessite imediatamente em algum projeto. Ele deve encontrar em prédios piiblicos,
casas, edificios, favelas, barracos, o que quiser, enfim, portas e janelas que serdio
trabalhadas em sala de aula no desenho técnico e na perspectiva. No entanto, o aluno
deve saber a historia por trds daquela construgfio - € isso que vai possibilitar ao aluno o
desenvolvimento do seu olhar sobre a cenografia. Esta histéria deve ser entregue junto

com 0s desenhos.
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No semestre seguinte, do qual ainda ndio temos nenhuma experiéncia pois a disciplina
Desenho e Materiais Cenogrdficos II ainda nédo foi oferecida, vamos desenvolver o
projeto 30 Interiores, 30 Faces. A idéia € aprofundar o olhar do aluno para o interior do
que se v& e quem freqiienta ou vive naquele interior. O aluno terd que entregar seu
trabalho agora com detathamento técnico e relatério descrevendo o interior e as pessoas

que ali habitam, o que forga o aluno a se aprofundar nos temas.

Indumentdria (CAC- 0398) - Disciplina oferecida no quinto semestre do curso de
cenografia, O principal objetivo desta disciplina é aprofundar as questdes relativas a
criacio do traje teatral, reforcando seus cdédigos e valorizando os elementos

fundamentais neste processo: a cor, a forma, o volume ¢ a textura.

Neste momento, o aluno aprofunda o seu entendimento sobre a indumentdria teatral,
através da discussdo de espetdculos, brasileiros ou nfo, e do exercicio pritico de
criagdo. Neste semestre, o aluno terd que criar seis jogos completos de figurino para
espetdculos teatrais ou qualquer evento em que queira se especializar, por exemplo, balé

ou ¢épera.

O projeto proposto para este semestre € T4 Tudo na Rua. O aluno deve fazer o registro
fotografico de pessoas e trajes que possam vir a ser utilizados em montagens teatrais.
Cada foto deve trazer a indicagfio de para qual pega aquele traje foi criado ou para qual
personagem serviria. Ndo fica excluida a possibilidade de o aluno criar sua obra

inspirada em algum personagem que encontre na rua.

Os objetivos aqui continuam a ser os de ampliar os horizontes do aluno, expandir seus
pontos de vista, tirar o aluno da inércia e colocéa-lo na criagfo efetiva, a partir de fatos

concretos.

No ambito da pds-graduaglio, ministrei a disciplina Artaud, Stanislavski, Craig e
Mnouchkine - A Criagdo Prdtica de Figurinos para estes Encenadores (CAC-5267),
inspirada na minha tese e pesquisa de doutoramento, que foi oferecida no primeiro

semestre de 2005. Foram 12 alunos entre regulares e especiais.
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A disciplina foi muito bem vinda gragas ao seu enfoque especifico em trajes teatrais. Ha
muito tempo que o Departamento e a Universidade precisavam de um curso voltado

exclusivamente aos trajes teatrais, como consegui executar neste caso.

A proposta era analisar o processo criativo dos encenadores Antonin Artaud, Konstantin
Stanislavski, Edward Gordon Craig e Ariane Mnouchkine. A escolha destes
diretores/encenadores foi em funcfio da grande importincia que estes nomes t&ém na
histéria do teatro, na dramaticidade e na visualidade da cena contemporinea. Os demais
diretores pesquisados na tese de doutoramento serfio abordados em nova disciplina de

pos-graduacio, que estd sendo criada.

Para que se chegasse a um bom entendimento do processo criativo de cada artista,
ampliou-se muito mais o quadro de criadores visuais da cena. Para estudar Stanislavski,
por exemplo, foi necessdrio citar o Duque de Saxe-Meiningen e sua importante
companhia teatral que trabalhava com a estética realista. Para Craig foi fundamental
recuperar Adolphe Appia e seu trabatho cénico, bastante inspirado na fase inicial em
Wagner. Para desenvolver a estética dos figurinos de Artaud, buscou-se nos escritos
realizados pelo préprio diretor as suas preferéncias pela arte da pintura e estudamos
como isso se relacionou com as suas adaptagSes visuais para a cena. Ariane
Mnouchkine surge dentro deste contexto como a Unica encenadora neste estudo que
ainda estd viva. Tratamos passo a passo como cada um dos citados anteriormente se
reflete na obra de Mnouchkine e também de todos nds, “realizadores” do teatro

contemporineo.

O curso se encerrou e 0s alunos montaram uma exposi¢éo no final do semestre com os
trajes que criaram baseados na obra destes diretores e também fizeram uma reflexfo por
escrito sobre como a criacdo de figurinos vem sendo abordada em seus trabalhos

profissionais, ja que a maioria dos alunos eram pessoas de teatro.

Esta disciplina foi muito importante e preparou o caminho para que muitos alunos
inscrevessem seus projetos no processo seletivo de pés-graduagdo. Dentre os projetos,
muitos interessantes como, por exemplo, um estudo dos figurinos de cinema realizados

por Fellini em trés de suas obras principais. Ou um estudo de dramaticidade nos

trabalhos do estilista Issey Miyake.
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Para esta primeira orienta¢do de mestrado, J& que meu cadastramento como orientador
foi feito no ano passado, escolhi um trabalho que me pareceu de grande relevéncia para
a memoria da cenografia e da indumentaria no pais: o projeto A indumentdria de Gianni
Ratto: sua colaboracgdo para a profissionalizacdo técnica no Brasil, sobre a realizagio
de trajes na obra do diretor, cendgrafo, figurinista e acima de tudo, homem de teatro,
Gianni Ratto, que foi proposto pela jornalista e atriz Rosane Muniz, autora do livro

Vestindo os Nus - o figurino em cena.
AS VIAGENS DE PESQUISA

Sempre considerei de vital importdncia para meu crescimento pessoal, ¢
conseqiientemente daqueles que estéio a0 meu redor, j4 que nunca estou sozinho — sejam

atores ou alunos, sempre ha vm grupo por perto — a viagem de pesquisa.

Este processo teve inicio ainda na Unido Cultural Brasil Estados Unidos, em 1995.
Neste ano, recebi apoio financeiro da institui¢fio para estudar na Universidade de Yale,
no estado americano de Connecticut, no curso A Practical Approach to Directing, sob
a coordenacido de Mark Brokaw. No ano seguinte, com o apoio financeiro da mesma
instituigdo, fiz o The Directing Workshop, coordenado pelo diretor David Wheeler e
por seu assistente Timothy Banker, na Harvard University, em Cambridge (ao lado de

Boston), Massachusetts,

Em 1997, rarissima oportunidade me levou para a New York University, no curso The

Director’s Workshop, coordenado pela atriz ¢ diretora Marketa Kimbrell.

Estes trés cursos foram de fundamental importincia para o meu desenvolvimento teatral
como um todo, preparando-me para muitos desafios enfrentados ao longo destes anos de
carreira. A expans@io de horizontes, nos novos contatos travados, as novas culturas
visitadas... Cada uma delas deixa em ndés uma marca que € fundamental para o

crescimento artistico e humano.

Estive depois, durante o meu projeto de doutoramento, em diversas cidades do exterior
em busca de material que foi coletado em visitas ao Teatro de Arte de Moscou, a Casa

Museu Stanislavski e & Biblioteca do Teatro de Arte de Moscou, em Moscou, Russia.
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Fui também no Bertolt Brecht Archiv, que funciona no prédio onde Brecht morava e no
Berliner Ensemble, em Berlim, Alemanha. Outra visita realizada foi & Cartoucherie de
Vincennes, onde fica a sede do Thédtre du Soleil, em Paris, Franga. E ainda me infiltrei
em algumas diversas pequenas e grandes livrarias ao redor do mundo, que fornecem o

bem mais valioso para um pesquisador: os livros.

No ano passado, entre novembro e dezembro de 2005, uma experiéncia inusitada de

(23

pesquisa “as avessas™: um convite para ministrar um curso de cenografia brasileira na
Escola Superior de Teatro e Cinema de Lisboa, Portugal. Foi uma experiéncia muito
rica em vérios sentidos. Primeiramente, pela valorizagio do nosso teatro. Em segundo
lugar, pela necessidade de se pesquisar o methor material possivel para ser mostrado 14.
Em tltimo lugar, mas ndo menos importante, o fato de, estando 14, ter visitado algumas
institui¢des portuguesas de renome e dentro de uma 4rea antiga do meu interesse - a
conservagéo, a catalogacéo e o armazenamento de trajes teatrais no Museu do Traje de

Lisboa, no Museu Portugués de Teatro e no Museu dos Coches.

Este intercAmbio foi de grande repercussio dentro da Escola Superior de Teatro e
Cinema, consolidando-se de uma vez por todas o processo de colaboracéo e intercambio
firmado entre as duas entidades, a ESTC ¢ o Departamento de Artes Cénicas da ECA

USP. Dois alunos de 14 j4 estdo estudando aqui conosco neste primeiro semestre de
2006.

O PROJETO DE CATALOGACAO DOS FIGURINOS DO THEATRO
MUNICIPAL

No ano passado, elaborei um projeto para a Fundag@io VITAE chamado A Catalogagdo
de Figurinos Teatrais no Theatro Municipal de Sdo Paulo, com um grupo de
professores da Universidade, entre eles: Prof* Dr*. Elizabete Azevedo, do CAC ECA
USP; Prof® Dr* Maria Cristina Bruno, do Museu de Arqueologia e Etnologia da USP e a
especialista em té€xteis do Museu Paulista da Universidade de Sdo Paulo, Teresa Cristina
Toledo de Paula.
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O projeto estd agora em fase de concluséo. Teve, no seu auge, em outubro de 2005, a
participagdo de setenta voluntdrios. Toda a infra-estrutura para o trabalho - os
especialistas, material de higieniza¢do, catalogacdo e pesquisa foram fornecidos pela

VITAE e o projeto todo foi coordenado por mim e pela Prof*.Dr®. Elizabete Azevedo.

O projeto, além de ser trabalho pioneiro nesta drea no pais, salvou do descarte e do
descaso uma colegdo de mais de vinte mil pegas do Theatro Municipal de S&o Paulo,
datando, alguns, da década de 40. Salvamos, também, uma colec¢io de mais de duzentos
desenhos de profissionais como Campello Neto e Gianni Ratto, além de diversos
croquis de trabalhos realizados no Municipal por ampla gama de cendgrafos e

figurinistas.

Do acervo encontrado, elaboramos uma lista com tr&s mil e oitocentos trajes que devem
ser encaminhados para setores de museologia da Prefeitura da Cidade de S#o Paulo
imediatamente, para que uma perda inestimdvel deste acetvo nfio acontega. As
negociacdes entre o Theatro Municipal de Sdo Paulo e a DIM — Divisdo de Iconografia

e Museus da Prefeitura estdo a pleno vapor.

Até o més de maio do corrente ano teremos terminado, a Prof®. Dr. Elizabete Azevedo e
eu, um manual de acondicionamento, dicas de preservagdo e limpeza de trajes teatrais,
além da estruturacdo de um espago para guarda de material de indumentdria teatral.
Todo este material serd enviado - juntamente com um CD com exemplos de como o
Banco de Dados do Theatro Municipal foi elaborado pela equipe, sob brilhante
coordenagdo da Prof*. Azevedo — para teatros brasileiros que tenham estogues de
figurinos e que possam repetir os procedimentos realizados aqui em S&o Paulo. Este
trabalho faz parte da conclusdo do trabalho de catalogagfio no Municipal e todos os

teatros o receberdo de forma gratuita, sob os auspicios da Fundagdo VITAE,

Além disso, conseguimos realizar até o momento trés exposicdes abertas ao piblico:
Dener no Municipal, Gianni Ratto no Municipal ¢ Acontecen em 1951, com alguns
dos trajes mais bonitos comprados em 1951 pela Prefeitura da Cidade de S&o Paulo para

aquela temporada lirica.
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NOVOS DESAFIOS DESPONTANDO NO HORIZONTE

Comecei 0 ano de 2006 como vice-chefe do Departamento de Artes Cénicas, eleito pelo
Conselho de Departamento em reunifio em dezembro de 2005. Mais um desafio
estimulante na minha jornada, pelas possibilidades de aprendizagem que proporciona —
um melhor entendimento da estrutura da universidade, um melhor aproveitamento da
estrutura da USP para o desenvolvimento de cursos, oportunidade de abrir mais

intercAmbios para os alunos, melhorias nas aulas...

Estabelecemos contato com a UNICAMP e pretendemos enviar um Projeto Temadtico
para a FAPESP sobre Ensino de Cenografia no Estado de Sdo Paulo, partindo da
cooperagdo tdo desejdvel entre as duas maiores universidades do estado. A coordenag@o
do projeto serd minha e da Professora Heloisa Cardoso, coordenadora do curso de Artes
Cénicas da UNICAMP. O Prof. Marcelo Dénny, do CAC ECA USP integra o projeto,
bem como o estimado Prof. Mércio Tadeu, da UNICAMP, um cendgrafo que

impressiona ha geragdes.

Faremos um trabalho integrado entre as disciplinas do CAC ECA USP ministradas por
mim e pelo Prof. Marcelo Dénny, para estimular o surgimento de projetos para o texto
As Aves, de Arist6fanes, dos quais escolheremos os melhores para indicar para a
SCENOFEST-2007, evento feito para as escolas de cenografia do mundo todo dentro
das atividades da Quadrienal Mundial de Cenografia de Praga, na Republica Tcheca.

Vivencio o presente de forma plena, e vislumbro o futuro com otimismo. Quando
inspiro profundamente, sinto que o sonho daquele jovem que saiu dos bancos escolares

em 1992 prometendo voltar se concretiza de maneira amena, prazerosa...

Sem o minimo medo de parecer piegas ou ridiculo — jd que perdi estes medos hd
tempos, pois ser ridiculo e saber rir de si para um artista sdo qualidades — reporto-me ao
titulo da minha introdugiio: LAGRIMAS DE SANGUE. OU FORAM DE SUOR?

Este breve texto, que introduz de forma geral uma parte do meu trabalho em teatro, tem
um formato bastante leve, mais ao gosto do teatro convencional do que do Teatro da

Crueldade. No entanto, ¢ importante salientar que lagrimas de sangue cafram (e caem) o
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ternpo todo da jornada - bem como as de suor, por vezes tdo abundantes que chegam a
cegar, levando ao questionamento se serd possivel prosseguir ou, ainda mais dramadtico,

até quando sera possivel persistir.

O que me leva adiante também sdo as lagrimas — de alegria. Sim, porque alguns artistas
choram por tudo. E junto com a alegria vem uma for¢a tdo grande de perseveranga,
esperanca, de desejo de vencer que o sonho do jovem se mantém aceso e distribui largos

sorrisos para que menos lagrimas caiam pelo mundo.

E se cairem... Que sejam de alegria.
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I. FORMACAO E CURSOS
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1.1. CURSO PRIMARIO

1976 a 1983 — Colégio da Policia Militar, Sdo Paulo.

Documento: PD.01 Fls, 03

1.2. CURSO SECUNDARIO

1984 a 1986 — Colégio Bandeirantes, Sdo Paulo.

Documento: PD,01 Fls 05

1.3. CURSO UNIVERSITARIO

1989 a 1992 - “Bacharel em Teatro” — Habilitacdio em Cenografia. Escola de

Artes e Comunicagtes (ECA), Universidade de Sdo Paulo.

Documento: PD.01 Fls.07
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1.4 DISCIPLINAS CURSADAS NA GRADUACAO -
BACHARELADO EM ARTES CENICAS,
HABILITACAO EM CENOGRAFIA

1989

1° Semestre

Evolugdo do Teatro: Histdria do Teatro I
Sociologia do Teatro

Improvisacio I

Expresséio Vocal 1

Expressdo Corporal I

Fundamentos da Expressao e Comunicagio Humanas
Documento: PD.01 Fls.09

2° Semestre

1990

Psicologia do Teatro

Evolugio do Teatro: Histéria do Teatro 11
Folclore Brasileiro I

Improvisagéo II

Expressao Vocal II

Expressido Corporal I
Documento: PD.01 Fls.09

1° Semestre

Evolugdo do Teatro: Literatura Dramética I
Evolugdo do Teatro: Histéria do Teatro I
Folclore Brasileiro II

Interpretagfo 1

Etica, Legislagio e Producdo Teatral
Mimica I

Expressio Corporal II

Expresséo Vocal III
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Cenografia Teatral I

Estética e Historia da Arte |

1990 (cont.)

2° Semestre

1991

Evolug#io do Teatro: Literatura Dramadtica II
Diregéo Teatral {

Miusica e Ritmo

Desenho Cenogriéfico 1

lluminagdo

Indumentaria

Maquiagem e Caracterizagio

Estudo de Problemas Brasileiros IT

Estética e Historia da Arte 11

1° Semestre

Teatro Brasileiro [

Estética Teatral I (Teoria do Teatro I)
Teatro de Animacdo I

Sonoplastia

Cenografia Teatral 11

Iluminagéo I

Semestire

Teatro Brasileiro IT

Estética Teatral II (Teoria do Teatro II)
Teatro de Animagio 11

Teatro Infanto-Juvenil

Cenografia Teatral III
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Documento: PD.01 Fls.09

Documento: PD.01 Fls.09

Documento: PD.01 Fls.09



1992
1° Semestre
- Projeto Teatral I

- Estudo de Problemas Brasileiros 1

Documento: PD.01 Fls.09

2° Semestre
- Projeto Teatral 11

- Conclusiio — Teatro -~ Cenografia
Documento: PD.01 Fls.09

1.5. CURSOS DE POS-GRADUACAO

I.5.1 Nivel de Mestrado

1997 a 2000

- INSTITUI(;AO: Universidade de Sdo Paulo (USP), Sdo Paulo.

Escola de Comunicagdes e Artes.

AREA: Artes Cénicas

1998
»  “Estudo Comparativo entre Metodologias de Interpretacdo: o

Essencial e o Acidental”. Prof. Dr. Armando Sérgio da Siiva, CAC

ECA USP.
Documento: PD.01 Fls.13

»  “Renovacdes Cénicas do Século XX 7. Prof. Dr. Clévis Garcia, CAC

ECA USP.
Documento: PD.01 Fls.13
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1999

“Folguedos Populares: Forma de Teatro Popular”. Prof. Dr. Clévis
Garcia, CAC ECA USP.
Docamento: PD.01 Fls. 13

“QOs Espacos Inusitados do Espetdculo Teatral”. Prof. Dr. Clévis
Garcia, CAC ECA USP.
Documento: PD.01 Fls.13

1.5.2 Nivel de Doutorado

2001 a 2004

- INSTITUI(}KO: Universidade de Sao Paulo (USP), Séo Paulo.

Escola de Comunicagdes e Artes.

AREA: Artes Cénicas

2001

“Teatro e Moda”. Prof. Dr. Cyro del Nero de O. Pinto, CAC ECA
USP.
Documento: PD.01 Fls.16

“Projeto Cenogrdfico: Historia, Andlise e Realizagdo”. Prof, Dr.
Cyro del Nero de O. Pinto, CAC ECA USP.
Docomento: PD.01 Fls. 16

“Simbolismo e Encenagdo”. Profa, Dra, Silvia Fernandes, CAC ECA
USP.

Documento: PD.01 Fis.16
“Stanislavsky e Meyerhold: Fundadores do Teatro Moderno”. Profa.

Dra. Elena Vissina, FFLCH / CAC ECA USP. _
Documento: PD.01 Fls.16
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I.5.3 Nivel de Especializacio

1995
- INSTITUI(;AO: Yale University, New Haven, Connecticut, EUA.
= A Practical Approach to Directing. Prof. Mark Brokaw.

Curso de Continuing Education Unit.
Documento; PD.{ Fls.31

1996
- INSTITUICAO: Harvard University, Cambridge, Massachusetts, EUA.
* The Directing Workshop. Prof. David Wheeler e Prof. Timothy
Banker.

Curso da Division of Continuing Education.
Documento: PD.01 Fls.32

1997
- INSTITUICAO: New York University, New York, NY, EUA.
= The Director’s Workshop. Prof. Marketa Kimbrel.

Curso da Division of Continuing Education.

Decumento: Extraviado

2000
- INSTITUICAO: Senac Centro de Educagfio em Moda, S3o Paulo, SP.
* Desenho de Moda I. Prof. Eduardo Cruz.
Documento: PD.01 Fls.42

- INSTITUICAO: Senac Centro de Educagfio em Moda, Sdo Paulo, SP.

s Desenho de Moda II. Prof. Eduardo Cruz.
Documento: PD.01 Fls.44

- INSTITUICAO: Senac Centro de Educagéo em Moda, Séo Paulo, SP.
» Jlustracio de Moda. Prof. Eduardo Cruz.
Documento: PD.01 Fis.48
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1.6. CONHECIMENTO DE IDIOMAS

- INGLES

INSTITUICAO: Sociedade Brasileira de Cultura Inglesa.
ANO: 1982 - 1987.
FLUENTE: LE, fala e escreve.

» Certificado Curso Teenager - 1983.
Documento: PD.01 Fls.18

» Certificado “First Certificate in English” , Universidade de

Cambridge Reference N° 514220326 - 1985,
Documento: PD.01 Fls.19

INSTITUICAO: University of Michigan.
Ano: 1997.
Titulo obtido: Certicate of Proficiency in English (através da Unifo

Cultural Brasil Estados Unidos)
Documento: PD.01 Fls.35
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L7. OUTROS CURSOS, PALESTRAS, WORKSHOPS -
FORMACAO COMPLEMENTAR

1992
- INSTITUICAO: Associacio de Massagem Oriental do Brasil.
* Massagem e Sensibilidade —Do-In e Shiatsu. Prof. Armando S.B.
Austregésilo ¢ Equipe da A.M.Or,

Curso de formagio de massagista.
Documento: PD.01 Fls.30

- CONGRESSO: Associagio Médico Espirita de Sdo Paulo.

* Congresso Internacional de Transcomunicagio.
Documento: PD.M1 Fls.28

1998
- INSTITUICAO: Unio Cultural Brasil - Estados Unidos.
Semindrio de Qualidade na Educacio ¢ Workshop sde

Alinhamenteo da Visdo de Qualidade. Profa.Dra. Cosete Ramos. .
Documento: PD.01 Fis.37

- INSTITUICAOQ: Pontificia Universidade Cat6lica de Sdo Paulo.
Workshop: What Language Centres Can do For Language
Learners? Prof. Richard Knight e Susan Kellerman.

Documento: PD.01 Fls.40
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L.8. BOLSAS DE ESTUDOS E AUXILIOS CONCEDIDOS

2005

INSTITUICAOQ: Fundacio VITAE.

PESQUISA: A Catalogagiio de Figurinos do Theatro Municipal de Sio
Paulo

PROCESSO: TC-114/2005
Documento: PD.01 Fls.124

2000- 2004

1997

1996

1995

INSTITUICAO: Fundaciio de Amparo & Pesquisa do Estado de Sio
Paulo, FAPESP, Brasil.
Bolsa de Doutorado i e IL
Processo: 01/03204-9
Documento: PD.01 Fls.45

INSTITUICAO: Fundacio Unido Cultural Brasil Estados Unidos.

Bolsa de Viagem e Curso.

Curso na New York University: The director’s Workshop.

Deocumento: Extraviado

INSTITUICAO: Fundaciio Unisio Cultural Brasil Estados Unidos.

Bolsa de Viagem e Curso.

Curso na Harvard University: The Directing Workshop.

Docuwmento: Extraviado

INSTITUICAO: Fundacio Unidio Cultural Brasil Estados Unidos.
Bolsa de Viagem e Curso.

Curso na Yale University: A Practical Approach to Directing.

Documento: Extraviado
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II. GRAUS ACADEMICOS
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1992
- GRAU ACADEMICO: Bacharel em Teatro — Habilitagio em Cenografia.
- INSTITUICAO: Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo (USP).

Escola de Comunicagdes e Artes.

Documento: PD.01 Fls.07

2000
- GRAU ACADEMICO: Mestre em Artes Cénicas.
- INSTITUICAO: Universidade de Séo Paulo, Sdo Paulo (USP),
Escola de Comunicagbes e Artes.
Documento: PD.01 Fls.11
2004

-  GRAU ACADEMICO: Doutor em Artes Cénicas.
- INSTITUICAO: Universidade de Sio Paulo, Szo Paulo (USP).

Escola de Comunicacgdes e Artes.

Documento: PD.01 Fls.12
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III. PRODUCAO TECNICA E
BIBLIOGRAFICA
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H1.1. DISSERTACAO DE MESTRADO

2000 — VIANA, F.R.P., “O Figurino Surgido Através do Trabalho do Ator:
Uma Abordagem Prdtica”. Dissertagfo apresentada 4 Escola de
Comunticagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo. Orientador: Prof.Dr,

Armando Sérgio da Silva.

Docwmento: PD.01 Fis.14

I11.2. DISSERTACAO DE DOUTORADO
2004 — VIANA, F.R.P., “O Figurino das Renovacées Cénicas do Século XX
— Um Estudo de Sete Encenadores”. Tese apresentada a Escola de
Comunicagdes e Artes da Universidade de S#o Paulo. Orientadora: Prof.Dr.
Prof* Dr®* Ingrid Dormien Koudela.

Documento: PD.01 Fls.16

ITL3. ARTIGOS COMPLETOS PUBLICADOS EM
PERIODICOS

2004 - VIANA, Fausto Reberto Poco. “A Cenografia na ECA USP”. In:

Revista Sala Preta, Sio Paulo, v.4, p. 193-199.
Docuomento: PD.04 Fls. 126

2004 - VIANA, Fausto Roberto Pogo. “As Artes da Cena: um caminho”.

In: Revista Sala Preta, Sio Paulo, v.4, p. 173-182,.
Documento: PD.04 Fls.127
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IIL.4. ARTIGOS COMPLETOS PUBLICADOS EM
REVISTAS (MAGAZINES)

2005 - VIANA, Fausto Roberto Poco. “O Teldo Pintado ao Longo da

Historia”. In: Revista Luz e Cena, 15 de julho.
Documento: PD.01 Fls.163-166

2006 - VIANA, Fausto Roberto Po¢co; MUNIZ, Rosane. “GianniRatto —
Mestre da Cenografia deixa legado fundamental”. In: Revista Luz e Cena,

15 de fevereiro.
Documento: PD.01 Fls, 169

IIL.5. TRABALHOS APRESENTADOS EM PALESTRAS,
OFICINAS E WORSHOPS

2005 — Ministrante do curso: “A Cenografia Brasileira”. Escola Superior

de Teatro e Cinema. Portugal — Lisboa.
Documento: PD.01 Fls.72

2005 - Palestrante do tema: “Mdrio de Andrade e a Cultura Regional”.
OSCIP - Casa de Ensaio. Campo Grande, MS.

Documento: Extraviado

2005 —~ Coordenador da Oficina de Figurinos para Teatro e Danga.

Fundagio Cultural Cassiano Ricardo, Sdo José dos Campos.

Documento: Extraviado
2004 — Coordenador da Oficina de Criacdo de Figurinos para Publicos ndo

especializados. OSCIP — Casa de Ensaio. Campo Grande, MS.

Documento: Extraviado
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2004 — Coordenador da Oficina de Teatro de Revista (04-05 e 06 de
setembro). OSCIP — Casa de Ensaio. Campo Grande, MS.

Documento: Extraviado

2004 — Palestrante no tema: “Interpretacdo e Espaco Cenogrdfico”. Saldo

Nobre da Secretaria de Educagfo da Cidade de Itatiba. S&o Paulo.
Documento: PD.01Fls.68  PD.01. Fls. 151 e 152

bk

2004 — Jurado de concurso: “IV Concurso Tesoura de Quro™,
Tema : 450 Anos de Sdo Paulo.

Promotora do evento: ESCOLA SIGBOL DE MODA
Documento:  PD.01 Fls. 71

2004 - Jurado de concurso: VII Concurso Histéria da Moda..

Tema : Histéria da Moda na Tela do Cinema

Promotora do evento: ESCOLA SIGBOL DE MODA
Documento: PD.01 Fls.74

2004 - Palestrante no tema: “Indumentdria Teatral”. SENAC de Moda —

S#o Paulo.
Documento: PD.01 Fls.66

2004 — Palestrante no tema: “Indumentdria Teatral”. 11 Semindrio de

Pesquisa em Moda da Faculdade SENAC de Moda — Sdo Paulo.
Documento: PD.01 Fls.66

2004 - Participacdo da exposicio TRAJE E CENA na Festa de 10 anos da

Revista Caras, no Theatro Municipal.

Documento: PD.04. Fls.19
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2004 - Seminario sobre Antonin Artaud em que abordei os figurinos para as

encenagdes do diretor francés. SESC Sio Paulo.
Documento: PD.01 Fls.149

2004 - Ministrante do workshop de “Cenografia ¢ Figurinos”. Secretaria
Municipal de Cultura de Sfo José do Rio Preto — Universidade Livre das
Artes.

Documento: PD.01 Fls.81

2003 ~ Mediador da palestra sobre “O Figurino e a Composicdo Visual da
Cena”. Encontro de Cenografia. Reflexos de Cenas. SESC Séo Paulo.
Documento: PD.01 Fls.144-146

2002 ~ Participa¢do como entrevistador no ECUM ~ Férum de Debates do
Encontro Mundial de Artes Cénicas.
Documente: PD.01 Fls.51

2001 — Palestrante no tema: “A importdncia da pesquisa em Pds-
Graduacdo — O que é ciéncia, afinal?”. Universidade Sdo Judas Tadeu.

Documento: PD.01 Fis. 47

2001 ~ Palestrante no tema: O Corpo e a Obesidade no Decorrer do
Milénio — Perspectivas da Evolugdo da Estética Corporal no Nove Milénio.
Sessdo Interativa. Faculdade de Medicina da Universidade de S#o Paulo.
Centro de Convengdes Rebougas.

Documento: PD.01 Fls.49-50. Folder: PD.01 Fls, 137.

2001 — Performer e palestrante na palestra/espeticulo: O Corpo Tem

Limites? Faculdade de Medicina da Universidade de S3o Paulo. Teatro da
Faculdade de Medicina.
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Documento: PD.01 ¥ls.139-143 PD.04 Fls.45

2001 - Palestrante no tema: “O Figurino Teatral: Como fazer uso dele?”

Teatro Escola Macunaima.

Documento: Documento Extraviado.

2000 - Ministrante do mini-curso: “Shakespeare and The American
Musicals: A Popular Coincidence?” Ministrado durante a 57th Annual

Conference Brasil Estados Unidos. Unifo Cultural Brasil Estados Unidos.
Documento: PD.01 Fls.88 e 89

1999 - Palestrante no tema: “O Global Learning Center”, durante o
Encontro de dirigentes de Centros Binacionais, Unido Cultural Brasil
Estados Unidos..

Documento: PD.01 Ils.111 e 112

1998 - Mini_strante do mini-curso: “The American Musicals” Ministrado
durante a 56th Annual Conference Brasil Estados Unidos. Unido Cultural
Brasil Estados Unidos.

Docomento:  PD.0I Fis.107 a 169
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IIL.6. TRADUCOES DE ESPETACULOS TEATRAIS

2002 - VIANA, Fausto R. P., Os Cenci. Titulo da Obra Original; Les Cenci.
Autor traduzido: ARTAUD, Antonin.

Documente: Voheme de traducies

2002 - VIANA, Fausto R. P.; NONATO-REICHERT, Patricia. 1789 - A
Revolugio Deve Acontecer. Titulo da Obra Original: 1789 - La Révolution
doit s’arreter a la perfection du Bonheur. Autor traduzido: LEOTARD,
Phillipe.

Decumento: Volume de tradugies

1998 - VIANA, Fausto R. P., Aconteceu uma Coisa Engracada a Caminho
do Férum. Titulo da Obra Original: A Funny Thing Happened on the Way to
the Forum. Autor Traduzido: SHEVELOVE, Burt e GELBART, Larry.

Documento: Volume de tradugies

1998 - VIANA, Fausto R. P., Kiss Me Kate. Titulo da Obra Original: Kiss Me
Kate. Autor Traduzido: PORTER, Cole.

Documento: Volume de tradugées

1998 - VIANA, Fausto R. P., The Rocky Horror Show. Titulo da Obra
Original: The Rocky Horror Show. Autor Traduzido: BRIEN, Richard O’.

Documento: Volume de traductes

1997 - VIANA, Fausto R. P., A Chorus Line. Titulo da Obra Original: A
Chorus Line. Autor Traduzido: KIRKWOOD, James e DANTE, Nicholas.

Documento: Volume de traductes
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1997 - VIANA, Fausto R. P.. Grease - Nos Tempos da Brilhantina. Titulo
da Obra Original: Grease — A New Rock’n Roll Musical. Autor Traduzido:
JACOBS, Jim e CASEY, Warren.

Documento: Volume de tradugdes
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IV- ATIVIDADES DOCENTES E DE
PESQUISA
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IV.1. ATUACAO PROFISSIONAL

IV.1.1. Cargos profissionais

2000

2001

2001

2002-2003

2002

2001-2002

Unido Cultural Brasil Estados Unidos — UCBEU
Vinculo: Professor. Carga Hordria: 40.

Regime: Dedicagfio Exclusiva.

Universidade de S3o0 Judas — USJT

Vinculo: Professor Visitante. Carga Hordria: 4.

Universidade de Sao Paulo (USP)

Vinculo: Professor Visitante. Carga Hordria: 4.

Theatro Sdo Pedro — TSP

Vinculo: Colaborador.

Universidade de Sdo Paclo (USP)

Vinculo: Professor Visitante. Carga Horéria: 4,

Teatro Escola Macunaima ~ MACUNAIMA
Vinculo: Colaborador. Carga Hordria: 8.
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Documento: PD.0E Fls.41

Documento: PD.01 Fls.46

Documento: PD.01 Fls.50

Documento: PD.91 Fls.55

Documento: PD.01 Fls.58

Documento: PD.01 Fls.56



2003 até a presente data.
Universidade de Sdo Paulo (USP)

Vinculo: Servidor Piblico.

Carga Hordria: 40.

Regime: Dedicagdo Exclusiva.

IV.1.2. Disciplinas Ministradas na Graduacéio

Todas estas disciplinas ainda estdio sendo oferecidas.

Histéria da Cenografia e Indumentdria I (CAC-0203)
Histéria da Cenografia e Indumentéria IT (CAC-0205)
Cenografia I (CAC-0391)

Cenografia II (CAC-0392)

Cenografia III (CAC-0393)

Desenho e Materiais Cenogréficos 1 (CAC-0395)
Desenho e Materiais Cenogréficos II (CAC-0396)
Indumentéria (CAC-0398)

IV.1.3. Disciplina Ministrada na Pés-Graduacio

2005 -Artaud, Stanislavski, Craig e Mnouchkine - A Criagdo Prética de Figurinos para

estes Encenadores (CAC-5267)

IV.1.4. Credenciamento em programa de Pés-Graduacio
2005 em diante: “Programa de pds-graduacio ECA-USP”

68



IV.2. PARTICIPACAO EM BANCAS DE TRABALHO
FINAL DE GRADUACAO

(MEMBRO DA BANCA)VIANA, Fausto Roberto Pogo; SANTOS, Prof* Dr*
Maria Cecilia Loschiavo dos; MUNARI, Prof. Dr. Luiz Américo de Souza.
Participagdo em banca de Sérgio Ricardo Lessa Ortiz. DESIGN
CENOGRAFICO:; UMA PROPOSTA DE FIGURINOS E CENARIO PARA
A PECA O ARQUITETO E O IMPERADOR DA ASSIRIA. 2006. Trabalho
de Conclusio de Curso (Graduagdo em Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo) —

Universidade de Sio Paulo.
Documenio: PD.01 Fis.176

(MEMBRO DA BANCA) VIANA, Fausto Roberto Pogo; SANTOS, Prof® Dr?
Maria Cecilia Loschiavo dos. Participac@o em banca de Sabrina Yon Mi Kim. O
CIRCO: ASPECTOS DO DESIGN DO VESTUARIO NAS
TRANSFORMACOES DO ESPACO CIRCENSE. 2004. Trabalho de
Conclusio de Curso (Graduagfo em Faculdade de Arquitetura e Urbanismo) —

Universidade de Séo Paulo.
Documento: P.01 Fls.67

IV.3. PARTICIPACAO EM BANCAS DE EXAMES DE
QUALIFICACAO

1V.3.1. Mestrado

(MEMBRO DA BANCA) VIANA, Fausto Roberto Pogo; PUPO, Dra. Marilia
Liicia de Souza Barros; SOUZA, Mdrcio Tadeu Santos. Participagéio em banca de
Miriam Aby Cohen. CENOGRAFIA TEATRAL PARA O SECULO XXI.
2006, Universidade de Sdo Paulo.

(MEMBRO DA BANCA) VIANA, Fausto Roberto Pogo; GARCIA, Clovis;
PIZA, Vera Toledo. Participagio em banca de José Carlos de Andrade. O
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ESPACO CIRCENSE. ESTUDO DE UM CASO: O CIRCO PAVILHAQO
ARETHUZA. 2006. Universidade de Sio Paulo.

(MEMBRO DA BANCA) VIANA, Fausto Roberto Poco; PINTO, Cyro Del
Nero de Oliveira; GARDIN, Carlos. Participacdo em banca de Luciana Bueno.
REALIZACAO CENOGRAFICA NO TEATRO PAULISTA (1948-2000).
2006. Universidade de Sdo Paulo.

Iv.ad. PARTICIPA(;AO EM BANCAS EXAMINADORAS
IV.4.1. Mestrado

(MEMBRO DA BANCA) VIANA, Fausto Roberto Pogo; GARCIA, Prof. Dr.
Clévis, VENEZIANO, Profa. Dra. Neyde de Castro. Participacfio em banca de
Marcelo Denny de Toledo Leite. A Cenografia da face — Fungdes expressivas e
Comunicativas da maquiagem na arte teatral. 2005. Dissertacio (Mestrado em
Artes) - Universidade de S&o Paulo.

Documento: P.01 Fls.70

IV.5. PARTICIPACAO EM COMISSAO JULGADORA
DE CONCURSO PUBLICO

1V.5.1. Para contratacio de técnicos (administrativo)

2005 - Presidente da banca: Contratagdo de costureiro para Teatro
Laboratério da escola de Comunicages e Artes da USP.. Universidade de Séo
Paulo.

Documento: PD.01 Fls.179

2005 - Membro da banca para Processo Seletivo de Cenotécnico para ECA

USP. Universidade de Sdo Paulo.
Documento: PD.01 Fis.179
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IV.5.2. Para contratacio de docente
2005 — Membro da Banca do Concurso Pablico para Provimento de Professor
Assistente.. Universidade Estadual Paulista Jilio de Mesquita Fitho.Outros
membros da banca: Prof. Mério Bolognesi, Prof. Dr. Felisberto Sabino da

Costa.
Documento: PD.01 Fls.73e¢75

1V.5.3. Exames vestibulares —provas de habilidade especifica

2006 — Membro da banca do exame prético para ingresso no Departamento de

Artes Cénicas da USP, FUVEST. Universidade de Sio Paulo.
Documento: PD.01 Fls.179

2005 ~ Membro da banca do exame prético para ingresso no Departamento de

Artes Cénicas da USP. FUVEST. Universidade de Sao Paulo.
Documento: PD.0O1 Fls, 179

2004 — Membro da banca do exame prético para ingresso no Departamento de

Artes Cénicas da USP. FUVEST, Universidade de Sdo Paulo.
Documento: PD.01 Fls.179
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V- FORMACAO DE DISCIPULOS
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V.1. Orienta¢io em andamento

V.1.1. Mestrado
2006 — Rosane Muniz, “A indumentdria de Gianni Ratto: sua colaboragdo para a

praofissionalizacdo técnica no Brasil”. Departamento de Artes Cénicas, CAC ECA USP.
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VI. ATIVIDADES DE PESQUISA
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1999-2000

2004 — Atual

2004 —~ Atual

ESTRUTURACAO DO LEARNING CENTER

Descrigdo: Coordenacdo do Projeto do Multimedia Center, para o

aprendizado de inglés via computadores. Desenvolvimento e

planejamento do orgamento anual.

Situacdo: Concluido.

Natureza: Outra,

Integrantes: Fausto Roberto Po¢o Viana (Responsdvel); Jodo

Nemi Neto; Patricia Novais Nonato.

Financiadora: Unido Cultural Brasil Estados Unidos - UCBEU
Documento:  PD.01 Fls.85-115

LIM CAC

Descricdo: O LIM CAC ¢ um laboratério de informacio e
memoria, destinado a conservar material dos professores e alunos
do Departamento de Artes Cénicas da Universidade de S#o Paulo.
Situacdo: Em andamento.

Natureza: Pesquisa.

Integrantes: Elizabeth Azevedo (Responsédvel); Fausto Roberto

Pogo Viana; Marcelo Denny de Toledo Leite.

CAMPELLO NETO - Vida e Obra

Descri¢io: Campello Neto — Vida e obra é um projeto de pesquisa
sobre a obra do cendgrafo Campello Neto, antigo professor de
Cenografia e Indumentéria do Departamento de Artes Cénicas.
Ao falecer, o referido professor deixou um livro inacabado, sobre
a evoluglo mundial da cenografia. Este projeto visa recuperar
dados bibliogrificos do professor.

Situacio: Em andamento.

Natureza: Pesquisa,

Integrantes: Fausto Roberto Pogo Viana (Responsavel).
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2005 — Atual

PROJETO DE CATALOGACAO DOS FIGURINOS DO
THEATRO MUNICIPAL.

Descri¢do: Este projeto foi financiado pela Fundagdo Vitae, na
linha de apoio a museus. O trabalho tem por objetivo catalogar e
identificar os trajes existentes no Theatro Municipal de Séo Paulo.
Até a presente data foram encontradas cerca de dezessete mil
pegas.

Situacfio: Em andamento.

Natureza: Pesquisa.

Alunos envolvidos: Graduag@o (35); Mestrado Académico (1).
Integrantes: Fausto Roberto Poco Viana (Responsdvel); Angela
Ponini; Elizabeth Azevedo: Rosane Muniz; Sidney Ferreira;
Vania Cerri.

Financiadora: Fundagdo VITAE (Auxilio Financeiro).
Documento: PD.01 Fls125-134
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VIL. PRODUCAO ARTISTICA E
CULTURAL
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VIL.1. OBRAS TEATRAIS
0 VIANA, Fausto R. P., Noite de Lua Cheia, Uma Lenda Indigena. 2005.

(Apresentago de obra teatral).

» Realizagfio de cendrios ¢ figurinos.
= Espetaculo apresentado no Teatro Glauce Rocha,
Campo Grande — Mato Grosso do Sul.
® Direcfo: Lais Déria.
PC.01

Documento: PD.02 Fotografias: Sim Croquis: Programa: Fls.01
Fls.01-07

o VIANA, Fausto R.P., As Troianas. 2005,

(Apresentacdo de obra teatral).

» Realizagio de figurinos.
* Espetaculo apresentado no Teatro Ruth Escobar,
Séo Paulo — SP.

» Diregio: André Latorre.
rC.ol

Documento: PD.02 Fotografias: Nio Croquis: Programa: Fls.05
Fls.18-26

Q VIANA, Fausto R. P., Caligula. 2004.

(Apresentagdo de obra teatral).

» Realizagdo de figurinos.
» Espeticulo apresentado no Teatro Laboratdrio
ECA -USP, sala Miroel Silveira.

»  Direcdo: Andréia Queirds.

PC.01
Documento; PD.02 Fotografias: Sim Croquis: Programa: FIs.09
Fls.09-17
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0 VIANA, Fausto R. P., Vamos Mambembar?, 2004.

(Apresentagiio de obra teatral).

» Realizag#io de figurinos.
* Espeticulo apresentado no Teatro Glauce Rocha —
Campo Grande — Mato Grosso do Sul.

* Direcso: Lais Déria.

Documento: PD.02 Fotografias: Sim Croquis: Nao Programa: Fis.25

a VIANA, Fausto Roberto Pogo., Vita Brevis. 2004.
(Apresentacio de obra teatral).

* Realizacho de figurinos.
* Espeticulo apresentado no Teatro Municipal de
Sdo Carlos - SP

* Dire¢io: Magno Bucci.

. Documento
Documento: PD,02 Fotografias: Nio Croquis: Programa: Fls.39
Extraviado

0 VIANA, Fausto R. P., A Casa Mdgica. 2003.
(Apresentacgdo de obra teatral),
» Realizacgo de figurinos.
* Espetdculo apresentado no Teatro Escola
Macunaima, S&o Paulo — SP.

= Direcdo: Luciana Magiolo.

Documento: PD.02 Fotografias: Nao Croquis: Nie Programa: Fls.43
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0 VIANA, Fausto R. P., A Lenda do Rei Arthur. 2003,

Documento: PD.)2

(Apresentacio de obra teatral).

Fotografias:

Realizagado de figurinos.
Espeticulo apresentado no  Teatro
Macunaima, Sdo Paulo — SP.

Direc#o: Vivian Roizman.

PC.01

FEscola

Nao Croquis: Programa: Fls.47

Fls.27-40

t  VIANA, Fausto R. P., Bodas de Figaro. 2003.

Documento: PD.02

(Apresentagdo de obra teatral).

Fotografias:

Realizacio de figurinos.
Espetdculo  apresentado no  Teatro
Macunaima, Sédo Paulo — SP.

Direco: Fausto Viana.

PC.02

Escola

Sim Croquis: Programa: Fls.51

Fls.01-16

o VIANA, Fausto Roberto Pogo. Bodas de Sangue. 2003.

Documento: PD.02

Fotogralfias:

(Apresentaciio de obra teatral).

Realizagio de figurinos.
Espetdculo  apresentado no  Teatro
Macunaima, Sdo Paulo — SP.

Dire¢do: Fausto Viana.

PC.02

Escola

Nio Croquis: Programa: Fls.55

Fls.17-31
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o VIANA, Fausto R. P., O Parque do Terror, 2003,

(Apresentacio de obra teatral).

= Realizacéo de figurinos.
" Espetdculo apresentado no Teatro Escola
Macunaima, Sdo Paulo — SP.

= Diregfo: Luciana Magiolo.

PC.02
Documento: PD.02 Fotografias: Nao Croquis: Programa: Fls.59
Fls.32-50

a VIANA, Fausto R. P., Primavera no Vaso. 2003.

(Apresentacdo de obra teatral).

» Realizagio de figurinos.
* Espetaculo apresentado no Studio das Artes, Sdo
Paulo - SP.

* Direco: Simone Shuba,

PC.02
Documento: PD.02 Fotografias: Nao Croquis: Programa: Fls.63
Fls.51-62

o VIANA, Fausto R, P., Quem casa, quer casa. 2003.

(Apresentacdo de obra teatral).

» Realizagfio de figurinos.
* Espetdculo apresentado no Teatro Escola
Macunaima, Sio Paulo — SP,

= Direcfio: Marcus Perrenoud

PC.02
Documento: PD.02 Fotografias: Nao Croquis: Programa: Fls.69
Fls.63-75
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0 VIANA, Fausto R. P., Terra Brasilis. 2003.

(Apresentaco de obra teatral).

» Realizacdo de cenarios e figurinos.
= Espetdculo apresentado no Teatro Escola
Macunaima, Séo Paulo — SP,

* Diregfio: Fausto Viana.

PC.02
Documento: PD.02 Fotografias: Nio Croquis: Programa: Fls.73
Fls.77-79

a VIANA, Fausto Roberto Pogo., 1789 - A Revolucdo deve acontecer. 2002,

(Apresentagio de obra teatral).

*+ Realizacgio de cendrios e figurinos.
* Espeticulo apresentado no Teatro Escola
Macunaima, Sdo Paulo — SP.

» Direcfio: Fausto Viana.

PC.05
Documento: PD.02 Fotografias: Sim Croquis: Programa: Fls.77
Fls.01-53

Q VIANA, Fausto R. P., Acontecen Uma Coisa Engracada a Caminho do

Forum. 2002.
(Apresentacio de obra teatral),
» Espetdculo apresentado no Teatro Escola
Macunaima, S&o Paulo — SP.
» Dire¢éio: Fausto Viana.
Documento: PD.02 Fotografias: Nio Croquis: Nao Programa: Fls.83
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0 VIANA, Fausto R. P., As Cinco Faces da Arte. 2002.

(Apresentacio de obra teatral).

» Realizacéo de figurinos.
= Espetdculo apresentado no Teatro Escola
Macunaima, Sdo Paulo — SP.

* Direcfio: Simone Shuba.

PC.O5
Documento: PD.02 Fotografias: Nie Crequis: Programa: Fls.87
Fls.55-60

0 VIANA, Fausto R. P., As Troianas. 2002,

(Apresentagio de obra artistica/teatral).

* Realizagdo de figurinos.
* Espetdculo apresentado no Teatro Escola
Macunaima, Sdo Paulo — SP.

» Direco: Luis Monteiro.

PC.05
Documento: PD.02 Fotografias: Nio Croquis: Programa: Fls.91
Fls.61-70

0 VIANA, Fausto R. P., O Burgués Fidalgo. 2002.

(Apresentacio de obra teatral).

» Realizagdo de figurinos.
* Espetidculo apresentado no Teatro Escola
Macunaima, Sdo Paulo — SP.

» Direcdo: Einat Falbel.

PC.03
Documento: PD.02 Fotografias: Sim Croquis: Fls.01.12 Programa: Fls.95
5.01-
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0 VIANA, Fausto R. P., O Livro Mdgico, 2002,

(Apresentagdo de obra teatral).

* Realizagdo de figurinos.
* Espeticulo apresentado no Teatro Escola
Macunaima, Sdo Paulo —~ SP.

* Dire¢do: Vivian Roizman

Documento: PD.02 Fotografias: Nao Croquis: Nao Programa: Fls.99

o VIANA, Fausto R. P., O Pdssare Azul. 2002.

(Apresentacio de obra teatral).

» Realizagfio de cendrios e figurinos.
* Espetaculo apresentado no Teatro Escola
Macunaima, S&o Paulo — SP.

» Direcdo: Fausto Viana.

PC.03
Documento: PD.02 Fotografias: Sim Croquis: Programa: Fls.103
Fls.13-36

a VIANA, Fausto R. P., O Pdssaro Azul. 2002,

(Apresentagio de obra teatral).

* Realizagio de cendrios e figurinos.
* Espetéculo apresentado no Teatro Elis Regina, SZo
Bernardo do Campo — SP.

» Direcdo: Paco Abreu e Simone Shuba.

PC.03
Documento: PD.02 Fotografias: Sim Croquis: Programa: Fls.103
Fls.13-36
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o VIANA, Fausto R. P., Os Cenci. 2002,

(Apresentacdo de obra teatral).

= Realizacgio de cendrios e figurinos.
* Espetdculo apresentado no Teatro Escola
Macunaima, Sdo Paulo ~ SP.

» Diregéio: Fausto Viana.

PC.03
Documento: PD.02 Fotografias: Sim Croquis: Programa: Fls.107
Fls.37-58

o  VIANA, Fausto R. P., Te Amo, Amazonia!. 2002.

(Apresentacdo de obra teatral).

* Realizagfio de figurinos.
* Espeticulo apresentado no Teatro Escola
Macunafma, Sdo Paulo — SP.

* Direcdo: Simone Shuba,

PC.03
Documento: PD.02 Fotografias: Sim Croquis: Programa: Fls.111
Fls.59-74

a VIANA, Fausto R. P., Vampiroes. 2002.

(Apresentacdo de obra artistica/teatral).
= Realizagfio de figurinos.
= [Espeticulo apresentado no Teatro Escola
Macunaima, Sdo Paulo — SP.

= Direcfio: Wagner Cintra.

Documento: PD.02 Fotografias: Nio Croquis: Nio Programa: Fls.113
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0 VIANA, Fausto R. P., A Lingua da Montanha. 2001.

(Apresentacio de obra teatral).

» Realizacfo de cendrios e figurinos.
» Espeticulo apresentado no Teatro Escola
Macunaima, Séo Paulo — SP,

* Diregéio: Nissim Castiel.

Documento: PD.02 Fotografias: Nio Croquis: Nio Programa: Fls.117

0o VIANA, Fausto R. P., As Sabichonas. 2001.

(Apresentacfo de obra teatral).

» Realizacdo de cendrios e figurinos.
* Espeticulo apresentado no Teatro Escola
" Macunaima, Sio Paulo — SP.

» Direco: Fausto Viana.

PC.04
Documento: PD.02 Fotografias: Sim Croquis: Programa: Fls, 125
Fls.01-24

0 VIANA, Fausto R. P., Memdérias Péstumas de Brds Cubas. 2001.

(Apresentacio de obra teatral).

» Realizacdo de cendrios e figurinos.
» Espetdculo apresentado no Teatro da Universidade
Séo Judas, Sdo Paulo — SP.

» Diregio: Suzana Aragio.

PC.04
Documento: PD.02 Fotografias: Nao Croquis: Programa: Fls, 133
Fls.25-44
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Q@ VIANA, Fausto R. P., O Sonho de Uma Noite de Verdo. 2001,

(Apresentacfio de obra teatral).

» Realizag8io de cendrios e figurinos.
» Espeticulo apresentado no Teatro Escola
Macunaima, Sdo Paulo — SP.

» Dire¢fio: Fausto Viana.

PC.04
Documento: PD.02 Fotoprafias: Sim Croquis: Programa: Fis, 137
Fls.47-71

a VIANA, Fausto R. P., Os Olhos do Dragdo. 2001.

(Apresentacdo de obra teatral).

= Realizagfo de figurinos.
» Egpeticulo apresentado no Teatro Escola
Macunaima, Sdo Paulo — SP.

* Dire¢do: Simone Shuba.

Documento: PD.02 Fotografias: Nio Croquis: Nao Programa: Fls, 145

o VIANA, Fausto R. P., Caixa de Pandora. 2000.

{Apresentacio de obra teatral).

» Realizagéio de figurinos.
= Espetdculo apresentado no Teatro Laboratério
ECA-USP, Sdo Paulo — SP.

» Direciio: Glaucia Felipe.

PC.04
Documento: PD.02 Fotografias: Sim Croquis: Programa: Fls.149
Fls.73-80
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o VIANA, Fausto R. P., Rent. 1999,

Documento: PD.02

(Apresentacio de obra teatral).

Fotografias:

Realizacdo de cendrios e figurinos.

Participagio como ator.

Espetaculo apresentade no Teatro da Unifo
Cultural Brasil Estados Unidos, Sdo Paulo — SP.

Direcdo: Fausto Viana.

Sim Croquis: Nio Programa: Fls.155

a VIANA, Fausto R. P., Acontecen Uma Coisa Engracada a Caminho do

Férum. 1998,

Documento: PD.(02

(Apresentacio de obra teatral),

Fotografias:

Realizagdo de cendrios e figurinos.
Espetdculo apresentado no Teatro da Unido
Cultural Brasil Estados Unidos, S&o Paulo — SP.

Direcéio: Fausto Viana.

Sim Croqguis: Nio Programa: Fls.179

G VIANA, Fausto R. P., Bm Mon Amour. 1998,

(Apresentacdo de obra teatral).

Documento: PD.02

Fotografias:

Espetdculo apresentado no Moinho Santo Anténio,
Séo Paulo - SP.

Direc¢éo: Fausto Viana.

Sim Croquis: Nao Programa: Fls.187
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0 VIANA, Fausto R. P., The Rocky Horror Show. 1998.

(Apresentacdo de obra teatral).

Docamento: PD.02 Fotografias:

Realizag#o de cendrios e figurinos.

Participagiio como ator.

Espetdculo apresentado no Teatro da Unido
Cultural Brasil Estados Unidos, Sdo Paulo — SP.

Diregéo: Fausto Viana.

Sim Croquis: Nao Programa: Fls.191

0 VIANA, Fausto R. P., Grease — Nos Tempos da Brilhantina. 1997,

(Apresentacio de obra teatral).

Documento: PD.01 Fotografias:

Realizaglo de cendrios e figurinos.

Participac@o como ator.

Espetdculo apresentado no Teatro da Unido
Cultural Brasil Estados Unidos, S3o Paulo — SP.

Dire¢do: Fausto Viana.

Sim Croquis: Nio Programa: Fls.01

m] VIANA, Fausto R. P., Electra Enlutada e Além do Horizonte. 1997,

{Apresentacio de obra teatral).

Realizagdo de figurinos.
Cenas apresentadas no I° Eagile- Encontro de
Alunos de Graduacdo de Inglés como Lingua

Estrangeira. FELCH, USP- SP.
Documento: PD.01 Fls 36
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) VIANA, Fausto R. P., West Side Story. 1996.

(Apresentac@o de obra teatral).

» Realizago de cendrios e figurinos.
» Espetdculo apresentado no Teatro da Unido
Cultural Brasil Estados Unidos, S3o Paulo — SP.

®= Direc¢do: Fausto Viana.

Documento: PD.03 Fotografias: Sim Croquis: Nio Programa: Fls.13

0 VIANA, Fausto R. P., Aleijadinho. Aqui. Agora. 1995.

(Apresentacdo de obra teatral).

» Realizagdo de cendrios e figurinos.
= Espeticulo apresentado no Teatro da Unido
Cultural Brasil Estados Unidos, Sdo Paulo — SP.

= Dire¢éio: Fausto Viana.
Documento: PD.03 Fotografias: Nio Croquis: Nio Programa: Fls.25
0 VIANA, Fausto R. P., Um Conto de Natal. 1995.
{Apresentac&o de obra teatral),
» Realizacido de cendrios e figurinos.
* Espetaculo apresentado no Teatro da Unifo
Cultural Brasil Estados Unidos, Sdo Paulo — SP.,

= Direcdo: Fausto Viana.

Documento: PD.G3 Fotografias: Sim Croquis: Nao Programa: Fls.33
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Q VIANA, Fausto R. P., Chapeuzinho e seus Comparsas. 1994.

(Apresentacfo de obra teatral).

»  Trabalho como aderecista.
= Espetidculo apresentado no Crowne Plaza, Sio
Paulo — SP.

» Diregéio: Andréa Parolari,

Documento: PD.03 Fotografias: Nao Croquis: Nio Programa: Fls.43

0 VIANA, Fausto R. P., Flicts. 1994,

(Apresentagdo de obra teatral).

» Execugfo de Figurinos.
= Espetaculo apresentado no Crowne Plaza, Sio
Pauio — SP.

» Diregdo: Andréa Parolari.
Documento: PD.03 Fotografias: Nio Croquis: Nio Programa: Fls.47
Q  VIANA, Fausto R. P., Arsenic and Old Lace. 1994.
(Apresentacdo de obra teatral).
» Realizacgio de cendrios e figurinos.
»= Espetdculo apresentado no Teatro da Unido
Cultural Brasil Estados Unidos, Sdo Paulo — SP.

» Diregdo: Fausto Viana.

Documento: PD.03 Fotografias: Sim Croquis; Nio Programa: Fls.51
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2 VIANA, Fausto R. P., Graves in The Forest. 1994,
(Apresentacio de obra teatral).

* Realizacfo de cendrios e figurinos.
= FEgpetdculo apresentado no Teatro da Unifo
Cultural Brasil Estados Unidos, Sdo Paulo - SP.

= Direglio: Fausto Viana.

Documento: PD.03 Fotografias: Sim Croquis: Nao Programa: Fls.57

0 VIANA, Fausto R. P., As Sabichonas. 1993.

(Apresentaco de obra teatral).

» Realizagfio de cendrios ¢ figurinos.
= Espeticulo apresentado no Teatro da Universidade
de Sdo Paulo - TUSP, Sao Paulo — SP.

* Direc#io: Silnei Siqueira.

Documento: PD.03 Fotografias: Nio Croquis; Nio Programa: Fls.63

0 VIANA, Fausto R. P., Sept Ensenble. 1992.

(Apresentacdo de obra teatral).

» Realizagdo de cendrios e figurinos.
= Espetdculo apresentado na Sala Preta -
CAC/ECA/USP, Sio Paulo — SP,

» Diregéo: Fausto Viana.

. Documento
Documento: PD.03 Fotografias: Nio Croquis: Nao Programa:
Extraviado
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o VIANA, Fausto R, P., Valsa N° 6. 1992.

(Apresentacfo de obra teatral).

» Realizacdo de cendrios e figurinos.
» Espeticulo apresentado na Sala Preta -
CAC/ECA/USP, Sio Paulo — SP.

* Dire¢io: Candida Palladino.

. . Documento
Documento: PD.03 Fotografias: Nao Croquis: Nao Programa:
Extraviado

0 VIANA, Fausto R. P., A Farsa do Advogado Pathelin. 1991.

(Apresentacdo de obra teatral).

» Realizacdo de cendrios e figurinos.
= Espeticulo apresentado no Teatro Hilton, Sao
Paulo — SP.

* Direcio: Andréa Parolari.

Documento
Documento: PD.O3 Fotografias: Nao Croquis: Nao Programa:
Extraviado

0 VIANA, Fausto R. P., A Volta do Prometido. 1991.

(Apresentacdo de obra teatral).

» Participagfo como ator.
» Espetdculo apresentado no Teatro da Universidade
de S30 Paulo, Sfo Paulo — SP.

« Diregéo: Beatriz Bologna.

5 Documento
Documento: PD.03 Fotografias: Nao Croquis: Nao Programa:
Extraviado
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0 VIANA, Fausto R. P., Longéssime. 1991.

{Apresentacgéo de obra teatral).

* Realizacdo de cendrios e figurinos,
* Espetdculo apresentado no Auditérioc da Escola
Paulista de Medicina, Sdo Paulo — SP.

* Direcdo: Andréa Parolari.

Documente: P'D.03 Fotografias: Nao Croquis: Nio Programa: Fls.77

0 VIANA, Fausto R. P., O Crime da Cabra. 1991.

(Apresentagdo de obra teatral).

» Realizacdo de cendrios e figurinos.
* Espetaculo apresentado no Auditério da Escola
Paulista de Medicina, Sio Paulo — SP.

* Direcdio: Andréa Parolari,

Documento: PD.03 Fotografias: Nio Croquis: Nio Programa: Fls.81

0 VIANA, Fausto R. P., Pegas de Meio Centimetro. 1990.

(Apresentagdo de obra teatral).
= Participa¢do como ator.
* Espetdculo apresentado na Sala Preta -
CAC/ECA/USP, Sdo Paulo — SP.

* Dire¢fio: Candida Palladino.

Decumento: PD.03 Fotografias: Nio Croquis: Nio Programa: Fls.85
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0 VIANA, Fausto R. P., O Aniversdrio. 1989,

(Apresentacio de obra teatral).

» Participagdo como ator.
" Espetdculo apresentado na Sala Preta -
CAC/ECA/USP, Sao Paulo — SP.

* Direco: Beatriz Bologna.

Documento: PD.03 Fotografias: Nao Croquis: Nio Programa: Fls.89

g VIANA, Fausto R. P., Cabaret. 1988.

(Apresentacdo de obra teatral).

» Participagdo como ator.

* Espetdculo apresentado no Teatro da Cultura
Inglesa, S&o Paulo — SP.

» Dire¢do: Albano Sargago.

Documento: PD.03 Fotografias: Sim Crequis: Nio Programa: [Fis.93

a VIANA, Fausto R. P., Gladly Otherwise. 1988.

(Apresentacdo de obra teatral).
= Participa¢do como ator.
" Espetidculo apresentado no Teatro da Cultura
Inglesa, Séo Paulo — SP.

= Dire¢do: Sonia Marmo.

Documento: PD.03 Fotografias: Nio Crequis: Nao Programa: Fis.97
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a VIANA, Fausto R. P., Travel Dream Time. 1988.

(Apresentagdo de obra teatral).

» Trabalho como assistente de diregéo ¢ ator.
= Espetdculo apresentado no Teatro da Cultura
Inglesa, Sdo Paulo — SP.

» Direcfio: Luzia Carmela.

Documento: PD.0O3 Fotografias: Nio Croquis: Nao Programa: Fls.97

0  VIANA, Fausto R. P., Gosforth’s Fete. 1987.

(Apresentagdo de obra teatral).

* Trabalho como ator. '
» Espetaculo apresentado no Teatro da Cultura
Inglesa, S&o Paulo — SP.

* Direglo: Rogério Sanches e Sonia Marmo.

Docamento: PD.03 Fotografias: Nio Croguis: Nao Programa: Fls, 101

O VIANA, Fausto R. P., The Sandbox. 1987,

(Apresentacéio de obra teatral).

® Trabalho como ator.
» FEspetaculo apresentado no Teatro da Cultura
Inglesa, Séo Paulo — SP.

» Direcdo: Sonia Marmo.

Documento: PD.0O3 Fotografias: Nio Croquis: Nio Programa: Fls.105
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VIL2. EXPOSICOES ABERTAS AO PUBLICO

o 2005 - VIANA, Fausto R. P.; AZEVEDO, Elizabeth; MUNIZ, Rosane; CERRI,
Viania. Aconteceun em 1951 local: Saldio Nobre do Theatro
Mounicipal de Sdo Paulo.
Documento: PD.04 Programa: Fls, 109

o 2005 - VIANA, Fausto R.P.; AZEVEDQ, Elizabeth; MUNIZ, Rosane, Dener no
Municipal. Local: Saldo Nobre do Theatro Municipal de Séo Paulo.
Documento: PD.04 Programa: Fls.77
o 2005 - VIANA, Fausto R. P.; AZEVEDQ, Elizabeth; MUNIZ, Rosane. Gianni
Ratto no Municipal. Local: Saldo Nobre do Theatro Municipal de

Sao Paulo.

Documento: PD.04 Programa: Fis.97

0o 2004 - VIANA, Fausto R. P.; Traje e Cena —~ O Figurino das Renovagdes
Cénicas do Século XX. Local: Saldo dos Arcos do Theatro Municipal

de S#o Paulo.

Docomento: PD.04 Programa: Fls.17

o 2002 - VIANA, Fausto R. P.; As Heroinas da Opera e¢ La Serva Padrona.

Teatro Sdo Pedro. Galeria do 1° Andar do Teatro S&o Pedro.

Documento: PD.04 Programa: Fls.01
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VIII. TRABALHOS DIVERSOS
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VIIL1. PRODUCAO TECNICA
VIIL1.1, Trabalhos Técnicos

2005 — Parecerista na validacdo de mestrado feito no exterior pelo candidato:

Ulisses Eliezer Simonetti Cohn.
Documento: PD.O1 Fls.79

2005 — Parecerista na validacdo de mestrado feito no exterior pela candidata:

Elisa Marsiaj Gomes.
Documento: PD.01 Fls.81

2005 - VIANA, Fausto Roberto Pogo. Parecer sobre novo curso de pos-
graduacdo do Prof. Dr. Cyro Del Nero..

Documento: Extraviado

2004 - VIANA, Fausto Roberto Poco. Parecer sobre relatério de atividades
RDIDP do Prof. Marcelo Denny.

Documento: PD.01 Fis.70
VIIL.1.2. Demais Tipos de Producio Técnica
2003 - VIANA, Fausto Roberto Pogo. Fac simile do artigo Cem Anos de

Theatro- A mecédnica theatral e a arte de encenagdo. (Editoragio/Periddico).

Documento: PD.04 Fls.129
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VIIL.1.3. Participacio em comités editoriais

1999 - VIANA, Fausto R. P., PROCOPIO JUNIOR, Alcides; VOLPONI, Malu; NEMI
NETO, Jodo. Revista It’s.
Documento: PD.01 Fls.86-87

1999 - VIANA, Fausto R. P.; VOLPONI, Malu; PROCOPIO JUNIOR, Alcides;

MAGALHAES, Wanda, Unido Cultural News.
Documento: PD.01 Fis.91-104

VIIL.1.4. Participacio em eventos diversos

1997 - Festival : I° Prémio Stanislavsky de Danga. Sao Caetano do Sul, SP.
Certificado de participago do grupo dirigido por mim no Festival de

Danga.
Documento: PD.01 Fls.33

1997 - Festival : Apresentagdo com bailarinos do Moscow City Ballet. S3o
Caetano do Sul, SP.
Certificado de participag@o do grupo dirigido por mim no Festival de
Danga.
Documento: PD.01 Fis.34

1997 - Festival : ] FEDANCE - Festival de Danca Cénica. S&o Paulo, SP.
Certificado de participagio do grupo dirigide por mim no Festival de
Danga Cénica.

Documento: PD.01 Fls.38
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Nome: Fausto Roberto Poco Viana

Filiacdo: Pedro Gomes Viana e Venina Pogo Viana

Data de Nascimento: 29 de dezembro de 1969

Local de Nascimento: Sio Paulo, SP

Nacionalidade; Brasileiro

Estado Civil: Solteiro

Registro Geral: 1744131-5

CPF: 12846926808

Residéncia:

Rua Voluntarios da Pétria, 2573 Apto 30

02401-000 Sao Paulo SP

Fone: 011 6971-3568

E-mail: faustoviana@uol.com.br

S#o Paulo, margo de 2006.

Prof® Dr° Fausto Roberto Pogo Viana
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