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No inicio de 2000 elaborei um memorial para o concurso de
efetivacdo como Professor Doutor junto ao Departamento de
Biblioteconomia e Documentagdo da Escola de Comunicagdes e
Artes da Universidade de Sdo Paulo. Nessa ocasido dei inicio a uma
reflexdo sobre a minha trajetéria académica o que possibilitou
reavaliar a carater ontolégico da imagem produzida por mim como
trabalho final no curso de Licenciatura em Artes Plasticas da
Fundacdo Armando Alvares Penteado. Trata-se de uma lito-off-set

intitulada “Eu, Vocé, Ele...”

Esse trabalho é emblematico, indicial e seminal em minha carreira
pois resume a problematica contextual dessa empreitada que, além
de existencial, é operativa-intelectual. Cito uma passagem daquele
memorial para contextualizar a apresentagéo desse que agora inicio:

memorial /marco 2006 Martin Grossmann



Trata-se, antes de mais nada, de uma tentativa de entendimento pessoal
—mas sociabilizada pela natureza do meio escothido {gravura)-- da
complexidade do sistema da arte. Para tanto re-enquadrei Las Meninas
de Velazquez, a partir de um corte arquitetonico de representacao livre,
obtido por uma visualizagio imagindria feita pela lateral esquerda da sala
onde se encontram 0s personagens do quadro. Na confecgdo da imagem
foram utilizadas duas matrizes apenas: uma esguematica, que constroi
gssa vista lateral através de linhas regulares incluindo em sua
espacializacdo os trés personagens registrados fotograficamente (eu,
respectivamente, da direita para a esquerda: como observador, como
arlista, como “visitante-curioso™') e outra indicial, que indica a origem da
pardfrase através da reproducédo da propria pintura de Velazquez em
tonalidade cinza-creme: um campo opaco em tom pastel que demarca o
contexto da representagao de Las Meninas, na época um saigo-atelier

localizado na ala privada do paldcio real de Alcdzar em Madrid.

O discurso da imagem & fenomenoldgico, uma vez que ela se estabelece
como um exercicio para o entendimento da arte através da experiéncia do
othar de seus principais “agentes-analistas”. O quadro Las Meninas de
Veldzquez (1656) é Unico na histéria da arte nesse aspeclo, sua
metalinguagem & capaz de revelar ndo so a episteme da arte daquele
momento histérico, como também aguela que predomina até o inicio da

Arte Moderna?. A gravura em questdo, pés-Foucault e pos-Picasso®, bebe

"toucault em ssu célebre texto em As Palavras e as (oisas,
denomina esse personagem de “vigitante ambiguo’ “Talvez va entrar
na sala: talver se limite a espiar o gue se passa no interior,
conternte de surpreender sem ser observado” (Martins Fonteg, 1981,

P26}

Um equivalente para a Arte Moderna geria o Grande Vidro de
Duchamp (1915-23) . Outras exploragdes metalingliisticas: DéJjeuner
sur I’herba de Manet (1863), Anthtopomdirigues de Yves Klein
(1960), Escultura-viva de Pierc Manzoni (1961}, Made in Heaven de
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obviamente em Duchamp e na arte conceitual mas pretende ir além da
mera citacado diacronica, pois seu intuito é disculir em primeiro plano a
propria atitude sincronica de se “analisar” poeticamente a arte. Nesse
sentido inseri no mesmo plano e nivel (horizontal) as trés instancias
perceptivas, igualando assim os “poderes” do artista (Vetazquez) com os
do observador-especialista (aquele que esta sempre analisando o quadro
do "lado de fora") e os do visitante-curioso (aquele que esta no fundo do
quadro, espreitando a cena pela soleira da porta). Tal operagao, que
itustra & minha atuagéo sincronista, foi deflagrada tendo como inspiragéo
a postura “impertinente” do dltimo personagem, com o dual eu talvez

ienha maior afinidades.”

Levando-se em conta esse repertorio visual, nada mais apropriado
do que iniciar esse memorial pela FAAP - Fundagdo Armando

Alvares Penteado, onde graduei-me em 1983.

O curso de Licenciatura em Artes Plasticas da FAAP foi o primeiro

grande desafio nessa minha firajetoria, principalmente pela

Jeff Koons (1989) e Cinguenta Horas de Rochelle Costi {1991},
entre oultros.

" picasso, em meados da década de 50, produz uma série de
aproximadamente 20 cuadroes insplrados em Las Meninas de
Veldzcuer. Bssas releituras sdo mais pictdricas do gue
conceltuals e visam embasar ainda mais o estilo de Plcaszo: ele
atualiza a sala representada pelo velho maestre insexindo suas
proprias pinturas nesse amblente se configurando como uma espacie
de representacio de seu préprio museu imaginario.
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diversidade de posturas e pensamentos encontradas no corpo
docente. Uma parte significativa desse corpo docente, capacitada e
critica, caracterizada pela maturidade intelectual e artistica, promovia
uma simbiose entre teoria e pratica, Unica no panorama do ensino da
arte no Brasil, e acredito, rara até no exterior. Na época, a diferenca
enire o departamento de Artes Plasticas da FCA-USP* e o curso da
FAAP por exemplo, estava na infra-esirutura técnica e na
generosidade espacial das instalagbes dessa ultima. A ECA ressente
até hoje de condicBes favoraveis para o ensino da arte, mesmo
considerando o novo prédio, um exemplo da incongruéncia e
ingeréncia  “pburocratica” de uma Universidade insensivel a
importancia da represeniagéo, especificidade e experiéncia

espacial/arquitetonica na forrhagéo do individuo®. Ou seja, na FAAP

T Na época varios professores da FAAP tambem davam aulas na ECA,
ou para ser mais preciso, o curso de Artes Plasticas da BECA foil
fundado por um grupo de professores oriundos da FAAP,

" Apesar da concepcdo medernista do Campus, a USF nunca se
preccupou em desenvelver & manter um planco-piloto que orientasse
o uso o modernizacio desse privilegiado espaco inserido em um
contexto urbano cadbico que & o da cidade de S&o Paulo. Salvo
rarissimas excessdes como o prédio da FAU {(gue também ndoc estd
incdlume a criticas), as construgdes no Campus séo exemplos de
como nido fazer arquitetura. Por sorte, hoje as copas das arvores
escondem os prédios. O campus poderia abrigar o melhor da
arguitetura moderna brasileira e quicd estrangeira (como foi
feito no projete do campus undversitario de Caracas na Venezuela)
corraspondendo ao 'padrido USP de conhecimento®., Mas a
instituicio nunca se preccupcy com isso, tratando dos prédios
como far com o conhecimento gerado em seus espacos: de Lorma

burccrdtica e Lécnocratica. Um exemplo recente desse despreparce e
degcasoe com o espaco social gque é o campus, se deu No

planejamentc e ocupacgio do espaco destinado as novas agéncias
bancdrias. Com um & golpe, perdeu-ze a amplitude da visdo que
ge tinha na principal avenida do campus. Originalmente, todos os
prédios localizados nessa avenida, foram posicionados respeltando
wm recio padrio e generocso da via destinada aos automdvels
proporcionande uma agradédvel sensacdo de amplitude. Agora isso
se perdeu pois essas novas agéncias se encontram justamente no
ponto central dessa avenida, se destacando das demals
edificactes.. Tsso simboliza muito mals a ignordncia & o descaso
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nao so recebemos orientagbes de um excelente grupo de
professores como também tinhamos a disposi¢éo condigbes fisicas e
materiais apropriadas para desenvolver nossos frabalhos e

pesquisas na area de artes visuais.

Na FAAP, a introdugdo ao universo das imagens foi conduzida por
Herbert Duschenes, um “diletante” na opinido dos especialistas do
curso e, sem duvida, uma figura impar nesse contexio. Para um
aluno de primeiro ano, incapaz de discemir entre o “apropriado” e o
“‘incongruente” em uma especificidade, a vivéncia da arte
contemporénea conduzida pelo uso de iécnicas de apresentagao
avangadas na época —projegao de filmes captados e produzidos
pelo proprio professor em filme super 8 acompanhados de musica
erudita contemporanea e outros sons inusitados, sempre
intermediados pelo comentaric nessoal do professor— despertaram
um interesse irreversivel por esse tipo de abordagem que hoje

caracterizamos como sendo “multimidia”.

Além disso, com Duschenes, tivemos o privilégio de comparar “in
loco” aquilo que se apresentava na Bienal de S&o Paulo com o que
estava acontecendo no mundo das artes. Seus filmes eram
verdadeiras crdnicas visuais da situagdo contemporénea das
artes, incluindo af ndo so as artes plasticas com suas Bienais, a

Documenta de Kassel na Alemanha, os Museus, mas tambéem a

administrativo da institulcdo do gue o poder ¢ a influéncia das
instituicdes financeiras em nosso meio. O planejamentc e a
regulamentacédo deo campus continua nas mdos da USP.
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arquitetura em seus varios aspectos. Duschenes, nesse sentido,
pode ser caracterizado como um antropologo do “aqui-agora” das
artes do mundo. Foi com ele também que tivemos a oportunidade de
“viajar’, ndo s6 para a Europa e América do Norie, como tambem
para o Oriente: Jap8do, China, Vietnam, Camboja, efc...
Compartilhamos com ele momentos histéricos, como por exemplo
sua viagem a China: Duschenes foi um dos primeiros estrangeiros a
visitar esse pals depois de uma longa proibigdo ao turismo

capitalista.

Para um adolescente, o contraste entre a “familiaridade” com ©
interlocutor  (um homem europeu que poderia ser meu avo) e um
discurso audio-visual “radical’ totalmente inusitado®, provocaram em
mim um verdadeiro choque (Benjaminiano) e uma fascinagéo por
esse novo mundo: um mundo composto por imagens em movimento,
ou melhor, um mundo interpretado por imagens em continua
transformacao contracenados por efeitos sonoros plurais. Greio que

a associacio da arte a experiéncia do ser sensivel nas minhas

Y pratava-se de uma niriade ds imagens em movimento captadas
pessoalmente pelo professor em suas andancas pelo mundo,
documentands nio ad Bienals Internaclionails como as de Veneza e
SHo Paulo ou a Documenta de Kassel, Alemanha; como Cambém
relacBas entre pogos de petrdleo, o paintor Munch e arcuitetura
nordica, aldm de apresentar projetos arrojados de arguitetura ao
redor do munde; e ainda a danga contemporénea e em especial os
eventos relacionados ao método de Laban, que sua esposa bDrouxe &ao
Brasil na década de 50. Os assuntos degspertavam a atencgio dos
‘ovens alunos uma ver gue as salas permaneciam lotadas (por volta
de 150 alunos). Todos os filmes eram acompanhados por trilhas
sonoras das mals diversas e inusitadas, como por exemplc mGsica
dodecafdnica, punk, minimal; demonstrando o intevesse do
professor pelas varias formas musicais da arualidade.



8

reflexdes advém dessa minha iniciagdo um tanto naoc-ortodoxa ao

mundo da cultura visual.

Acompanhei Duschenes ndo s6 nas disciplinas curriculares como
também em disciplinas extra-curriculares, como aluno e também
como monitor. Depois de completar a graduagao fui contratado pela
FAAP para exercer o cargo de auxiliar de ensino para dar
assisténcia ao professor Duschenes na disciplina de Introdugao a
Historia da Arte e da Arquitetura para as turmas de ingressantes dos
cursos de Artes Plasticas, Desenho Industrial e Comunicagéo Visual
(1985-87). Isso permitiu uma intimidade com o processo didatico do
professor, que editava seus filmes em casa, refazendo suas
analogias e associagbes de acordo com os grupos de alunos que ele
enfrentaria na sala de aula. Essa metodologia flexivel que se
assemelha muitas vezes ao improviso jazzistico, foi incorporada a
minha pratica como professor. Essa primeira referéncia foi logo
adensada por outras falas e atitudes, fomeniando um discurso
pessoal plural para a arte e areas afins. Na FAAP seguiram-se outras
influéncias marcantes como as, € entre outras, de Walter Zanini,
Julio Plaza, Nelson Leimer, Regina Silveira, Evandro Carlos Jardim

(do qual fui monitor).

Foi com Walter Zanini, que o interesse pela Hisidria da Arte se
formalizou, mas sempre pelo ponto-de-visia da contemporaneidade
ou pela experiéncia no tempo-presente, como ja posto em pratica por

Duschenes. Ou seja, acabei incorporando de forma hibrida um
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pensar sistematico (académico) com um modo de entendimento no
espago-tempo, operacionalizando uma sintese entre posturas
metodoldgicas contrastantes como a de Zanini e Duschenes. A visita
que fiz & Documenta de Kassel na Alemanha em 1982, de curadoria
de Rudi Fuchs, no auge da minha carreira de velejador semi-
profissional’ foi feita com repertrio proveniente principalmente
dessas duas fontes e a considero como um debute em critica de
arte®. A vela, pouco a pouco, perde a sua importancia e a arte
comeca a ser vista sob outros prismas, inclusive o profissional. No
campo da pratica artistica, ainda duranie a graduagao, a variedade
de visbes e posturas também foi vivenciada de forma contrastante,
de um lado o rigor “semidtico” de Julio Plaza e o rigor da “reflexao
sobre o fazer” de Regina Silveira e do outro a “religiosidade” do
fazer/pensar arte de Evandro Jardim: o atuar poetico com
consciéncia, pautado por conceitos e intengbes, em contraste
saudavel com a espiritualidade e subjetividade da criagéo artistica. O
grupo de professores mencionados (além também de outros nao
mencionados) da FAAP incutiu um permanente pensar a arie —em
suas varias instancias, formas, tonalidades e dimensdoes— como
requerimento basico para qualquer atividade na area, seja ela de

cunho pratico ou tedrico. E interessante notar que provenientes das

| fui para a Ruropa na verdade para fazer parte do campeonato
mundial da classe olimplea Star, como representante brasileiro,
competicido que ocorreu na cidade de Medemblick na Holanda / vela:
hitp://stare. triangleresearch. net/history/worldsz . him

" a exposicdc fol tema de meu trabalho de Ultimo ano de Histdria
da Arte na FAAR, orientado pelo Professor Walter Zanini
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turmas formadas nessa mesma época na FAAP (passagem da
década de 70 para a de 80), ha hoje ex-alunos em posigoes
influentes e de destaque em todas as esferas, nao so artistas como
criticos, curadores, gestores culturais e marchands, um indicativo de

que essa formacao de fato produziu bons resultados.

A imagem “Eu, Vocé, Ele...”. demonstra a afinag&o com a formagao
conceitual recebida na FAAP e o pensar a arte, mas tambem
esclarece outros rumos tomados pela minha carreira a partir da

graduacgao.

" vide relato de Tadeu Chiarelli, “Artista e Orientadora” in
Moraes, Angélica {org.) Regina Silveira, Cartogralfias da Sombra,
S8c Paulo, EDUSP/FAPESP, 1996, pp203-217



O meu Ultimo ano na FAAP, 1983, foi um ano de iniciagao
profissional, uma iniciacdo multifacetada. Foi um ano muito
movimentado e pleno de atividades. Do ponto de vista da formagao
ey estava terminando as matérias pratico-tedricas do curso de Aries
Plasticas que tinham como objetivo a apresentacado de um trabalho
de conclusdo de curso orieniado por Regina Silveira, cujo resultado
emblematico foi a gravura a qual fago referéncia nesse texto. lsso
transcorria no perfodo noturno enquanto de manha terminava o0s
créditos das matérias pedagogicas, necessarias para a graduagao
em Licenciatura. Esses nucleos distintos da minha formagao me
proporcionaram o contato com contextos profissionais tambem

bastante diversos.

Orientado pelo Professor Zanini, curador-geral da XVII Bienal de
Sio Paulo de 1983, participei do curso de formagao de monitores
dessa edicdo da Bienal. Apesar de nao acrescentar muito ao
repertério de Histdria da Arte adquirido anteriormente, possibilitou um
convivio com a intimidade de uma instituicdo cultural de prestigio
internacional. Nos bastidores dessa Fundacao pude acompanhar de
perto todos 0s processos necessarios da produgéo de um evento de
arte de grande porte, como também participar diretamente no

processo curatorial ao ser convidado pelo professor Zanini, em
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parceria com uma colega de monitoria e de FAAP, Luciana Brito, a
conceber e coordenar a montagem do moédulo de obras graficas da
exposicdo (gravuras e desenhos). Sem duvida, essa experiéncia
inaugura minha trajetéria como curador, que toma corpo em meados
da década de 90, com a exposicdo "ao cubo’ tambem realizada em

parceria com Luciana Brito no Paco das Artes em Sao Paulo (1997).

Ainda na XVIl Bienal, durante o periodo de abertura ao publico da
exposicdo, como monitor, tive a oportunidade de intermediar a
relacdo dos visitantes com as obras expostas. O meu interesse pela
mediacéo em arte term suas bases nessa experiencia, uma vez que
essa atividade levou-me a conduzir grupos de visitantes de variadas
origens, conformacoes e formagdes: nos dois meses de abertura da
mostra atendi desde grupos pré-escolares até grupos universitarios e
de terceira idade, além de grupos espontaneos. Qual metodologia
empregar em cada uma dessas visitas? Qual o roteiro a seguir? Que
tipo de linguagem e técnicas deve se fazer uso? Como selecionar e
customizar a informacdo para cada grupo? Estas eram muitas
perguntas para uma formagéo que privilegiava apenas o conteudo da

Histéria da Arte e nao sua mediagédo'®.

C 0 curso de formacido de monitoras, na época orientado pela
profa. Dalsy Piccinini, era um curso de Histdria da Arte,
estruturado de maneira tradicicnal. A arte nos era apresentada de
forma linear —do pré-medernismo 4 atualidade— com pouca énfase na
problematizaciio da produgfio contemporanea (aguilo gque estava em
foco na Bienal). Nio havia dispesigdo nem preparo para discubir
como 2 de que maneira apresentar tal produgdo ao publico gque a
Bienal receberia. Ou seja, © curso na verdade ndo preparava
monitores para uma mostra de arte contemporinea e sim parsecia
pretender tornd-los especialistas em histdria da arte.
Conhecimentos e formas de mediacdo —centrais para esse atuagdo—
eram somente adguiridas durante a pratica, sem nenhuma
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Além da mediacao, um outro viés de interesse e pesquisa se iniciou
entdo: o da gestéo culiural, uma vez que tive a oportunidade de
conhecer os meandros do sistema que move uma exposicao da
magnitude de uma Bienal Internacional de Sao Paulo. Cabe no
entanto lembrar ouiros importantes contatos de intimidade com essa
e outras instituicbes de arte naguele momento de minha formagao e
que também marcaram esse meu interesse pela gestéo cultural e
pela mediacdo: visitas conduzidas pelo professor Waller Zanini no
Museu de Arte Contemporanea da USP''; visitas & Bienal de Séo
Paulo conduzidas pelo proprio Zanini quando curador-geral (XVI
Bienal e XVII Bienal) e por Herbert Duschenes; visitas virtuais as
principais mostras de arte moderna e contemporaneas internacionais
por meio dos filmes em super 8 de Duschenes e de seus relatos
(Documentas de Kassel, Bierais como a de Veneza, Museus em
varias localidades do globo, etc.). E de similar relevancia o contato
com Paulo Portella quando coordenador do servigo educativo da
Pinacoteca (1983) —experiéncia esta que comentarei mais adiante.
A Histéria e a Teoria da Arte deixaram assim os livros e ocuparam
espacos reais para se f{ornarem passiveis de interacao e

participacao.

assisténcia dacueles que coordenavam a atividade. A reflexdo
sobre esse fazer oo geriam entiio fomentada durante og periodos em
que me dedigueil A& sistematizac¢do das experiéncias profissionais
vividas, como no pericde do mestrado, entre 1995 = 1988, o do
doutorade, de 1988 a 1993,

© 0 professor Zanini fol o primeiro diretor do MAC-USP (1963 a
1975)
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Vale lembrar que essa experiéncia institucional foi sempre
intermediada  com entusiasmo por pessoas completamente
envolvidas no que faziam, movidas por uma dedicagao exemplar, um
forte espirito construtivo e de realizacdo, apesar da “cronica situagao
financeira da cultura brasileira”®. Apesar da permanente crise
institucional vivenciada no Brasil, o que registrel e absorvi foi 0
empreendedorismo desses profissionais, movidos pelo entusiasmo e
paixdo pelo que faziam, sem, no entanto, deixarem de exercitar a
critica, instrumento central na lida com as armadilhas e vicios da
“situacdo da arte contemporénea’, local e internacional. Como ja
frisado, Duschenes e Zanini sdo referéncias marcantes nesse meio,
o primeiro pelo seu entusiasmo e generosidade em compartithar com
seus alunos suas experiéncias e aventuras no mundo da arte € 0
segundo por compartilhar seu entusiasmo e dedicagéo a instituicao

da arte.

Duschenes foi um percursor da virtualidade vivenciada por
intermédio das novas midias. Comparado aos equipamentos
disponiveis hoje, o conjunto multimidia do professor composto por
um projetor super 8 e um toca-fita de rolo acoplados a presenga real
do narrador, podem parecer ineficientes, mas realmenie
impressionava como ele era capaz de cativar por volta de 150 alunos
espremidos em uma sala insalubre, “ensanduichada” entre dois pisos

principais do predio central da FAAP,

" rome e ainda hode, e com razdo, costuma lembrar o professor
Zanini
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Zanini, por sua vez, com seu empreendendorismo institucional, nao
s6 capitaneou de forma inovadora © MAC-USP™ nos seus primeiros
15 anos de existéncia como também foi responsavel por uma
transformagéo radical no pensar e fazer a Bienal Internacional de
Sao Paulo. Propds em 1981 que a Bienal deixasse de ser realizada a
partir de representacOes estanques por pais, para se fiornar
verdadeiramente internacional, ou melhor, global, com uma
conceituacdo que privilegiasse a integragdo e o dialogo entre as

varias linguagens que compde a arte contemporanea'®. Traiava-se

Tnspirado pelc projeto institucional conduzido por Willemn
Sandberg frente ao Stedelijk Museum (1945-63) em Amsterdam 2 poxr
ocutras atitudes de critica e atuagido institucional concuzidos por
artistas (come o Musee des Algles de Broadthasrs), Walter Zanini
investiu na sua gestdo no MAC-USP (1963-1978) na produgdo
experimental e no fomento a novas criagdes, como agquelas gue se
urilizavam das novas tecnologias como a Video arte e também da
Mail art, intercambic entre artistas gue estd na raiz do gue hoje
se faz no mundo da arte na Internet.

Se considerarmos o enbasamento genealdglco de Roger Martin
Buergel para a 12°® Documenta de Kassel (vide resumo de sua
palestra no InstitutoGoethe de Sdo Paulo em 7 de dezembro de
2004, publicada no site do Férum Permanente:
http://forumpermanente.incubadora.fapesp.br/portal/.painel/palest
ras/document . 2004-12-18.3030693633) poderiames eleger trés
momentos-sinteses, ou verdadelros marcos nesses 54 anos de
existéncia da Bienal de SHo Paulo: 1) as primeiras edigdes, fruto
do espirito empreendedor de seu fundador, Clecilio Matarazzo,
contextualizadas pelo relacionamento entre esse evento e o Museu
de Arte Moderna de Sdo Paulo; 2) o conjunto das 1862 & 17* edicbesn
(1981 e 1983), com a curadoria de Walter Zanini, que promoveram
uma transformacio epistemoldgica em sua concepgdo ao instituir um
modelo que privilegiava a relacdo e a analogia de lLinguagenm da
produciio contemporanea de arbe em substibuicdo ao antligo silstema
de espacos reservados as delegactes de paises convidados,
possibilitando assim o pleno exercicio interpretativo e aditorial
do curador: e, finalmente, 3) a 24¢® Bienal (1998) gue com seu
resgate da Antropofagia, privilegiou um nodo "hrasilelro® de
interpretar o mundo da arte, operacionalizado por uma curadoria
gue em muito reflete a atuacdo de um artista, ou seja, Paulo
Herkenhoff exerce a funcic de curader apropriando-se da liberdade
poética "exclusiva” do artista. Poderiamos assim dizer Jque &a
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de uma maneira original e criativa de lidar com um cenario culural
cada vez mais propenso a interiextualidade gue, por sua vez,
abriria caminho para o  hibridismo, a mullimidia, o

muliiculturalismo e a informacéo globalizada.

E nesse periodo também que inicio a construgdo de uma rede de
conexdes internacionais movido pelos incentivos de professores
como Duschenes, Regina Silveira e Walter Zanini. O fato mais
marcante nessa fase foi a assisténcia por mim prestada a delegagao
Inglesa da XVl Bienal. A curadora dessa representagéo nacional foi
entdo Tereza Gleadowe, do Aris Council Inglés e que hoje coordena
o curso de curadoria do Royal College of Art de Londres. Alem de
ajudar na montagem das obras de trés escultores Dbritanicos
emergentes que logo se tornariam destaques internacionais —Tony
Cragg, Richard Deacon e Anish Kapoor, fui incumbido pela curadora
de “restaurar’ in loco a obra de Cragg no periodo em que ela esteve
exposta no Pavilhdo da Bienal. Tratava-se de um mosaico figurativo
composto de pequenas pegas plasticas das mais variadas formas e

cores. Devido a variagdo de temperatura no interior do pavilhao da

nossa Bienal cumpriu um clclo nesses seus 54 anos: da inféncia
(cuja referéncia era a Bilenal de Veneza), a adolescénoia {(guando
hd uma ruptura com os referenciais iniciais e a proposigdo de
noves rumos) e, finalmente, alcancando uma maturidade (guando
enfatizamos e valorizamos o que & nosso e a partir desse legado
construimos o nosso "weltaanschaung" — visdo de mundo)} .
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Bienal, esses fragmentos ocasionalmente se despregavam da
parede e minha fungéo era a de recolocé-los em seus devidos locais.
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AL Tony Cragg Britain Seen from the North , 1981

Essa tarefa aparentemente ftrivial abriu caminhos para futuras
conexdes internacionais na Gra-Bretanha. Destaco a assisténcia
prestada ao artista escocés David Mach na XIX Bienal de Sao
Paulo (1987)'°, a convite do British Council e, mais adiante, um
contato de longo prazo e muito produtivo com David Thistlewood
que se tornaria posteriormente meu orientador de doutorado, estudo
esse realizado na School of Architecture and Building Engeneering
da University of Liverpool (1988-1993) e finalmente Toby
Jackson, que foi Diretor de Educagéo e Atividades Extra-muros da
Tate Liverpool e mais recentemente Diretor da Divisdo de Educagao
e Interpretacdo da Tate Modern de Londres. Com Toby Jackson

15

Coordenei uma equlpe de assistentes na montagem de uma das
famosas obras da série “magazine pieces” que eram construidas de
forma monumental e em sintonia com as caracteristicas do local de
exposigdo (site-specific) com toneladas de revistas e outros
objetos como carros, tratores, etc. veja informagdes na
wikipedia: http://en.wikipedia.org/wiki/David_Mach

memorial /marco 2006 Martin Grossmann
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tenho mantido um longo e frutifero intercambio de idéias e agoes.
Recentemente, em dezembro de 2005, o Férum Permanente:
Museus de Arte, entre o publico e o privado —projeto que eu
coordeno, organizou em S&o Paulo, com o apoio da Vitae, do British
Council, do Museu Lasar Segall e da Pinacoteca, uma jornada de
eventos em torno da experiéncia de mediagao de Toby Jackson'®.

David Mach “Adding Fuel to the Fire”, Barcelona 1986

Como ja comentado acima, nessa etapa de formagéo profissional
dois foram os nucleos de investimento profissional. O primeiro
apresentado nas paginas anteriores, que se refere a um processo de
consolidacdo do pensar operativo que caminha da teoria para a
pratica em artes plasticas e o segundo que se inicia no campo do
ensino da arte e se transforma, a partir de meu amadurecimento
intelectual e profissional, no que denominamos como agéo cultural,
campo de estudo e de aplicagdo que possibilita néo sé a reflexéo
critica do fazer cultural como também a operacionalizagéo de outros

niveis de mediacédo no complexo sistema da arte.

byveja:

memorial /marco 2006 Martin Grossmann
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A acdo cultural em minha formagéo inicia-se de uma acao
educativa, de uma intencdo pedagodgica. A primeira experiéncia
marcante se concretiza no frutffero ano de 1983 quando convidado a
assumir as aulas de arte em uma pequena escola particular, a
Fscola Pegueno Principe que se encontrava ao lado da FAAP,
onde lecionei duranie dois anos. O contato inicial se deu devido ao
requisito das disciplinas pedagoégicas da Licencialura em Artes
Plasticas. Minha facilidade de entrosamenio com os alunos chamou
a atencdo do diretor que logo propds a minha contratagao. Sem
| experiéncia alguma fui encarregado de manter a sala de artes e ali
lecionar para distintos grupos de criangas de diferentes faixas etarias
—de 2 a 15 anos. O que era para ser estagio de aprendizagem se

transformou em aplicacao imediata.

Esse contato intenso com as criangas, tanto em sala de aula com 0s
alunos da Escola Pegueno Principe como nas monitorias da XVII
Bienal, foi marcante em minha vida profissional. Nesses encontros
exercitei com grande liberdade o jogo ludico e o relacionamento
equanime entre “adultos” e “criancas”, afitude que soé foi
metodologicamente empregada em atividades posteriores, como a
expetiéncia no setor educativo do MAC (1985-87) e também, de
modo conceiiuval e por analogia, nos estudos de mestrado e

doutorado e, finalmente, nas ativididades didaticas no exterior e

neto: S/ fornmparnansnie . Incubadora . fapesp.pr/povial /s event _pres/ dornacdas/educ_toby/
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no Brasil, com destague para as que exer¢go na USP. Com as
criancas aprendi a utilizar os conceitos apreendidos no estudo da
arte na FAAP de maneira ladica, flexivel e prazerosa. Algumas
referéncias tedricas estavam presentes: Fanny Abramovich e os
escritos de Walter Benjamin voltados para a educagéo para

criancas e a infancia'’.

Uma outra referéncia marcante nessa epoca € nessa area foi, sem
duvida nenhuma, o artista Paulo Portella, que atualmente dirige o
Setor Educativo do MASP e que, em 1983 coordenava as atividades
educativas da Pinacoteca do Estado. Ocupando praticamente todos
os espacos do subsolo do edificio na Praga da Luz, o educativo da
Pinacoteca, naquele momento. era uma usina de produgao de
experimenios plastico-sensorios desenvolvidos para diversos
publicos. Portella e sua equipe, composta em sua grande maioria por
jovens artistas, desenvolveram um conceito de atividade expressiva
na contramao das tendéncias institucionais voltadas ao ensino da
arte em museus ao nao considerar aprioristicamente o comando das
hierarquias e juizos estéticos pregados pelas “belas artes” no
entendimento da arte. Qu seja, a usina de Paulo Portella no sub-solo
da Pinacoteca ndo se guiava pelas “grandes referéncias” da historia

da arte ocidental: ndo eram as obras de museu que ilustravam

ABRAMOVICH, Funny Quem Fduca Quem? S8o Paulo, Sumnus,
BENJAMIN, Walter Reflexfss: a (rianca, o Bringuedo, a Educacdo,
520 Paulo, Summus,
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necessariamente o fazer expressivo do publico frenquentador das
oficinas de criacao da Pinacoteca e sim a experiéncia de estar em
um ambienie de arte. O gue norteava as atividades nao era o
conceito de museu como templo da arie e sim 0 museu como
espaco de convivéncia, de atualizac@o e de periencimento. A
relacéo que este servigo educativo criou e alimentou entre 0 museu e
a comunidade local é um exemplo de competéncia e pertinéncia no
que se refere ao enfrentamento, na pratica, da problematica da
funcdo do museu de arte em um contexto sécio-cultural 1&o diverso e

contrastante como 0 NOSsO.

A participacdo em atividades do setor educativo da Pinacoteca foi
fundamental para a minha formagéo, na medida que permitiu
constatar, na pratica, a importancia do publico em uma agao
cultural-educativa em uma instituicdo de arte. Percebi ainda que de
forma intuitiva que uma atuaca@o horizontal onde obras, agenies
culturais e publico tenham a possibilidade de interagir lidica e
informalmente em um mesmo ambiente, era sem duvida um caminho

para a instituicio seguir em sua condigdo pos-modernista.

As atividades desenvolvidas pelo educativo da Pinacoteca no inicio
da década de 80 exerceram forte influéncia na criagdo e
concretizacao de dois programas educativos criados em museus de
arte em S30 Paulo em meados da década de 80: o do Museu Lasar

Segall, conduzido por Denise Grinspum, que hoje € sua diretora
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(inicio de 2002) e o do MAC-USP durante a gestao da diretora Aracy
Amaral (1983-1986), proposto e desenvolvido por Luciana Brito,

Monica Nador e por mim.
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O projeto de criagdo de um departamento para o MAC-USP voltado
para as atividades educativas surgiu inicialmente de uma proposta
de disciplina pedagdgica do curso de Licenciatura da FAAP. Como
trabalho final da disciplina, fol sugerido que o0s alunos
desenvolvessem projetos educativos para Museus de Arte da Cidade
de S&o Paulo. O meu grupo, que incluia Monica Nador e Luciana
Brito, optou por desenvolver um projeto para o MAC-USP. O
desprendimento tipico de inicio de carreira somado a proximidade ao
MAC-USP fruto das interlocugbes de nossos professores da FAAP,
facilitaram o contato com Aracy Amaral que iniciava sua gestao como
diretora do MAC (1983). Além de generosamente nos receber, nos
indicou enido Paulo Portella como sendo uma referéncia-chave para
a nossa pesquisa. Foi nessa ocasido que enitramos em contato com
o trabalho do educativo da Pinacoteca. Alem das entrevistas com
ele e sua equipe fomos também convidados a participar das

atividades desenvolvidas por essa “usina de criacao e expressao’.

Esse novo universo nos cativou e influenciou de tal forma que
resolvernos enido desenvolver uma proposta detalhada e consistente
para a criacdo de um Setor de Arte-Educagac para o MAC-USP,

servico que ainda ndo existia nesse museu'". Além de apresentar o

" Ana Mae Barbosa em seu livro ‘A Importédncia da I[magem no Ensino
da Arte: Anos Oitenta e Novos Tempos’ {S8c Paulo, Perspectiva,
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projeto & professora da disciplina pedagogica da FAAP, tivemos
também a ousadia de apresenta-lo a Aracy Amaral que o recebeu
aparentemente com um entuasiasmo comedido. Para a nossa
surpresa, no final de 1984, Aracy entrou em contato comigo com
uma oferta: que eu conduzisse a implementacédo de um Setor de
Arte Educacao do MAC, sob a sua superviséo. Com o aval de
minhas colegas de FAAP, integrantes do grupo que desenvolveu a
proposta, iniciei os trabalhos em janeiro de 1985, permanecendo

como coordenador do Setor aié setembro de 19877

Iniitulado “Projeto Monitoria-Atelier”, a proposta se esiruturava na
relacio entre programas de visitas monitoradas as exposicoes em
cartaz no espaco exposiiivo do museu no' Pavilhao da Bienal com
posterior atividade em atelier especialmente montado para receber
os grupos de visitantes. No recém inaugurado espago expositivo no

campus da USP, denominado de “maquinho” mantinhamos apenas

1991), errvoneamente indica que o educativo no MAC fei iniciado na
década anterior. O Setor de Arte-Bducagio passa a existir no
organograma do museu na gestdo de Aracy Amaral. Algumas
atividades esparsas ccorreram antes disso mas ndo organizadas por
um servico institucionalizado. Vide meu artigo A importdncia de
(outras) imagens no ensino da arte publicado na Revista Porto
Arte, Porto Alegre, v.3, n¥%, maio 1992, pp 42-49

" Luciana Britoe fol conbtratada pelo MAC no final de 1985 para
atuar na equipe do setor & am 1986 fol recuisitada pava atuar
como coordenadora do espaco do MAC, o Maguinho, na Cidade
Universitdria, sem no entanto deixar de participar das atividades
da Area. Monica Nador também fez parte da equipe mas acabou se
desligando do setor devide a demanda cque seu btrabalho como
artista exigia.
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um programa de monitorias®™. Nossas intengdes com esse projeto

eram?':

o Criar novas atribuicdes ao Museu, conferindo-the outros espagos de agao
para estreitar seus vinculos com a comunidade

o Organizar esquemas gue concorram para & criagdo do habito da
frequéncia ao Museu, proporcionando a esse publico uma familiaridade
com o repertério contemporéneo.

o O proposito do atelier nao é fazer arte nem o de formar artistas, mas
acreditamos que o “fazer astistico” € o caminho mais cutto para se colocar

uma pessoa em contato com o pensamento artistico.
e Pretendemos que a informagdo tratada nas atividades de monitoria e
atelier se deem tanto no nivel conceitual como técnico. Pretendermos

contribuir para a formagdo de uma visdo mais objetiva da arte

contemporanea.

O setor de arte-educagio transformou radicalmente o cotidiano

do

museu, ao atrair com suas atividades um publico heterogéneo e

numeroso. Os resultados, tanto quantitativos como qualitativos,

foram surpreendentes e impuseram uma nova rotina as atividades

de

atendimento ao publico e de extenséo cultural. O setor atendeu em

0 espaco cedido pela Universidade ao MAC era o de uma antiga
agéncia bancdria localizado nas cercanias da entrada principal
prédio da Reltoria. Aracy levou para ssse espaco uma selacdo
primorosa das mais representativas obras da colecdo, curadoria
essa documentada no seu Livio “ Perflil de um Acervo” da 1988.

0 texto referente as intencdes do projeto foram retirados da
versio original de 1983 encontrada nos apéndices de minha
dissertacio de mestrado: GROSSMANN, Martin Intera¢do entre Arie
Contempordnea o Arte-Bducacdo; subsidios para a reflexdo e
atualizacio das metodologias aplicadas, S&o Paulo, Escola de
Comunicactes e Artes, 1988, pp 130

do
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1985 cerca de 4.400 pessoas, o que correspondia a 1/4 do publico.
Em 1986 foram 8.600, metade do publico do museu™. A novidade da
proposta do setor de arte-educagao estava na maneira como 0
museu era apresentado ao publico, seja ele escolar, universitario ou
informal: um lugar vivo e aberio a participagao, seja por meio de
monitorias dialdgicas no espaco expositivo, seja nas atividades de
criacBo e expressdo no atelier e tambem em afividades
complementares como cursos de afualizacdo para professores da
rede publica e privada®, encontros com artisias™, cursos de cunho

pratico no atelier”, palestras com especialistas, entre outros.

Relendo o relatdério de atividades que comenta as visitas feitas ao
MAC-USP no segundo semestre de 1985, elaborado por duas

professoras da Escola de Educacdo Infantil Alecrim™, acredito que

' Essas estatisticas sdo anteriores & idela de “grandes mostras’
cque comecaram a atralr multiddes para os MUSEUs € esSpacos de
exposicio & partir de meados da década de 90

Com o apoio da Secretaria da Educacdo do Municipic foil
possivel realizar nos ancs de 1986 & 1987, curscs de atualizagio
para professores. Hsses eram constituidos de aulas tedricas,
praticas e de visitas monitoradas nos dols espagos do museu
{Ibirapusra e campus da U3P)

' Convidamos para conversas no espaco expositivo e no ateller do
MAC Ibirapuera os seguintes artistas representados na colegio do
MAC: Wesaley Duke Lee, Julio Plaza, Renina Katz, Evandro Carlos
Jardim, Maria RBoneomi, José Roberto Aguillar, Carnela Gross, Luils
Paulo Baravelli, Mira Schendel = Regina Silvelra.

Bsses cursos foram minisbradeos por artistas, como Ranina Katz,
Ana Parros e hvandro Jardim, cue, por sinal, iniciou, a nosso
convite, um atelisy aberto de gravura que permaneceu em atlvidade
durante alguns anos.

8 N . . . - - - P . L. N . N
Mo relatdrio, assinado por Juliana M Bussoloti e Silvia de Maced:
Chiarelli, foi enviado espontdneamente para min & inbtagra os apéndices
da minha dissertagdo de mestrado.
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houve, de fato, uma significativa contribuicdo na maneira de se
pensar a mediacdo em espacos de arte, néo s6 naguele momenio
como atualmente. Ou seja, o projeto “Monitoria-Atelier” foi inovador e
continua valido, uma vez que propds um atuar que nao so se
importava com o contelido a ser passado ao publico (geralmente o
proveniente da Histéria de da Teoria da Arte) mas com 0s diferentes
modos como isso poderia ser efetuado, objetivando acima de tudo
uma verdadeira interacdo do publico com as obras e seus
entornos. Acreditavamos que esse movimento inevitavelmente
geraria uma integracdo dos elementos constituintes dessa acao
cultural no interior do museu, possibilitando uma dinamizagao de
todo o conjunto. A proposta era a de transformar 0 museu em um
organismo vivo, resultante de uma agao conjunta entre 08 varios
elementos que se integram em seu espago-tempo. Nessas
condicdes, o que passa a e-ar em evidéncia ndo € o fim (o
conhecimento) mas os meios (o processo de conhecer), a
experiéncia consciente e prazerosa, como bem relatam as

professoras da Escola de Educacao Infantil Alecrim em seu relatorio:

Acreditamos que a crianga tem a necessidade de saber para melhor
compreender o mundo em que estd e, se respeitada e estimulada,
procura ampliar cada vez mais seu universo de observacao, descobertas
e questionamentos. O monitor do  museu, encaminhando e
sistematizando os dados das vivéncias das criangas, fornece novos
elementos de desafio @ caminhos para outras descoberias e pesquisas.
Assim vai-se processando a construgdo do conhecimenio e séo 0s

aspectos da realidade que fornecem dados para isso. Tudo se apresenta
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como farto material para pesquisa, discusséo, reflexdo e desejo de saber

mais, podendo o conhecimento ser construido de maneira integrada e

prazerosa.
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Considerando as caracteristicas fenomenoclégicas dessa experiéncia

profissional no museu e com intuito de melhor entender e apresentar

esse processo, estruturei minha disserta¢ao de mestrado (1988)*

seguindo a dindmica de uma visita critica ao Museu de Arte

Contemporanea, nos moldes desenvolvidos pelo projeto Monitoria-

Atelier, a saber:

@

apresentacdo (ou uma intencdo didatica na abordagem da Arie
Contemporanea): o0s primeiros momentos no museu, a recepgac ao
grupo. Tendo como referéncia proxima uma obra de destaque em
exposicao, busca-se a empatia com o grupo através de uma conversa
instigante e participativa conduzindo-a para uma abordagem didatica e
critica  das questdes inerentes ao proposito da visitar a arte
coniemporanea, seus agentes, seus lugares, sua funco e seus USOs.
Aqui tenta-se alcancar o ideal, que de meu ponto de vista se configura em
uma impossibilidade: minimizar a distancia e as contradi¢gbes acerca do
fato da arte alcangar, no século XX, uma existéncia eminentemente
publica (tendo como ponto de partida a Revolug&o Francesa), fato esse
que contrasta explicitamente, e muitas vezes explosivamenie, com um
processo de autodefinigio jamais visto na histéria —Modernismo e boa
parte do Pds-Modernismo, gue restringe seu entendimento a um pequeno

grupo de especialistas.

desvelar {ou uma experiéncia educativa no museu): uma visita orientada
pelo monitor aos espagos expositivos, seguindo determinados tracados

passiveis de transformacgfio em resposta a interagdo entre 0 grupc € o

“vide nota de rodapd n® 20
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monitor nos diversos momentos dessa convivéncia. Nessa etapa sao
discutidas as estratégias, as taticas, bem como as referéncias iedricas e
métodos do monitor e do programa de visitas monitoradas em um museu
de arte contemporénea, lembrando que o objetivo dessa atividade
consiste na tentativa de prolongar ao maximo esse efémero convivio no
museu, ndo no sentido de, simplesmente, estender a permanéncia do
grupo no seu espago, mas fazer com que ceras inquietacdes,
despertadas por ocasi@o da visita, levem o individuo a uma reflexao a

posteriort.

“N&o se espera, direta ou necessariamente, que esia experiéncia
no museu ou com a obra de arte em si inicie ou fortaleca ©
desenvolvimento de uma consciéncia relacionada ou dirigida a
arte. Ela pretende sim, ser essencialmente educativa no sentido
mais lato do fermo: prazerosa e cognitiva; que desperte a
afetividade possibilitando a construgdo/desconstrugdo intelectual.
Esta situacio ja é, de certa forma, um passo importante para um
possivel acompanhamento mais proveitoso ou instigante do
universo da arte”.”

» expressio (ou arte-educacéo vis-a-vis arte contemporanea): apos visita
as exposictes o grupo dirige-se ao atelier onde desenvolve atividades
pldstico-expressivas cujos temas, ritmos e dinamicas variam de acordo
com a interacédo efetivada nos ambientes do museu, incluindo-se tambem
o atelier. Nesse mormento da visita ao museu, a conducéo das atividades
plastico-expressivas estd referenciada na consciéncia de que existem
diferencas significativas entre a arte elaborada pelos arlistas e a
expressdo plastica vivenciada pelo publico atendido no atelier do museu.
Essas diferencas ndo sao evidentes exatamente nos aspectos formais

das obras, como guerem crer alguns especialistas em suas avaliaces

GROSSMANN, Martin, Dissertacdo de Mestrado, op oit, pp 5H-69
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formais, psicoldgicas e até comportamentais, mas sim aparecem guando
avaliamos o comprometimento da capacidade de reflexfio sobre a

producgao, o pensar a arte.

“A expressfo plastica, corporal, sonora, inerente a qualguer
individuo em qualquer periodo de sua vida, pode conter
caracteristicas estéticas/formais proximas ou até superiores a uma
producdc de arte, mas esta constatagBo nao  indica

necessariamente uma paridade entre ambas.”

Com essa certeza, a dissertacdo nessa sua dlima parte, consirdi uma
critica contudente ao entendimento do gue seja Arte-Educagao na
contemporaneidade, demonstrando a existéncia de um descompasso
entre a matriz tedrica de referéncia dessa drea de estudos e aplicagao
(em especial o livio Fducacdo pela Arte de Herbert Read --1943) e seus
desdobramentos até a década de 80, com‘a atualidade e pluralidade da
producéo de arte do século XX. Trata-se de uma critica a parcialidade do
entendimento do que seja arte e, consequentemente, do que seja o artista

por parte dos principais tratados dessa disciplina.

2

ihid ddem v 108
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. Diego Velazquez Las Meninas156
Oleo sobre tela, 318 cm X 276 cm . Museo do Prado, Madri

Ao referenciar a situacdo representada pela gravura “Eu, Voce,
Ele...” tanto em relacdo ao mestrado — que ganhou a forma de um
relato critico da experiéncia profissional no museu— como a
proposta de mediagdo no museu, facilita-se o entendimento da
acdo cultural planejada e desenvolvida no MAC-USP (1985-87) e
seus desdobramentos futuros, como o PhD na Inglaterra (1988-93),
o periodo em que ocupei o cargo de Vice-Diretor do MAC-USP
(1998-2002) e atualmente coordenando o Forum Permanente:
Museus de Arte entre o publico e o privado (a partir de outubro de
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2003). A horizontalidade de posicionamentos, bem como a
triangulacéo entre “artista”, “visitante-curioso” e “observador” tem
sido exercitada cotidianamente na interagdo com os publicos do
museu. Tanto de forma alegérica em minha produgéo textual, no
planejar e operacionalizar curadorias de exposi¢coes de arte e, em
especial, nas atividades coordenadas pelo Setor de Arte-Educagéao
do MAC-USP, a saber:

auto-retrato do artista Velazquez em seu quadro As Meninas

Na esfera de atuacdo do artista, podemos, por analogia, caracterizar
as atividades conduzidas no interior do museu como aquelas nas
quais as situagdes normativas e institucionalizadas foram
explicitadamente criticadas, expostas, desveladas, re-criadas e até
transgredidas na interagdo dos visitantes com as obras e 0s
ambientes do museu. Colocar em xeque o museu como templo,

como fez Duchamp® e seus seguidores no século XX, estava na

¥ wog ready-mades vinham de encontro & idéia de um sentido universal do

gosto —chamar um mictério de ‘arte’ , por exemplo, provocou um conflito

tio intenso de opinides que chegou a ocasionar o questionamento da idéia
de um sensus communis— e também, é dbvio, da idéia da arte comc uma

. ~ . ”
nobre insténcia separada do mundo.

memorial /marco 2006 Martin Grossmann



34

base de nossas acdes culturais. Isso também esclarece a tipologia
de artista que informou o programa desenvolvido no MAC, artista que
de uma forma ou outra operacionaliza a metalinguagem em suas
producoes, atitude presente em certas obras periencentes a cole¢aoc
do museu, tais como Fontana, a colecdo de arte conceifual, Leon
Ferrari, Lygia Clark, Hélio Oiticica, Nelson Leirner, Regina Silveira,
Julio Plaza, entre outros. O ponto de partida, no entanto, nao poderia

ser outro, além de Veldzquez e, por tabela, Duchamp.

Ao considerar esse tipo de producéo, partfamos da premissa que o
museu ndo era uma entidade estavel e sim algo a ser descoberto e
explorado a cada nova experiéncia e portanto sujeito a re-
configuracdes. Algo mais para software do que para hardware. A
inspiracdo para tal predisposi¢do vinha da poética de artistas de
vanguarda do século XX, comc s citados acima, que expandiram o
entendimento da arte como nunca anteriormente realizado na histéria
da arte e mais, consideraram a arte capaz de produzir

conhecimento tal como a Ciéncia®'.

MeRVILLEY, T. {1988} ‘Empyrrhical Phinking (And Why Kant Can’ ty o Aan: Artforum,
Vel EXVIT NTZ, Outubre,p 125 [tradugdo MG
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José Nieto, o visitante-curioso, no quadro “As Meninas” de Velazquez

Intermediando a postura do artista com a do observador esta o
visitante-curioso ou como Foucault o denomina, o Vvisitante

ambiguo. Uma figura impar na situagéo criada por Velazquez:

“Talvez va entrar na sala; talvez se limite a espiar o que se passa no
interior, contente de surpreender sem ser observado. Tal como o espelho,
fixa o verso da cena: tanto quanto ao espelho, ninguém lhe presta
atencao. (...) ele esta ali em carne e 0sso; surgiu de fora no limiar da area
representada; ele é indubitdvel — ndo um reflexo provavel, mas uma
irrupcéo. (...) Com um pé sobre o degrau e 0 Corpo inteiramente de perfil,

o visitante ambiguo entra e sai a0 mesmo tempo, num balancear imovel.*

Para re-contextualizar a importancia desse agente no entendimento
do quadro “As Meninas” e da atuagéo critica no museu de arte,
recorro a um trecho do texto de minha autoria intitulado Razoado:
entre a afirmacdo e a duvida que embasa a minha produgao no
memorial de 2000:

2 FOUCAULT, Michel As Palavras e as Coisas, Sdo Paulo, Martins Fontes,
1981, p 26

memorial /margo 2006 Martin Grossmann
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O visitante (do qual nunca saberemos verdadeiramente o que pensa no
momento em que foi flagrado), em contraponio ac observador, visualiza
como cenario o entorno da obsetvacéo: a contemporaneidade da analise
operacionalizada pelo observador (historiador). Este é o pano de fundo de
sua visdo critica, que contextualiza em seu primeiro plano o ambiente da
criacdo artistica, a sala onde se encontra o artista, a sua tecnologia
(cavalete, a tela, os pincéls, linta, eic) e 0s personagens a serem
retratados: um espago-tempo que, do ponto-de-vista do visitante, esta
sempre em coniinua transformacao. Cenario e contexio sao portanto

imagem em movimento, a modernidade em agéio‘*‘-*_

O visitante-curioso senie-se incomodado em sua condigdo, pois foi
pego de surpresa “espionando” o acontecimento da piniura, o aio
da representacéo. Seu nome é José Nieto e sua fungé@o no Palacio
Real é a de aposentador; aquele que acomoda as pessoas nos
recintos palaciais®. No entanto, seu papel naquele instante néo tem
valia pois quem gerencia o recinto retratado —o aitelier, € o artista.
Nesse caso entdo, a posicao do observador e até mesmo a das
outras figuras em cena, principalmente a do artista, esta mais bem
definida ou estabelecida do que a do visitante-curioso, que se senie

deslocado, sem funcéo aparente, principalmente por estar nos

Y AROSOMANN, Martin “Razoado: entrz a afirmacdo e a duvida” N

Hipormuseu: a arts em oublras Aimensdes, Livre Docénola, SCA-USE, 2001, »
-1

{199%)
Alguns
valio
da

Lraznaend atarzt:
anca na composicido. A obra
do quadro & a de PALOMING




37

bastidores do “palco” da pintura. Podemos dizer ate oque
comparativamente, no interior desse ambiente especializado ~-0
atelier do artista, os outros integrantes da cena retratada se
encontram mais a vontade do que esse sujeito que espreita a cena
pela soleira. Propositalmente Velazquez deixa a porta aberta no
fundo da tela e retrata José Nieto. Ainda, propositalmenie, coloca
lado a lado o espetho onde estdo refletidos o Rei e a Rainha (0s
observadores) e a porta onde se encontra o visitante-curioso,
criando uma dualidade entre esses dois centros da composicao.
Propositalmente também, o ariista faz questao de criar uma
instabilidade nessa situagdo pictdrica que, tradicionalmente, nao
sofre nenhuma interferéncia da acdo do tempo: situagdo essa
criada e mantida pela tecnologia da perspectiva% gue por sua
natureza Gtica, simétrica e monocular, sempre prezou a estabilidade
da representacdo. A porta aberta cria uma espécie de “corrente de ar
eterna” e o visitante-curioso esta ali para alertar sobre esse fato.
José Nieto é porta-voz das inquietagOes do sistema da arie,
representa as duvidas acerca desse sistema. Ele sabe que sua
visita é indesejavel ou, no minimo, incémoda do ponto de vista da
tradicdo e da linearidade da Histéria da Arie. As trocas de olhares
entre os membros da trindade que estrutura a visibilidade da
composicdo atualizam constantemenie a representacao, inclusive
sua metalinguagem. Ou seja, tanto o artista, como o visitante-

curioso dividem as angustias e a cumplicidade dos tempos

¥ yide artigo GROSSMANN, Martin ™ bo ponto-de-vizta a dimensionalidade”
N Revista Item 3, Rio de Janeireo, n® 3, margo 1996, pp 29-37
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modernos, pois estdo inevitavelmente mergulhados na realidade da
arte em seu espago-tempo, em estado de alerta. Para
contrabalancear esse estado de permanente atengao e inquietude
vivenciado pelo “artista’ e pelo ‘visitante-curioso” no jogo da
mediacdo no interior do museu, faz-se necessaria a presenca,

mesmo que oculta ou “em off, do “observador”.

Perspectiva Jan Vredeman de Vries 1527-1604

Tradicionalmente, o observador estd sempre no melhor lugar, no
ponto exato em que se ordena as coisas, a partir do qual se
enquadra uma cena, e por um bom tempo, o lugar de onde se tinha o
retrato fiel das coisas e do mundo. A contemplagdo —originada
nesse ponto de vista genérico muitas vezes entendido como
“universal”, néo sofre abalos pois estd calgada em sdlidos a prioris,
testados e aprovadas ao longo de centenas de anos, apadrinhados
pela 3* Critica de Kant — a do Juizo. Além disso é¢ atemporal.
Mesmo que Duchamp e outros guerrilheiros da vanguarda do século
XX tenham pretendido abalar essas bases, as premissas lancadas

pelo filésofo  alemdo em 1790 continuam  vigentes.
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Coniraditoriamente, o museu segue sua trajetoria iluminista e,
porque néo, colonialista, fortificado pela atengao e investimentos que
tem recebido nas Ultimas décadas nos quatro cantos do mundo.
Nessas condicdes, 0 museu continua sendo o ambiente natural para
o observador nato: o especialista, seja ele o historiador, o curador,
tedrico ou filésofo e, em certos, casos aié o artista®. Essa condicao
incute um sentimento de poder, de superioridade. O que minimiza
esse poderio é a contraposicdo das outras posturas da trindade € o
crescente apelo para que o publico, em suas mais variadas formas,
participe ativamente dos servigos oferecidos e se aproprie desse
poderoso meio de conhecimento, t&o repleto de contradicoes que e

O museu.

Para os processos de mediagdo em espagos institucionalizados da
arte faz-se necessaria, na triangulacdo estabelecida entre
artista/visitante-curioso/observador, a dosagem harmoniosa e
cumplice desses elementos. Essa foi a “formula” original do
trabalho desenvolvido no MAC, férmula essa que precisava de

amadurecimento intelectual, novas paragens e intercambios culturais
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e que deu as bases concretas para O desenvolvimento e

amadurecimento de minha producéo subsequente.

Outros aspectos dessa experiéncia profissional no MAC-USP
igualmente importantes para a minha formagdo e atuagao
profissional foram sem duivida a experiéncia em gestéo cultural ao
coordenar as atividades do Setor e responder por suas agdes. O dia
a dia em contato com o mais variado publico, a equipe de
profissionais diversos do museu (conservadores, segurancas,
montadores, bibliotecéria, faxineiras, arguivistas, etc.), o contato
direto ao acervo exposto e as exposicdes temporarias bem como
artistas e especialistas que visitavam com frequéncia o museu,
trouxe a certeza da necessidade de uma atuacao criiica, flexivel e
dialoégica, em continua atualizagado no interior da instituicao de
arte. O que fazia do museu um organismo vivo era essa dinamica e
intercAmbio constantes entre objetos, visitantes e especialistas. Do
ponto de vista da relagéo entre teoria e pratica, o contato diario com
artistas e colegas de trabalho como Sonia Salzstein, Sofia Telles e
Rejane Cintréio permitiram um debate constante sobre as principais
questdes relacionadas a arte conternporanea, 0 museu € seus
agentes. Um outro aprendizado insubstituivel foi o de acompanhar os
processos de montagem das curadorias de Aracy Amaral, sempre
trazendo novos dados e visdes sobre o pancrama da arte
contemporanea. Aracy também fem um papel importantissimo na
historia do MAC-USP pelo seu espirito empreendedor: além de

acreditar que o passo adiante para o MAC como museu publico e
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de representacéo nacional e internacional seria o de conquistar o
reconhecimento interno dos dirigentes da Universidade, o que a fez
levar o MAC para o campus do Butantd e batalhar para que ele
tivesse uma sede a sua altura nesse local. Cabe a ela 0 mérito do
estabelecimento de uma infra-estruiura e de um organograma
institucionais condizentes com sua importancia e fungao e com a

dimensao do museu e de sua colegao.
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Findo o trabalho no MAC® fui impelido a aventurar-me em uma nova
dimensé&o ao aceitar o convite do professor David Thistlewood para
desenvolver um doutorado além mar, numa condigdc insular

potencializada, em Liverpool, a conhecida cidade dos Beatles.

Uma navegacao no Google Earth é suficiente para se ter uma ideéia
clara dessa transposicdo: viagem aérea transatlantica ai¢é Londres,
de 1a um avido até Manchester para, em seguida, tomar um trem
com destino final para a Estagéo Central de Liverpool e, por fim, um
trem local —ou hibrido de metrd e trem— até a vila onde fixei
residéncia com minha familia; Wallasey, na peninsula do Wirral. La
estava eu em um outro exiremo, no noroeste da Inglaterra, em uma
cidade que retratava o apocalipse now do colonialismo somado aos
efeitos posteriores provocados pelas duas grandes guerras mundiais.
Liverpool era uma fantasmagoria da Modernidade! Hoje, essa
situacdo desoladora foi minimizada pelos massivos investimentos do
governo central mas, naquela época, ela era quase que
completamente ignorada por ser um reduto da ala radical do Partido

dos Trabalhadores, sempre em clara oposigac ao governo
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conservador, principalmente aquele entdo liderado pela primeira
ministra Margareth Teacher. Antes dos percalgos da modernidade
tardia, até fins do século XIX a cidade chegou a abrigar quase um
milhao de pessoas. Quando la vivi, Liverpool tinha somente 380 mil
habitantes, uma cidade a beira do desaparecimento. Nesse extremo
do mundo, nesse isolamento, nessa condicao insular e durante 4
anos e meio, tive a oportunidade e o privilégio de centralizar minhas
atividades na pesquisa e no estudo, algo nunca experienciado antes.
Essa situacdo impar permitiu-me mergulhar em leituras e
pensamentos variados, sempre apoiado por meu saudoso orienfador,
David Thistlewood, que morreu de cancer ha alguns anos. Fiz
entfo uma pesquisa aprofundada da bibliografia existente em lingua
inglesa sobre a histéria dos museus, de sua arquitetura, de seus
aspectos filosoficos, sociologicos e educativos, enfim, me
equipei € me instrumentalizei visando tornar-me um especialisia em
museus de arte. Para contracenar com esse universo das Ciéncias
Sociais Aplicadas, li e reli Kant, Benjamin, Adorno e seus colegas,
bem como Foucault, Baudrillard, Eco, MclLuhan, Flusser, Berlin,
entre outros. Dediguei-me também aos pos-esiruturalistas e
desconstrutivistas, principaimente Derrida, em voga naquele
momento. Um outro investimenio foi realizado em livros gue se
ocupavam da teoria do caos, da relalividade, da mudanca de
paradigmas nas Ciéncias e nas Humanidades, assunios
completamente estranhos e excéntricos ao meu conhecimento
anterior. Para navegar em mares t8o estranhos contei com outro

navegador inigualavel e hoje grande amigo, Tom Marar, matematico
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puro da USP de Sao Carlos que ali também se encontrava
desenvolvendo pesquisa de pés-doutorado na mesma universidade
em que estudava. Por fim, a pesquisa n&o poderia deixar de
aprofundar as questbes postas em toda a produg@o e pensamento
de Marcel Duchamp. Pude assim explorar as varias facetas de sua

obra.

O interesse por essa gama variada de assunios e de autores foi em
boa parte motivada por uma preméncia em atualizar meus
conhecimentos e entendimento da Modernidade, interesse esse
despertado principalmente pelas aulas de Annateresa Fabris,
historiadora e professora do mestrado na ECA-USP. O investimento
nessa aftualizacdo se deve a necessidade de alimentar o vies
fenomenolégico do meu trabalho, a relagéo vital entre experiéncia
e teorizacdo. A Modernidade nesse sentido tem sido sinbnimo de
contexto em minha pratica e nas respectivas reflexdes, como indica

a definicdo abaixo, de minha autoria:

A Modernidade é um espirito, manifestada como uma intuigao critica,
uma consciéncia. Como tal, de um ponto de vista logocéntrico, ela @
“excéntrica’ e bastante distinta do impulso diacrénico da cultura Ocidenta
associado & Ciéncia. A Modernidade é (i) uma configuragao dinamica,

multidimensional de uma consciéncia critica e intuitiva, evidenciada por

Woepr o . . . . ‘- o = e
yide artigo de minha auvtoria: Di lacdo em Duchamp: uma ati tudse
consciente no interior de uma construgdo paradoxal 1IN
Significacdo; S%o Paulo, n? 10, outubro de 1954, ppd9-74
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meio de (i) uma gama altamente diversificada de produgbes, atitudes e
posturas, composia de (i) fragmentos, registros e reminiscéncias,
recuperada através de (iv) diversos tipos de experiéncias, representacoes
e entendimentos gue eventualmente anunciam ou revelam (v) o que e
“novo” ou “renovado” (reciclado) dentro da experiéncia contemporénea. A
Modernidade ndo é necessariamente radical ou totalmente nova: é uma
sintese em movimento, contingente e fransiente, e € isso que a vincula

com a Vanguarda e com a Histdria. >

Muiio mais do que falar genericamenie de Cultura, opiei, & partir do
mestrado, por contextualizar a arte no entendimento relativizado
de Modernidade buscando, para tanto, varios referénciais e
investindo em uma experiéncia consciente e reflexiva, por acreditar
gue nessa complexidade ndo haveria poséibiiidade de se eleger um
Unico ponto-de-vista capaz de fornecer uma visao total desse
sistema dinamico. Tal relativismo ganhou forga no doutorado quando
ficou claro, em seu desenvolvimento, que a tese se iratava da
configuracdo de um rationale®, palavra em inglés que denomina a
razdo fundamenial de algo, ou sua base logica, bem como um
testemunho de razdes. Essa postura diante das coisas foi finalmente
explicitada em minha livre-doc@ncia quando optei pela construgao

de um texio que foi estruturado em um “razoado’™’.

A0 e . o . o g o . .
GROSSMANN, Marbtin, Museum Imaging: Modelling Modernily 1in

{anais) First Symoposium Multimedia for Arxchitecture and Urban
Design , S8o Paulco, FAU-USP, abril 1994, pp 51-62

R : . E— . 3
"in The Oxford Dictionary and Thesaurus.

S E s . - . - - .
do verbo razoar: L. racilocinar, arrvazoar; 2. Dbefender, advogar;
3. discorrer, falar {fonte: Diclonario Aurélio) /
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O doutorado foi sem duvida um momento de virada, uma
possibilidade para aprofundar e amadurecer as idéias esbogadas nas
atividades de inicio de carreira e, em particular, aquela a frente do
Setor de Arte-Educac@o do MAC-USP (1985-87). Para dar
andamenio as concepcbes de mediacdo e acgao cultural em
espagos institucionais e, em particular, em museus de arte, era
necessario questionar criticamente a razao de ser do museu, O
“locus” dessas acdes, a fim de conhecer de fato o meio no qual
essas operavam, suas virtudes e limites. Sendo assim, além de abrir
espacos para a literatura comentada acima, a primeira fase do
doutorado foi dedicada também para um periodo de
“desconsirucdo” da concepcdo de “museu de arte moderna’
culminando em um texto seminal na minha carreira intitulado o Anti-
Museu®’. Esse texio discute a crise do museu de arte moderna, a
sua duvida existencial no século XX: ser um templo ou um

showroom? Servir aos especialistas ou ao publico?

Para tanto, analisa a trajetéria que esse equipamento cultural
iluminista faz do Continente Europeu ao Novo Mundo, culminando
com o langamento de uma nova concepcao de museu de arie: O

MoMA de Nova forgue, quando da inauguracdo de sua nova sede

A versio em inglés é de junho de 1989 e a versdo em portugués
foi publicada na Revista Comunicacdes e Artes, Ano 15 n® 24,
1991, Escola de Comunicagdes e Artes da USP, pp 5-20
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em 1939. Analisa criticamente também n&o s esse novo paradigma
de museu, como também o contexto onde é criado —América do
Norte e, em particular, os Estados Unidos— e ainda o que foi
denominado de “efeito museu”, ou seja, a influéncia que essa nova
concepgdo de espago da arte vai ter na produgac e conceituacao do
gue conhecemos como sendo “arte moderna”, uma arte de museu,

ou uma arte cujo derradeiro fim sera o museu.

Arte Moderna apropriou-se em definitivo, direta ou indiretamente, do
museu como seu ambiente natural e levou esta apropriagdo ate as
lltimas consequéncias. Portanto, ela praticamente pés fim ao processo
de descontextualizacdo da arte -—iniciado com os gabinetes de

curiosidades no final da idade medieval, ao assumir que o museu era o

lugar proprio e ideal para a arte. ©°

No entanto, a submissdo da arte a um espago pre-definido e essa
situacdo “sem-saida” (cul-de-sac) para © museu -—COMO foi
explorado pela tese de doutorado, provoca reagoes interessantes no
sistema da arte, como insurgéncias e proposigbes criticas que
visam ndo s6 conscientizar 0s usuarios desses espagos especificos
quanto as limitagdes e ideologias do sistemna, como tambem propor
saidas. O Anti-Museu é portanto uma dessas reagdes criticas que
surge no interior do sisterna da arte. Duchamp é cerlamente a

referéncia central na elaboracdo desse conceito, uma vez que ale

Yiden, pl0
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traz para dentro do museu a idéia do objeto indiferente: o ready-

made.

O chieto de arte “indiferente”
incita o observador a
assumir e desenvoiver uma
oredispesiciio critica vis-a-vis
o contexto experiencial dado,
a saber, “a instituicdo da arle”,

revelando-a,

Mesmo que o Ready-Made continue condicionado pelo “efeito museu”,
ele o transcende por ser extremamenie contradiidrio; ac mesmo tempo,
sua presenga nos interiores deste espago tradicional rejeita a linearidade
temporal moderna e assim rejeita também a si mesmo, colocando em
xeque todo o sistema de per - .mento que circunda a questao do Museu.
Podemos sustentar gue esta transgressdo, por ser uma verdadeira
contradicao, vai forgar a criagio de novos esquemas e referéncias, que
por sua vez vao dar vida a outros “modos de ver” e valores. Sendo assim,
o Ready-Made representa pereitamente este mais importante
componente moderno, a critica, como talvez os trabalhos de um
Michelangelo ou de um Rafael o fizeram no periodo da “arte como

5 44

representacao’.

inspirado por Duchamp e por sua “atica de guerrilha”, que investe na
critica elaborada e operacionalizada no interior do museu, em

contraste com a critica de origem ideologica que geralmente se

HGROSSMANN, M. Anti-Museu, pp 14
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coloca do lado de fora da cena, o Anti-Museu vai buscar outros
casos de critica operativa capacitados a transcender a crise
institucional, em particular a do Museu de Arte Moderna que se

configura como um “paradigma-paradoxo” **.

O Anti-Museu resgatou assim casos considerados excéntricos nao
56 pela Hisidria dos Museus como da Historia da Arie formando
uma espécie de base de idéias' para lidar com o museu de arte em
situagdes de crise. Foram agregados assim a essa base, além dos
ready-mades de Duchamp (1913), agBes das mais distintas, como o
Museu de Charles Wilson Peale (1780), que antes mesmo da
Revolucao Francesa ja conduzia na América uma agao museologica
voltada aos interesses do publico e o Palacio de Cristal em Londres
(1851), ao trazer em seu bojo varias novidades. A primeira & sem
duvida simbdlica, por empregar em sua construgéo novos materiais
como o ferro e o vidro que permitiram uma transparéncia e assim
uma relacéo entre interior e exterior nunca antes experienciada. Essa

empreitada de proporgdes gigantescas também foi moldada pela

S paradigma, pois a idéia de um espago asséptico, cartesiano,
controlado e isolado da caoticidade das grandes cidades & para o
mundo da arte a idéia do lugar ideal para se contemplar a arte.
Paradoxro, pois esse ideal expositivo implica tambén am
segregacdo, isolamento e impermeabilidade em relagfo a vida.

0 Anti~Museu como base de idéias —aproximando essa ideia aos
dominios da Cidncia da Informacdo, faz rvefer@ncia, enbtre outros,
3 Histdria das Tddias e principalmente & obra de Isaiah Perlin
qua ao revirar os pressupostos (ue sustentam diferentes modos de
conceber o homem, 2 natureza e a coletividade na Histdrla
Ocidental, Faz uma andlise critica e sinerdnica das
epistenclogias em guestdo, visando defender a liberdade de
pensamento e portanto o pluralismo filosdfico.
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consciéncia da importancia do plblico” e pela aparente
horizontalidade de atuagdes e produgdes®. Claro esta que tudo isso
foi movido por interesses capitalistas e imperialistas, mas no tocante
a histéria das idéias, o Palacio de Cristal foi inspirador para a
arquitetura moderna e para 0S espacgos culturais projetados para
atrair grandes quantidades de publico, que surgiram a partir do final

da década de 70 do século XX, como é o caso do Centro Cultural

T he ewhibitions were one of the few creatlons of the ninetaeenth
century aimed at the masses with something other than work ¢n
mind, in the direct sense abt least. Few who attendaed ragret
the experience. The exhibitlons carried fringe culbural benelfilts
for their audience and for posterity; for this at least we can be
grateful. Had they not happened, soms other medium would have
cerved to present the economic and imperial message of Western
governments. [GREENHALGH, Paul Ephemeral Vistas; the expogitions
universelles, great exhibitions and world fairs, 1851-1939,
Manchester, Manchester Universilty Press, 1988]

W oAs Exposgicdes Universails, eram uma sintese dos desejos,

invencdes, produgdes e conquistas da Socledade Industrial e do
Colonialismo. Nesses ambientes esplendorosos, temporarios, gue
atraiam milhdes de pessoas, 08 visltantes snconfravam em um mesno
grande cendrio as mais novas tecnologias voltadas a onqenharia,
arguitetura e indistria, incluindo portanto os préprios
edificics, que abrigavam o evento. Ag artes também estavam
representadas com exposigtes de pintura e escultura, assim como a
antropologia, por meio de cendrios gue abrigavam tribos de
primitivos provenientes das coldnias. Complementando as
exposicdes o evenbo oferecia também farta programacio cultural e
egportiva nos teatros, auditorics e centros esportivos. Issc tudo
era rodeado por maravilhosos jardins e comodidades comoe bares,
restaurantes e outras facilidades. Para o visitante comunm
tratava-se de um mundo sem hierarguia distinta, uma vez que todos
czuas Areas estavam interiigadas em uma atmosfera festiva e
gloriosa, como a thagao abaixe demonstra:
Lt 1dea was fresh and fe
many marvel lous mechs
am all coqc ther. Heare
wy product 1, in oex
WS Llu,. casion of
was th g i
wm}\.;nq WO [d h(:ad ¢ of o ‘J'IM)J‘EI.’ZELI bm ;
having bhe very be lays and thudczyc in one.
patrick The Closing bfxhibition - Parig 19200 in Contemporary Reviow

of bhringing
uz qne

Fng communi
invernt: >ry (mu.'

November 1900 / obs.: citagfo gue inicia o livro de Gresnhalgh
menecionado acimal
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Georges Pompidou, o Beaubourg, em Paris. Outro caso importante
para o Anti-Museu e que também merece atencao é a casa-museu
(1801-1810) do arquiteto inglés Sir John Soane que, movido pelo
desejo de criar um ambiente arquitetdnico total, de carater
pedagdégico e sem a necessidade de mediacOes externas ou
complementares, planeja e constréi um ambiente de imersao para
experiéneia estética (arquitetura+arte). Essa casa-museu € na
verdade um labirinto onde a vida real se mistura com o imaginario,
proposicéo essa que buscou inspiragdo em um outro anti-museu: as
gravuras do arquiteto italiano Giovanni Battista Piranesi (1720-78).
Correspondéncias dessas experiéncias s&o encontradas em
situacoes e proposigdes langadas no século XX como as de André
Malraux e seu Museu Imagindrio (1951), os escritos de Walter
Benjamin (1892-1940) e de Jorge Luis Borges bem como, de forma

mais literal, o romance O Nome da Rosa de Umberto Eco.

charles wilson peale (1780) Paldcio de Cristal (1851)

memorial /margo 2006 Martin Grossmann
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casa-museu de John Soane (1801) Giovanni Battista Piranesi (1720-78) Malraux e seu museu imaginario (1851)

Adicionada a esse incrivel idedrio estd a préatica artistica plural do
século XX que buscara conguistar novos espagos para a sua
manifestacéo, nao s6 as langadas pelas vanguardas historicas como
& o caso do Dadaismo e do Futurismo, como também e,
principalmente no pos-guerra, que registrara uma gama variada de
acdes de critica institucional e de transgressao da concepcao
normativa de espago de arte®. Todos esses casos s&o acolhidos
pelo banco de idéias denominado de Anti-Museu para serem
revistos, recuperados, reutilizados de uma forma que nao se limitem
apenas a linearidade da Historia, mas que possam ser explorados

por novos sistemas de leitura, justaposigao e colagem, por meio de

M lista de “anti-museus” no pds-guerra é vasta, incluindo desde
a pluralidade da Pop-~art no mundo (1260-70}), a agbesg
individualizadas como as de Piero Manzoni (1933-62), de Yves
Kiein (1928-1962), de Marcel Broodthaers ({(1924-1976) e Joseph
Kosuth {(194%), bem como a arte conceiltual {1960-80) também em
suas varias manifestacdes ao redor do mundo, a mail-art {(1950-
80}, a Land Art (1960-1570) e suas variagdes no universc do
“gite-specificity”, além, & claro no Brasil, com artistas gque sd
agora recebem o reconhecimento internacional como Hélio Oiticilca
{1937-1980), Lygia Claxk {1920-1888), Regina Silveira (1939,
Cildo Meireles (1948), Barrio (1945) dentre outxos.
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novas configuracbes e arquiteturas que em grande parte sao0

encontradas hoje nas midias digitais e no universo telematico®.

O Anti-Museu também indica um momento de transicao para um
condicdo potencializada ndo sO de meu ftrabalho e seus
encaminhamentos visando “pensar o0 museu de arie”, como tambeém
das estruturas tecnolégicas em situacdo de transformacao radical:
do analégico ao digital. Uma nova condigéo espaco-temporal
comeca a ser revelada pelo emprego do computador e de seus
aplicativos abrindo portas para pensar 0 museu em outras
dimensbes, para além de sua existéncia material e fisica. Inicia-se
aqui meu interesse pelo Museu Virtual, tanto pelo aspecto filoséfico
e epistemoldgico, como operacional, voltado as possiveis aplicacoes

dessa reflexdo em interfaces e programas muliimidia.,

Na época do doutorado (1988-93), em Liverpool, comecei a usar o
computador pessoal, em particular o Macintosh, pois para uma
escola de arquitetura tal equipamento oferecia maiores recursos na
execucdo de projetos, no tratamento de imagens e na editoracao.
Como frequente usuario do Maciniosh conheci o programa chamado
HyperCard considerado um dos primeiros programas de hipertexio

disponibilizados, em larga escala, para usuarios pessoais e um dos

Wralmdtica @ o campo de aplicagfes gue surgs na somatoria de

racursos provenientes das telecomunicacBes e da informatica. A
internet e seus recursos mulbimidia é sem divida a referéncia
mailor.
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progenitores da interface grafica de alcance mundial disponivel na
internet, a WWW —World Wide Web, criada, em moldes

semelhantes em 1992°".

YO projeto de um world wide wep- WwWW foi iniciacdo em 1991, mas &
a partir de 1992, com o browser Mosalc, que a possibllidade de
recuperacio de informacio multimidia pela internet se torna
vidvel
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Considerando a pertinéncia bem como a real possibilidade de
transpor e aplicar as idéias provenientes do Anti-Museu para novos
ambientes de leitura e recuperacdo de informacéo, investi,
durante um ano, na possibilidade concreta de usar o Hypercard
como principal plataforma de apresentagéo do doutorado. Inspirado
nas colagens texiuais (e do imagindrio) de Walier Benjamin e nas
inimeras producdes da arte de vanguarda que buscaram parcerias
com as novas tecnologias —os primdrdios do que hoje se

denomina “arte e tecnologia® >

. levei esse projeto adiante, o que
me causou um atraso no cronograma original. Por vérias razbes nao
foi possivel perfazer esse desejo, mas cerlamente ficou a
experiéncia € o entusiasm . pelo desenvolvimento de novas
interfaces para o conhecimenio e recuperacdo da informacéo
por meio das novas midias. Tal interesse e fascinio fo retomado
ainda na Inglaterra em uma breve mas rica experiéncia profissional
em Birmingham no segundo semestre de 1992, quando fui
contratado para desenvolver o esquema conceitual de um banco de

dados em Hypercard para o arquive da arte-educadora inglesa

YA relacfo entrs arte @ tecnologia sempre esteve prasente en
minha formacio e principalmente na FAAP, ndo s6 pox intermédio dp
professor Duschenes como tambgm por Regina Gilveira, Julioc Plaza
e Walter Yanini, ao acompanhar projetos de ponta coovdenados por
eles gue incluiam experimentos e propostas de exposigdo com o8
mais diferentes midia: microficha, video, teletexto, etc.
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Marion Richardson®. Com meu retorno ao Brasil, em meados de
1993, para iniciar as atividades um tanto nao convencionais de
“pmfessm-:inierface”s“ na ECA —contratado por intermédio do
projeto “Jovens Talentos” da Pré-Reitoria de Pesquisa, esse
interesse foi transformado em pratica continuada. O inicio dessas
atividades se deu em 1994, quando fui convidado pelo entao diretor
da ECA, o professor Eduardo Pefiuela, para implementar e
coordenar as pesquisas do Nucleo de Informatica da escola, o NICA
(1994-97).

Na época, o NICA, era apenas uma sessdo tecnica voltada ao
atendimento de usudrios de informatica da escola: um balcao de
duvidas e concertos rapidos dos eguipamentos de informatica da
unidade. Em conjunto com os professores Johanna Smit e Mauro
Wilton elaboramos um projeto que transformava o NICA em um
centro fecnoldgico de ensino e erﬁ um laboratério avancado de

multimidia, capaz de atender ndo sé atividades de graduacao e pOs-

iyl contratado pela University of Central England em Birminghan,
como auxiliar de peasquisa do Professor titular John Swift que
coordenava o Marion Richardson Archive (L392-93)

" Nos dois primeiros anos como professor colaborador na ECA atueil
como uma espécie de professor-interface dando aula em 3
departamentos da escola, Artes Plasticas, Comunicagdas e Artes,
siblioteconomia o Documentacio. Bssa fol a minha proposta enviada
ao projeto “Novos Talentos” cuando ainda vivia na Inglaterra e
que fol aceita pela USP. Depois desses dois anos nesse papsl tive
cque optar por um dos departamentos, uma vez cue a
interdisciplinariedads ndo encontra espago nNa rigida estrutura
departamental da USP ( como também da CAPES, do CNPg .
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graduag&o, bem como de pesquisa. Do ponto de vista do laboratorio
que coordenava —batizado de Laboraidrio de Interfaces
Eletrénicas, o intuito era o de reunir em um mesmo lugar equipes
multidisciplinares e interdepartamentais visando a pesquisa e a

producdo em novas midias.

Nos irés anos que permanecemos nesse nucleo, conseguimos
verbas da unidade e de fora dela para modificar as instalagoes
fisicas, para a compra de equipamento e para a instalagéo de rede
em toda a escola. Fol nesse periodo que a escola passou do
universo analégico para o digital, de forma marcante e ativa no
ambiente universitario e fora dele, como demonstra 0s projetos
listados abaixo. Infelizmente, com a entrada de uma nova diretoria, e
com a nossa saida da coordenagao do NICA, o projeto de um
laboratdric avancado de multimidia foi desativado para abrigar em
suas salas apenas computadores de acesso a internet.*”

Enquanto no NICA coordenei os seguintes projetos voltados para o
desenvolvimentio de interfaces muitimidia, a maioria voltada para a

internet:

Troom a desativacio do Laboratdrio de Interfaces Eletrdnicas do
NICA, a BECA deixou de investir em centros integrados de
Lecnologia em Comunicacdo, Informagdc e Artes , voltande a wvelho
modalo “descentralizado” cue na verdade depende de projetos
individuals de pesguisa que acabam enfrentande dificuldades em
manter atualizados seus equipamentos. HEssa dinAmica também iscla
e departamentaliza asg produgdes, vestringinde interclmblos gue
s&o sempre multo proveltosos am se tratande de pesguisa e
desenvolvimento com as novas midias, principalmente numa escola
como a nossa que relne massa cinzenta e produtiva de areas afins.
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1. Monumento em Movimento: Interindependéncia no Hiperanga: tratava-
se de uma produgao experimental de um aplicativo em multimidia gue
utilizava-se de softwares como o Photoshop e o MacroMidia Director.
O projeto contou com a participagéo de Nicolau Seveenko, professor
da FFLCH-USP e alunos de graduacéo e pos-graduacao [incompleto]
(1995)

2. Site na internet da ECA, Escola de Comunicacbes e Aries da USP
(1995-97). A ECA foi uma das primeiras unidades das Humanas em
todo o Brasil a ter um site na internet e também um servidor que

rodava em Linux que hospedava esse material.”®

3. Primeiro site oficial da USP <hitp//www.usp.br=, cuja interface
grafica ganhou o 3° lugar do prémio do Concurso WWW Best 95 da
Revista Internet World/Brasil {1995). Para criar de desenvolver esse
site, a USP deu inicio ao projeto USPonline do qual fui seu primeiro
coordenador académico de 1995 a 1998. Ou seja, coordenei a
implementacdo ndo s6 do site (um portal de informacdes académicas
e culturais da USP), como também o orgdo responsavel por seu
desenvolvimento e manutencéo, o USPonline. Além disso o
USPonline gerenciava também o conjunto de sites mantidos pelas

unidades de ensino, museus e demais orgéos da USP®’,

S

O primeirce servidor de WWW da ECA foi batizado de flusser sendo
o meu dominio <flusser.usp.br>. Vide referénclia em texto de minha
auntoria Construindo Pontes: Flusser e a Arte. In: Bernardo,
Gustavo; Mendes, Ricardo. (Org.). Vildm Flusser no Brasil., I ed.
Rio de Janelro, 1999, v. 1, p. 185-191.

A proposta do USPonline na época fol a de ser uma interface de
informacio e cultura ‘on-line”, responsavel pelo plansejamento
desenvolvimento e gerenciamento do nicleo central das informactes
institucionais da USP na World wWide Welb da Internet (WWW)., ©
projeto também prestava assisténcia o consultoria as unidades da
USSP que pretendiam disponibilizar suas informagdes e material
académico na WwWw, favorecendo assim um processo descentralizado e
plural de construcio o atualizacgio do hipertexto da USP como um
todo. O USPonline atuou assim como uma espécie de gerente das
pdginas de acesso {(pagilnas ralzes) ao universo hipertextual de

Foawe 4y r
R4 I
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4., Site do evento cultural do CCSP Mercosul Cultural, desenvolvido por
estudantes de graduacdo e pds-graduagao (1996) [nao disponivel]

5. Site pessoal do projeto de pesquisa: Museu como Interface {1996)
realizado em parceria com o estudante de graduacac André Dogon
<http:/iwww.eca.usp.br/prof/martin/>

©. A primeira versdo do Museu do (In)Consequente Coletivo (1996), um
museu virtual que propunha a permanente discussao sobre seu
formato e fung&o, ndo s6 na esfera virtual, como também no sistema
da arte. Esse projeto nasceu de um workshop que reuniu arfistas |
académicos e produtores culturais que junios elaboraram essa
proposta. <www.mac.usp.br/minc/>

7. Exposicao virtual “ac cuboe” / site pioneiro no uso de interface 3D de
navegacao interativa em linguagem VRML realizado em parceria com
o estudante de graduacdc André Dogon por ocasido da exposigao
com o mesmo nome idealizada em conjunto com Luciana Brito no
Paco das Artes. (1997). <htip://iwww.eca.usp.br/prof/martin/accubo/>

8. Pesquisas de artistas: varios artistas e pesquisadores ligados a
diferentes departamentos desenvolveram seus trabalhos no NICA,
enire eles Pedro Perez, André Dogon, Eduardo Nogueira, Sérgio

Basbaum, Daniela Kuischat e Ana Maria Tavares.

informacdo e conhscimento produzido e mantido pela Unlversidade,
além de gerviry como um modelo as futuras pdginas das unidades.




60

Ao término de meu mandato no NICA, continuei a frente do
Usponline ate o inicio de 1998, coordenando o projeto e o trabalho
de 12 estagidrios simulténeamente, alunos de graduacao da USP.
Durante os trés anos que coordenei o USPonline tivemos mais de 35
estudantes, desenvolvendo trabalho de editoria, webdesign, criacao
e manutengdo de conteudo. Pensado como uma interface
universitaria e assim como um agente facilitador de comunicagao
interna e exierna e provedor institucional das informacoes
referentes a Universidade, o desenvolvimento do USPonline esteve
pautado na concepcao e fungdo de um “museu” no coragao (core)
da universidade, nos moldes imaginados por Mario Pedrosa em
1967
Para Pedrosa, este coragdo deveria expressar a idéia-sintese de uma
comunidade altamente qualificada, parcamente diversificada e
sociaimente homogénea: a Universidade. Neste sentido ele ressalta que
esta idéia-sintese deveria ser definida pela “inter-relagcdo dindmica das
atividades, que se devem exprimir nas formas arquitetonicas, nos
espacos intervalares interiores, nas perspectivas com que se defrontam,
nas finalidades a que se destinam.” ... e ele vai além: “Ndo se quer dizet,
porém, com isso que todas essas alividades se definem pelas simples
formas arquitetdnicas individuais e isoladas, como simbolos estaticos,

gue se acabam se convencionalizando, mas pelo didlogo permanente de

urmas com as outras, de modo que a drea em conjunio exprima uma

S rexto disponivel no site da Revista Risco
<www.eesc.usp.br/sap/revista_risco/Riscol-pdf/refl_riscol.pdf>
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totalidade dindmica no espaco, dentro da qual cada elemento se afirme
#5859 '

sem violar-se, se integre sem sumir-se.
O Projeto USPonline nao foi considerado apenas como um setvigo
de informacéo on-line, mas como metafora de universidade, que se
conforma virtualmente ao relacionar sistemas de cullura com
sistemas de informacao. Ou seja, ele nao operava apenas como
um banco de dados ou agéncia de noticias e de divulgagado da USP,
mas como uma inferface cultural e universitaria, reflexo da
totalidade de conhecimentos  diferenciados  gerados  pela
universidade. Neste caso, a informagéo gerada e mantida pela USP
na Internet, disponibilizada através de uma estrutura hipertextual, se
contextualizava em atraentes ambientes graficos virtuais. Esta
condicdo favorecia uma relagdo mais “amigavel” com o usuario,
motivando-o a continuar a sua “navegacac” nesta interface
multimidia. O USPonline foi assim pensado e operacionalizado de
1995 a 1998 como uma espécie de “idéia-sintese” de universidade,
modelada viriualmente através da interagdo do usuaric com ©

computadot.

Com a minha transferéncia temporaria de quarto anos {1998-2002)
da ECA para o Museu de Arte Contempordnea da USF para

ocupar o cargo de Vice-Diretor desse museu, desliguei-me do

Mrexto retirado do proieto de conceitualizag#io do USPonline
enviado a reitoria e aos orgios mantenedores do projetoem 1995
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USPonline e dei inicio, a pedido do entdo Diretor Teixeira Coelho,
ao processo de re-estruturacdo nao so do site do museu
<http://www.mac.usp.br> como de toda a politica e gerenciamento da
informatica do museu. Esse processo culminou na elaboracao de um
projeto ambicioso intitulado MACvirtual, relacionado ao meu projeto
de pesquisa da USP “O Museu como Interface: a cultura no espago-
tempo da interatividade”. O MACvirtual recebeu no final de 2001 o
apoio do Banco Santander que se comprometeu a pairocinar toda a

empreitada orcada em mais de um milhdo e trezentos mil reais,

O MACvirtual visava a criacdo de uma interface cultural e de
informacao na WWW/Internet, capacitado a representar, estruturar,
divulgar, projetar e expandir a importancia cultural do Museu de Arte
Contemporéanea da USP nessa rede de alcance mundial. Visava
divulgar a arte brasileira e mundial desde o inicio do seculo para o
maior nimero de pessoas e criar condicdes de pesquisa, no mais
alto nivel, para um vasto nimero de estudantes e investigadores
cientificos no mundo todo, uma vez que o site teria versdoes em
portugués, espanhol e inglés. Essas metas se enirelagavam
formando um conjunto de informacdes referenciais para o publico
mundial. Para alcangar a meta da divuigagao, as reprodugdes
teriam a maior qualidade permitida. Para atender aos requisitos da
pesquisa, um grau superior de definicdo permitiria a constituicao de
réplicas virtuais perfeitas das obras mostradas que se tornariam
registros fidedignos —“originais virtuais”, como nunca antes se fez.

Tudo isto poderia ser realizado de modo gue o MACvirtual se
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apresentasse como um modelo e referéncia para o que se pretendia
fazer, neste dominio, a partir daquele momento no Brasil e em
paises circunvizinhos. A informagéo veiculada pelo site criaria niveis
adicionais de interpretacdo e conhecimento, fazendo do MACvirtual
uma interface singular e referencial para o publico leigo e

especializado.

O projeto foi dividido em duas fases, uma basica e outra avancada. A
versdo basica preenchia as expectativas langadas pelas metas da
divulgacao ao disponibilizar uma exposicéoe virtual envolvendo 200
obras do nucleo ceniral da colecao do Museu, legendadas em
portugués, espanhol e inglés, e visitadas virtualmente num cenario
que reproduziria as galerias do Museu. Nessa etapa ja estariam
disponiveis também as ferramentas de consulta e recuperagdo de
dados, facilitando o acesso do internauta as varias camadas de
informagao do MACvirtual. A divulgagéo do acervo do museu teria
ainda um grande momento no final dessa etapa, com o langamento
do catalogo geral de sua colecdo de papel, composta por 4.500
obras. Catdlogos compreensivos e programas de agéo cultural e
educativa complementariam o programa. No segundo ano da fase
basica seria finalizada a documentacdo geral do acervo do MAC
com a insercdo no banco de dados das informacgbes e do registro

fotografico referentes as restantes 3.500 obras.

Ja a versfo avancada, desenvolvida concomitaniemente com a

versdo basica, teria como fundamento uma pesquisa de ponta que
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pretenderia ndo so reproduzir fidedignamente as obras do museu em
midia digital, como também estabelecer padroes e critérios de
referéncia para esse tipo de registro documental. Essa versao
almejaria instituir parametros para a constifuicdo de verdadeiros
originais digitais das obras de arte da cole¢ao do MAC. Tratava-se
de um trabalho pioneiro na América Latina: sua ambicdo era a de
tornar-se referéncia para outros programas semelhantes a esse em
museus nacionais e internacionais. Para a versao basica o objeiivo
é, genericamente, guantitativo (a edicdo de um catalogo geral do
museu); para a avancada, é gualitativo (a definigao de padroes e
critérios para a fotografacdo de obras de arte). Nesse sentido, o
processo de fotografacdo da etapa avancada estaria pautado em
uma investigacdo rigorosa e promenorizada, que estabeleceria
critérios especificos para cada técnica em arte. No primeiro ano da
versdo avancada seria feita uma exposigao e uma publicacac a
respeito do processo da pesquisa e dos resultados obtidos. No
segundo ano estava programada a exposi¢ao de replicas digitais de
obras de destaque do acervo, acompanhadas dos respectivos
procedimentos de fotografagao e formatacdo. A versao avangada do
projeto contou com a colaboracdo do fotdgrafo e professor da USP,

Jodo Luils Musa e de outros especialistas da area.

Infelizmente, comn a deciséo do entéo reitor da USP, professor Adolfo
José Melfi de escolher para o cargo de diretor do MAC na gestao
2002-2006 a terceira colocada da lista iriplice encaminhada pelo

Conselho do MAC em margo de 2002, em detrimenio de meu nome
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que encabecava a lista, resolvi antecipar a minha saida do museu
prevista para maio de 2002, me desvinculando inclusive do projeto

MACvirtual que tomou outros rumos.
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A Ultima etapa e a atual dessa jornada voltada para a pesquisa € 0
desenvolvimenio de interfaces de cultura e informagao, comegou
a ser estruturada com a reiomada de principios e processos
estabelecidos néo s6 a partir do mestrado como, em particular, por
um projeto de criacéo coletiva ocorrido durante a coordenagao do
Laboratério de Interfaces Eletrénicas do NICA — Nuicleo de

Informatica da ECA-USP: o museu do {injconsequente coletivo.

Lancado pela sociedade original do primeiro museu do
(in)consequente coletivo™, em 28 de agosto de 1996, o projeto
pretendia, além da criagdo de um museu virtual na World Wide
Web(WWW), a manutengéo de um debate permanente e critico a
respeito desta nova dimensdo museologica e de seus efeitos no
entendimento e na produgio da arte através de um forum eletronico

na propria Internet. Isso foi anunciado da seguinte maneira:

A sociedade original do primeiro museu do (in)consequente
coletive era composta pelos seguintes membros:

Maria Cristina Mamblona, Martin Grossmann, Nilo Viegas, Ruid
Moreira, Ana Maria Tavares, Inds Raphaellian, Tanla Callegaro,
André Dogon, Ari Meneghini, Edison da Silva Farias, Wayne
Baerwaldt, Lila Schwair, NWathalie Braun Barends.

A criacio da primeira e segunda interfaces do museu Licou a cargo
de André Dogon e a segunda tentativa de existéncia ficou a cargo
de Parricia Yamamolto gue desenvolveu mestrade, sob a minha
orientacdo, relacionadeo a essa experiéncia (defendide em 2001} .
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Incomodada com o marasmo e acomodagdo que cerca hoje a atte
contemporanea e levando em consideracéo as estratégias de subversao
e de deslocamento empregada pelas vanguardas a partir de Baudelaire,
esta sociedade e seu museu virtual pretendem discutir e explorar

questdbes como:

a

a interatividade e sincronicidade de ambientes/interfaces virtuais

eletrdnicas e seus efeifos nas concepcdes espaco-temporais da arte;

o a contaminacio ou alieracao de imagens/textos/propostas nesies
ambientes;

> as nocbes de autoria, diferenca, individualidade e de coletividade;

» a gualidade e quantidade vis-a-vis a explosao da Internet;

» a realidade, materialidade e viriualidade;

» afuncdo do artista, curador e do visitante na criagao, desenvolvimento

e manutencéo destes ambientes virtuais; entre outras. ..

Tal iniciativa teve vida curta apesar de estar bem embasada
conceitualmente. Carecia de visdo pratica capaz de conferir auto-

sustentabilidade ao projeto.

Anos depois, movido pelo desejo de criar uma efetiva e duradoura
interface contempor@nea na internet voltada para o debate, a
divulgacdo e a memdria do museu de arte, néo s6 no sistema da
arte, mas em contextos culturais ampliados, sejam eles nacionais
como internacionais e, motivado pelas idéias e experiéncias
passadas como as comentadas acima, lancei-me na empreitada de
fundar um conceito singular de museu virtual: o Forum Permanente:

Museus de Arte entre o publico e o privado que foi inaugurado
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oficialmente em outubro de 2003, tendo como parceiro o Instituto

Goethe de Sao Paulo, com os seguintes objetivos:

O Férum Permanente; Museus de Arte; entre o publico e o privado
propde-se a promover no contexto cultural brasileiro, a interagcéo dos
varios interesses e atuacdes positivas e transformadoras associados ao
sistema da arie. Tendo como pano de fundo nao so o contexio territorial
brasileiro, mas também o internacional, a sua inten¢ao prioritaria e a de
se tornar uma dimenséo compartilhada para instituicdes cullurais, seus
dirigentes, corpo técnico e demais sujeitos gue, direta ou indiretamente,
conformam esse campo culiural. Como uma plataforma para a discussao
critica, o Férum pretende, portanto, gerar reflextes e a¢Ges em torno do
papel do Museu de Arte em tempos de espetacularizacac e virtualizagao
da cultura. Este é o objetivo-chave, mas ha, no entanto, um objetivo
subliminar e formativo: o de contribuir, de forma significativa e
mobilizadora, para ¢ amadurecimento do contexto politico-cultural das
artes visuals em nosso pais, por meio do incentivo de intercambios

culturais, dentro e fora de suas fronteiras nacionais. '

Para cumprir seus objetivos, o Forum Permanente opera em duas
esferas: no campo da culiura material onde realiza encontros,
seminarios, workshops criticos com especialistas, em parceria com
museus e ouiros organismos culturais e na virlualidade ao
desenvolver em seu site <hiip:/forumpermanente.incubadora.usp.br> Uma

interface de informacado e conhecimento que registra esses eventos,

ol racho retirado do texbo de apresentacdo do Forum Permanente
disponivel noe site no sseguinte endareco:
http://forumperman@nte.incubadora.fapesp.br/portal/.painel/artigo
a/forum .
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hospeda uma revista eletrénica, projetos de a¢ao cultural, um banco

de dados de instituicOes de arte e um acervo coletivo de imagens.

Em menos de trés anos de existéncia, o Forum Permanente ja e
considerado um ceniro de referéncia no Brasil para assuntos e
debates relacionados ndo sé& ao museu de arte como ac seu
contexto cultural local e internacional e fambém a arte
contemporéanea. Desde agosto do ano passado (2005), o site tem
atraido uma média de mais de 400 visitantes por dia (que acessam
pelo menos 7 de suas paginas). O site € o segundo mais visitado da
incubadora Virtuali de Contetdos Digitais da FAPESP
<http:/fincubadora.fapesp.briapresenta/>, que o aloja. Tal acesso ao site
reprensenta por volta de 10% do trafego da incubadora. Além disso €
o site que contém mais objetos™ no quadro geral dos 270 projetos

registrados, ou seja € o que me - tem contetdo.

Apresento, a sequir, algumas caracteristicas importantes do Forum

Permanente:

» Um dos primeiros portais da Incubadora Virtual TIDIA/FAPESP. Fo
convidado a integrar a fase experimental de desenvolvimentio da
incubadora no primeiro semestre de 2004.

o Utiliza o CMS (Content Management System) em plone desenvolvido
pela equipe da incubadora que permite a descentralizagao da geragao
de informacac por meio de uma plataforma de fonte aberta e que

utiliza a licenca Creative Commons no material disponibilizado,

*quase 2.000 objetos (textos, fotos, e outros materials digitais)
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facilitando assim o uso, a distribuicdo e dissiminagao da informagao
gerada.

Formacao de rede propositiva e atuante no contexto cultural local e
internacional de agentes, produtores culturais e instituicdes com o
apoio de consulados, instituigbes culturais e orgaos publicos.
Promocdo e organizacdo de eventos presenciais nas instituicoes
parceiras: Pinacoteca do Estado, Pago das Artes, MAM-SP, Bienal de
Sao Paulo, Museu Lasar Segall, Centro Cultural Sao Paulo, Centro
Universitario Maria Antonia — USP

Mais 100 agentes do sistema da arie nacional e internacional
convidados desde 2003 (palestrantes, relatores e debatedores)
Relatos e transcricdes dos eventos presenciais envolvem o trabalho
de novos escritores , fomentando a criagdo de novos guadros e
competéncias

Revista eletrénica: incentivo ao desenvolvimento da critica de arte,
pesquisas de jovens tedricos, fradugbes e republicacoes de artigos de
relevancia historica |

Broadcasting e Video-Streaming: transmisséo ao vivo pela internet dos
principais eventos e registro completo dos mesmos em video, gragas
ao apoio do Centro de Computagéo Eletrdnica da USP.

Acesso gratuito e instantdneo ao acervo do site Forum Permanente:
informacdo valiosa para pesquisadores, artistas, professores,
estudantes e publico interessado em todo o Brasil.

Organizacéo em parceria com o Pago das Arles, do evento “Padroes
aos Pedacos” sobre a situagdo do pensamento contemporaneo nas
artes. Evento que atraiu um publico de quase 400 pessoas durante 3
dias, além de receber mais de 1.000 visitas no site durante o periodo
{agosto 2005)

O site possui uma verséo reduzida em ingiés gragas ao apoio do

escritorio Hi-Fen de fraduc@o que atua em Londres na Gra-Bretanha.
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s O site é acessado por navegadores do mundo todo (visitantes de 88
pa.ises foram registrados em janeiro de 2006)

o O Forum Permanente "Museus de Arte: Entre o Publico e o Privado” &
uma iniciativa do Goethe Instifut - S&o Paulo em parceria com 0
Consulado Geral da Francga, do British Council e do Consuiado Geral
dos Pafses Baixos, além do apoic da Agéncia Espanhola de
Cooperagdo Internacional, da Fundacao Japdo e do Instituto
Cervantes, O Férum conta com a colaboragao de instituigbes como a
Pinacoteca do Estado de Sac Paulo, o Centro Universitario Maria
Antonia da USP, ¢ Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, o Museu
Lasar Segall, A Fundagéo Bienal de Sao Paulo, o Centro Cultural Sao
Paulo bem como do Departamento de Museus e Arquivos da
Secretaria de Estado da Cultura, do Departamento de Museus do
Ministério da Cultura, da Vitae, da Escola de Comunicagtes e Artes da
Universidade de Sao Paulo e da Fapesp.

o A equipe™ & formada por Martin Grossmann (coordenador), Paula
Braga e Durval Lara (editores associados), Vinicius Spricigo (editor
assistente), Viviane Sarraf (editora /acessibilidade), Isis Baldini Elias
(editora/conservagido e restauro), Luciana Valio (pesquisadora
associada), Ricardo Basbaum (pesquisador/artista associado),

Nancy Gomes (assisiente de pesquisa).

Pensando prospectivamente, o Forum Permanente pretende

alcangar os seguintes objetivos a medio e curto prazo:

o Profissionalizagéo do FP por meio da captacao de novos recursos.

» Remunerac@o para aqueles que trabalham como voluntarios;

YA equipe ¢ formada principalmente por estudantes de phs -
graduacio. A maloria sdo orientandos meus, com a cexcessdo de
Paula Braga que faz doutorado com Celso Favaretto na FFLCH-USP
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Convite para articulistas ocasionais para cooperarem na dinamizagao
do Forum,;

Aguisicdo de equipamentos para broadcasting e edigac de contetdo:
cameras, laptops, periféricos;

Internacionalizacdo do FP: versdes integrais do site em Inglés e
spanhot;

Estudo sobre estatisticas de utilizagao do portal;

Banco de dados sobre revistas de arte brasileiras, atuais e historicas;
Correspondentes internacionais em varios paises usando o CMS da
incubadora,

Incentivo para que o site abrigue projetos de artistas;

Livio coletivo a ser desenvolvido na internet por varios autores, nao
importando a sua localizagao;

Mediacéo de projetos de intercambio internacional:

- Curadorias envolvendo mais de um pais

- Residéncias de artistas

- Prémios e Bolsas de Estudo

TV Férum Permanente e desenvolvimento de material sobre museus

para podcasts e celulares

A atuacdo do Férum Permanente assemelha-se a um processo

museologico cujo objeto é o proprio sistema da arte: armazena e

incentiva a reflexdo sobre a natureza das instituicoes culturais, suas

politicas e acdes. Ao desenvolver continuamente seu site na web

como uma espécie de "sede virtual", o Forum Permanente reforga

sua condicio de meta-museu e organizagao flutuante™, um hiper-

espaco gue comporta muitas acdes e servicos: debates, publicagdo

™ Geassa conceltos fazem parte do desenvolvimente de meu projeto de

a e em breve serio debatidos em artigos e palestras.

@ oo S R A e R e R
YAy LA FArLID Lfassmann
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de material de referéncia para esses debates e seu registro; artigos e
ensaios sobre os sistema da arte; reconstrucdo da historia das
instituicGes culturais a partir da memoria coletiva, acervo coletivo de

imagens, etc.
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O texto apresentado a seguir —amélgama de escritos passados e de
novos pensamentos, sintetiza conceitos e posturas desenvolvidos durante
esse perfodo que vai da virada do anos 80 para os 90 e daf para o novo

milénio.

O museu de arte hoje &, simultaneamente, uma tradigao, um
espetaculo, um lugar politico, uma promogéo social, uma arena para
processos de acghdo socio-cultural, uma especulagao, uma
coorporacdo, uma experiéncia, bem como alegoria ou metafora para
a explanacdo, criacdo e manutengao de outras dimensoes de
conhecimento. O museu se configura assim como complexidade,
grandeza modelada por muitiplas dimensoes.

O Museu Virtual é, por sua vez, um espago-tempo contiguo a essa
condicdo de seu referente, ou seja, trata-se da criacao de uma
“nova’ ala, uma elevacdo a poténcia desta consagrada instituicao
cultural.

Para um melhor entendimento desta proposi¢ao podemos relaciona-
la analogamente & situagdo descrita pela Geometria a respeito da

progresséo do segmento a partir do espago de dimensao um para a
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quarta dimensdo, progressdo essa que se finaliza com a

configuracao do hipercubo:

“Primeiro temos um segmenio que ‘vive’ numa reta {espago de dimensaoc
um). Passando para um espago de dimenséo dois, movemos o segmento
na diregdo da nova dimens&o e obtemos um quadrado. Movendo-se ©
quadrado numa nova dimenséo obteremos um cubo cuja representagao,
por meio de perspectiva, no espago bidimensional, onde vive o quadrado,
nos & bastante familiar. Finalmente. movendo-se o cubo numa nova

direcio (a quarta), obtemos o assim chamado hipercubo.”

/L

A situacé@o do cubo é bem conhecida. O cubo pode ser associado,
por analogia, a condi¢do dos espagos institucionalizados, como por

exemplo um museu ou salas de aula. Como ja explorado em outra

ocasido °°, poderiamos considerar que, se para efeitos

demonstrativos, na terceira dimensdo temos um sala de aula ou

museu, na quarta teriamos oito galerias ou oito museus (i.e. 0

hipercubo ¢ formado por ofto cubos). O Museu Material ®', na sua

®MARAR, Ton, Ao Hipercubo, in GROSSMANN, Martin e BRITO,
Luciana, Cabdlogo da Exposicio “ao cubo”, 33c Paule, Pago da
Arvtes/Secretaria de Estado da Cultura, maio de 1997, p24d

Y oronfira GROSSMANN, Martin “A Universidade na Virtualidade” in
R&vista da USP, Sdo Paulo (35): 86-91, setembro/novembre 19927,
0 Museu Material & suporte para a Cultura Material, sua
histdria se inicia na Renascenca e alcanga nosso- dias.
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conformacdo em quarta dimens&o seria assim uma espécie de cubo
potencializado por outros 7 cubos paralelos (virtuais ou nao)
associados entre si e a ele proprio. Cabe lembrar, como o faz Pierre
Lévy, que a virtualizagéo ndo deve ser associada pejorativamente ao

falso, ao ilusério ou ao imaginario.

“Trata-se, ao contrario, de um modo de ser fecundo e poderoso, que poe
em jogo processos de criagdo, abre futuros, perfura pogos de sentido sob a

platiiude da presenca fisica imediata.”

Esta caracterizacdo de viriualizagéo, desenvolvida por Levy, abre-se
para fecundas associacdes ao ser explorada como uma “elevacao a

poténcia” da entidade considerada (neste caso, o museu).

Neste sentido, o museu virtual € por extensao o museu ComMo
interface, ndao é simples ou lite. almente, uma verséao digital de seu
referente — por exemplo um sitio eletronico na WWW ou um titulo
multimidia em CD-ROM, mas uma instancia meta-critica com
varios graus de liberdade, ou ainda, um campo de exploracoes e de
debates e também uma modelacdo topoldgica no espago-tempo. No
entanto, é necessario frisar que este museu mulii-dimensional esta

necessariamente atrelado a concepcdes do Museu Material.

Fundamenta-se em conceitos a priori, considerados asgsim como
premissas: originalidade, colecionismno, rarvidade, genialidade,
exclusividade, =ntre outros.

CLEVY, Pierre, MO que & o virtual”, S&c Paulo, Editora 34, 1996,
plz
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“Egsa nova condicdo do museu (da guarta dimensdo em diante) néo
exclui as precedentes. A analogia empregada -que tampouco & modelar
ou universal, apenas um subterfigio para a exposigido de guestdes

complexas aqui relatadas- evidencia essa existéncia seqlencial, e a

dependéncia das dimensdes superiores com as inferiores” *°.

Esse posicionamento reduz assim a importancia recorrente dada ao
debate sobre o fim do museu e por tabela da cultura material, debate
esse que geralmente considera as novas tecnologias um fenémeno
avassalador e detentor de uma novidade imune a qualquer tradi¢ao.
Uma interface para essa dualidade deve de fato dar preferéncia a
questionamentos e agdes que visam antes de mais nada estabelecer
vinculos/dialogos construtivos e eficientes entre a cultura de
dimensdo material e aquela na  multi-dimensionalidade,
estabelecendo assim um papel mediador entre uma instancia e

outra.

Inserindo-me nesse ambiente, é preciso lembrar que tenho me
ocupado com dois niveis de atuagao complementares, que possuem
objetivos intercambiaveis: um tedrico e ouiro pratico, apoiados
simultaneamente em um pensamento e atividades de mediagao
culiural. Em outras palavras, o pensar/analisar criticamente esta
refletido e se reflele na acdo cultural, nos processos e nas interfaces
desenvolvidas e mantidas até o presente momento @ no meu vinculo
com o museu de arie. Neste sentido, no campo teorico, fenho

enfocado simultinea e logo dindmicamente (individualmente, em

% GROSSMANN, M. A Universidade na Virtualidade, op cit., p 89
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camadas, por sobreposicdo) a) o inter-relacionamento de estudos
voltados a percepcao, a imagem e ao imaginario’®; b) a reflexdo
contemporanea sobre a questdo da formagédo de uma cultura
virtual/digital/eletrénica e acima de tudo informacional: a Sociedade
da Informacédo; ¢) ‘o lugar, a fungdo e o uso da arie
contempordnea” que tem produzido interessantes debates, em
especial aqueles ligados aos cursos de pos como “A Poética como
Acdo Cultural” "' e principalmente © curso com essa mesma
denominacéo minisirado em parceria com a artista e professora Ana
Maria Tavares desde 2003 no Departamento de Aries Plasticas.
Neése mesmo tépico relacionam-se as exposicbes de arie
contemporanea que tenho realizado como curador e organizador
desde 19977% e) a questdo da insercdo do observador na dinamica
de um sistema, analisada principalmente por tedricos da

Modernidade e Pods-Modernidade ao considerarem a condigao

7 . . . E o L g - - - .
“ministrando por exemplo a disciplina de graduagdo optativa
“Tmagindrio e Ag¢dfo Cultural”

Y disciplina de pés-gracduacde “a poética como agdo-cultural” foi
ministrada em Z00Z

" Desde 1997 fui curador e organizader das seguintes exposigdes

de arta moderna e contemporanea:
atAu-deld du Copan; Beyond the Copan, Supernatural Urbhanilsm
em Paris 2005 em parceria com Carleos Cardenas; b) Claraluz,
{exposicde individual de rRagina Silveira), 2003 no CUCBB de
SHo Paulo: ¢) Post-Nature; nove artistas holandeses 2003 no
Tnsbirubroe Tomie Ohtake, 8p; ) Estratéglas pars
Degiumbrar. 2002 SEST & MAC-USP em parceria com Teixelra
Coelho; &) A Colecdo {(exposicdo de acewvoel 2002 no MAC-USE
em parcaria com Teixelira Coelho; f) Obra Nova. 2000 no MAC-
USP em parceria com Teixelra Coelho; g) O Papel da Arte; a
Colecdo MAC-USP. 2000 SESI & MAC-USE em parceria com
Teilxeira Coelho:; h) O Brasil no Século da Arte. 1899 SESL &
MAC-USP em parceria com Teixeira Ccelho; i) Ao Cubo, 1997
Paco das Artes em pareceria com Luciana Brito.
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experencial e de conhecimento do poeta/cidadao/usuario (e.g. 0
flanéur em Baudelaire) na caoticidade da metropole e também pela
Endofisica, na Ciéncia, que introduz o problema da relatividade da
observacdo na andlise de sistemas complexos; d) os sistemas de
informacdo e a produgdo de conhecimento, principalmente a
possibilidade de se desenvolver trabalhos e actes culturais
empregando as novas tecnologias, em particular as disponiveis na

intermnet.

Em paralelo a esses temas, tenho dado continuidade a estudos mais
especificos, como agueles voltados & Museologia™ e & Critica,
Histéria e Teoria da Arte e da Arquitetura™ e a questdes
relacionadas a politicas e acdes culturais em instituigbes voltadas a
exposicdo e divulgacao de arte contemporanea”™. Além  disso
mantenho uma atualizacdo e um didlogo constante com a propria

producao de arte contemporéanea, brasileira e internacional.

Este estudo multifacetado e multicamadas tem sido operacionalizado
metaforicamente como se faz uso hoje de softwares de manipulagao
de imagens ou de edicao de interfaces multimidias. Esses programas
permitem a sobreposicdo de camadas virtuais de “campos de

trabalho”, acionados individual ou conjuntamente, facilitando assim a

73 Lo : - Co . . ; ; - - VRN
reasponsavel pela disciplina optativa de graduacdo “Introducdo a
Musaologlia”

" presentes na minha formacio continuada desde a graduagdo

75 o £ - - .
' vide “textos para catalogos no curriculo”
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produgdo de animagbes multimidia. O modus operandi desses
dispositivos eletrénicos favorecem o desenvolvimento de aplicagoes
que incorporam o movimento audio-visual-textual como também a
dimensionalizagéo textual (hipertexto). Esta amplitude dimensional
permite atuagOes/eventos em campos paralelos interconectados,
favorecendo acontecimentos interativos, como é fato na conjungéo de
interfaces/museus/laboratorios na WWW/internet desenvolvidos em
parelelo como: a) o Fdrum Permanente: Museus de Arlte enire o
publico e o privado <http://www.forumpermanente.org/>; b) o site da
casa-museu do objeto brasiteiro <hitp://www.acasa.org.br> ¢) o site
da disciplina de graduagdo ‘“Introdugdo  a Museologia”
<http://museologia.incubadora.fapesp.br> e d} o site da disciplina de
pos-graduacdo “O Lugar, a fungdo e 0 UsO da arte” mantido em
parceria com a professora e artista Ana Maria Tavares
<http://ultraarte.incubadora.fapesp.br>.  As propostas acima se
desenvolvem em ambientes de rede (interfaces/networks) e nao
apenas em espagos institucionais que objetivam a centralizacdo da
informagdo (e.g. a biblioteca e 0 museu tradicionais; meios da cultura
material). Conformam, em seu conjunto, uma espécie de
Hipermuseu, pois sdo estruturas de conhecimento que promovem a
contemplacdo/analise para serem revistos criticamenie com a
exploracio de estratégias de entendimento que buscam nao so uma
interpretacdo  associativa e meta-critica  como tambem  uma
experiéncia dindmica em ambientes multi-dimensionais. Trata-se
assim de um processo critico que € promovido no momenio em que

se experiencia ou se produz ‘cultura’, em substituicao  a
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contemplacéo estatica/estética e a andlise cientifica que, ao se
manterem distantes dos fendmenos estudados, privilegiam um

conhecimento estavel e ‘absoluto’ (teoria/ponto-de-vistay.

A quesido da mediagéo cultural tambem ocorre na passagem entre a
esfera tedrica e a pratica, pois nesse estagio forna-se necessario
traduzir as modelacdes promovidas pelo espago-tempo mental (um
dominio a priori da consciéncia, segundo Kani em sua Critica da
Razdo Pura) para o espaco-tempo social (espagos produzidos,
vivenciados e racionalizados empiricamente, nos moldes do
pensamento de Vico’®). Uma outra analogia facilita o reconhecimento
da importancia dessa mediacdo em sistemas que envolvem
dimensbes superiores a terceira: os softwares para computadores e
inclusive seus sistemas operacionais sdo mediadores/interfaces pois
traduzem um pensar mental, de natureza abstrata e complexa, para
uma interface que é capaz de representar operagdes e modelagoes

deste pensar em uma linguagem visual/iconica familiar ao social.

As interfaces graficas sfo nesse sentido instancias mediadoras
entre uma cultura abstrata, mental e uma outra que é social. O
conceito de interfaces “user friendly” (amigavel ao usudrio), reforga
esse papel mediador inter-cultural e inter-dimensional desses
aplicativos. Nesse contexto e, dando continuidade a analogia
empregada, poderiamos afirmar que o desenvolvimento de

interfaces mediadoras culturais estd sujeito a um procedimento

8 \1CO, Giambattista The New Science, Ithaca, Cornell, 1976
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que vai além do uso senso-comum dos softwares e sistemas
operacionais, como também dos hardwares disponiveis. Esta tarefa
exige uma postura, para aquele que as planeja e as produz,
compardvel a fungio na computagdo de um “analista e designer de
sistemas”. Para se projetar e colocar em pratica um novo sistema
(operacdo que leva em conta o hardware, software e sistema
operacional) faz-se necessdrio, antes de mais nada, uma avaliagao
critica do papel, das caracteristicas e dos objetivos do sistema
vigente. Fste procedimento deve considerar os requerimentos e a
demanda da cultura social em sua analise pois estes influenciam
diretamente o processo de planejamento e desenvolvimento de
novos ou revigorados sistemas. Esse razoamento tem sido aplicado
ao Museu de Arte, sup@rié e plataforma de minha atuagao

profissional.
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1985 - 1988

1980 - 1983

2007

Aperfeicoamento em Viagem de Estudos.

Goethe Institut de S&o Paulo, GOETHE, Alemanha,

Bolsista do(a): Gosthe Institut,, Alemanha.

Aperfeicoamento em Viagem de Estudos.

Mondriaan Foundation, MI, Holanda.

Bolsista do(a): Mondriaan Foundation, Mi, Holanda.

Aperfeicoamento em Viagem de Estudos.

Centro de Arte Contempordnec Wilfred Lam, CACWL, Cuba.

Boisista do{a): Fundagao de Amparo a Pesquisa do Estado de Sac Paulo, FAPESP, Brasil.
Pés-doutorado,

Canadian Embassy Faculty Enrichment Program, CEFEP, Canada.

Bolsista do(a): Canadian Embassy Faculty Enrichment Program, CEFAP, Canada.
Doutorado em Sodial And Enviromental Studies.

University of Liverpool, LIVERPQOL, Inglaterra.

Titulo: Museum Imaging, modelling medernity. Ano de obtengac: 1993.

Crientador: David Thistlewood,

Bolsista do{a): Coordenacic de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior, CAPES,
Brasil.

Mestrado em Aries.

Universidade de S8o Paulo, USP, Sdo Paulo, Brasil.

Titulo: Interacdo entre Arte Contemporénea e Arte-Educagdo; subsidios para a reflexao e
atualizacéc das metodologias aplicadas, Ano de obtencao: 1988.

Orientador: Profa. Dra. Anna Mae Tavares Barbosa,

Bolsista dofa): Fundagao de Amparo & Pesquisa do Estado de S@io Paulo, FAPESP, Brasil.
Graduacdo em Licenciatura Plena Em Artes Plasticas.

Fundagao Armando Alvares Penteado, FAAP, Sio Paulo, Brasil.

Livre-docéncia.

Escola de Comunicagdes e Artes - USP, ECA - USP, Séo Paulo, Brasil.

Titulo: © Hipermuseu: a Arte em Qutras Dimensdes. Ano de obtengéo: 2001.



3 ATUACAQ PROFISSIONAL
Universidade de Sao Paulo - USP

Vinculo institucional
1995 - 2002  Vinculo: Servidor piblico, Enquadramento funcional: Professor Doutor, Carga horaria: 40.

Ouiras informagbes

Locado no Departamento de Biblioteconomia e Documentagdo lecionando  disciplinas de
graduagio e pés-graduagéo, bem como lecionando no Curso de Pés-Graduagao de Artes, na
iinha de Pogticas Visuais. Desenvolvendo também pesquisa em arte contemporanea e
museologia.

1993 - 1995 Vinculo: Bolsista recém-doutor, Enquadramento funcional: Professor Colaborador, Carga
horéaria: 40, Regime: Dedicagic exclusiva.

Ouiras informacdes

1} atuandoe como professor-interface de graduagéc e pos-graduagae em 3 departarmentos da
ECA: Biblioteconomia & Documentacéo/ Artes Plasticas / ComunicagGes e Artes 2)
desenvolvendo pesguisa em Arte Contemporanea e Museologia

1987 - 1988  Vinculo: membro, Enquadramento funcional: consultoria, Carga horaria: 4.

Quiras informacoes
membro do Grupo de Estudos de Museus do Instituto de Estudos Avangados da USP

1985 - 19087 Vinculo: Celetista, Enquadramento funcional: Tecnico Especializado / Educador, Carga
horaria: 40.

Ouiras informagoes
Fundador e coordenador do Servico Educativo do Museude Arte Contemporénea

2002 - Atual  Vinculo: Servidor piblico, Enquadramento funcional: Professor Assaciado, Carga horaria:
40, Regime: Dedicagao exclusiva.

Outras informagdes
Escola de Comunicagdes e Artes

Atividades
1/2002 - 12/2004

Cargos ou functes
1. Consultor Ad-hoc.

1/2001 - 12/2004

Cargos ou fungdes
1. Consultor Ad-hoc.

9/2003 - /2003

Cargos ou fungdes
1. Membro do grupo de trabalhe para realizacho de pesquisa visando a reestruturacao do
Programa de Pos-Graduacio em Ciéncias da Comunicagac,

9/1998 - 4/2002

Cargos ou fungdes
1, Representante do MAC na Comisséo de Pesquisa ca Pré-Reftoria de Pesquisa.

5/1998 - 4/2002

Cargos ou fungbes
1. Membro do Conselho Deliberativo do MAC.



09/1998 - 4/2002

Cargos ou funcgdes
1. Vice-Diretor do Mugeu de Arte Contemporénea.

09/1998 - 4/2002

Cargos ou funcdes
1. Coordenador do site do MAC-LISP.

08/1998 - 3/2002

Linhas de pesquisa

1. curadoria em arie moderna e contemporanea.
2. expografia em museus de arte.

3. hipermecdiia e telematica.

4. Sistemas de Informacéo.

&/1994 - 8/2001

Participagio em prejeto
1. Museu como inferface; a Cultura no Espace-Tempe da interatividade (1994-2001}.

10/2000 - 10/2000

Cargos ou fungies
1. Consuitor Ad-hoc.

04/1998 - 08/1999

Atividades de exienséo reatizadas
1. Curadoria de Exposicao : O Brasil no Século da Arte.

0471948 - 06/1999

Atividades realizadas
1. Membro da Comisséao Cientifica - Simposio Internacionai.

6/1995 - 1/1989

Cargos ou fungbes
1. Membro da Comissao de Informatica da Escola de Comunicagdes e Artes.

06/1985 - 01/1999

Atividades de extensdo realizadas
1. Coordenador Académico do site da USP.

4/1995 - 12/1998

Cargos ou fungées
1. Mambro do GATH (Grupo de Assessoria Técnica em informatica) da CCl (Comissaa Central
de Informatica).

03/1995 - 12/1808

Cargos ou fungdes
1. Coordenador Académico do USPonline.

04/1995 - 3/1998

Servigos realizados
1. Mambro do Grupo de Assassoria Técnica em Informatica.

03/19%84 - 01/1997

Cargos ou fungoes
1. Goordenador de Pesquisa do NICA - Nucleo de Informatica,

01/1996 - 12/1966

Atividades realizadas
1. Membro de Comissfo Cientifica - Simpdsio Internacional - NUTAU 96.

01/1994 - 12/1995

Disciplinas ministradas
1. Multimidia e intermidia i e li.

2. BEvolugio das Artes Visuais il



01/1985 - 12/1987

(1/1985 - 09/1987

01/1985 - 09/1987

01/1985 - 09/1987

01/1985 - 09/1987

01/1985 - 09/1987

01/1985 - 09/1987

01/1985 - 09/1987

1/2006 - Atual

5/2005 - Atual

5/2005 - Atual

3/2005 - Atual

1/2005 - Atual

[2005 - Atual

1/2004 - Atual

&/2002 - Atal

Atividades de extensao realizadas
1. coordenador da monitoria.

Treinamentos ministrados
1. cursos de atualizacfio de professores da rede publica.

Atividades de extenséo realizadas
1. coordenador dos cursos de extensao,

Atividades de extensdo realizadas
1. coordenador do atelier.

Cargos ou fungoes
1. Coordenador do Servico Educative,

Atividades de extensao realizadas
1, coordenador de publicagoes.

Linhas de pesquisa
1. Poéticas Visuais.

Treinamentos ministrados
1. freinamento de funcicnarios.

Disciplinas ministradas
1. Cultura e Informacio.

Cargos ou fungdes
1. Membro do Grupo de Trabalho Ediges da ECA afim de definir a politica editorial da Escola.”

Servigos realizados
1. Membro do Grupo de Trabatho de Ldigdes da ECA.

Cargos ou fungdes
1. membro-representanie da categoria de livre-docentes.

Cargos ou fungdes
1. membro representante da categorta de Livre-Docentes.

Cargos ou fungoes
1. membro da Comisséo de Pos-Gracduagéo.

Cargos ou fungdes
1. Coordenador dos Trabalhos de Conclusdo de Curso de Biblioteconomia,

Cargos ou fungbes
1. Membro coordenador da Comissdio de Planejamento e Desenvolvimento do novo programa
de Pés-Graduciio em Ciéncia da Informagéa: Cuitura e Informagao.

o



2/2002 - Atual

9/2001 - Atual

04/1999 - Atual

01/1999 - Atual

09/1998 - Atual

06/1996 - Atual

03/1396 - Atual

08/1995 - Atual

8/1993 - Atual

08/1993 - Atual

08/1993.- Atual

Cargos ou fungoes
1. Membro de conseiho departamental.

Participacdo em projeto
1. Museu de Interfaces Contemporaneas.
2. Farum Permanente: Museus de Arte, entre ¢ pblico e o privado.

Atividades realizadas
1. Membro do Grupo de Estudos de Informacéo e Comunicagéo.

Treinamentos ministrados
1. Treinamento de Monitorss das exposices.

Atividades de extenséo realizadas
1. Coordenador do site do Museu de Arte Conternporénea.

Disciplinas ministradas
1. Arte Contemporanea no Espago-Tempo.
2.0 Lugar, a Funciio e o Uso da Arts,

Atividades de extensdo realizadas
1. Coordanador do site do Museu do (injConsequente Coletivo.

Disciplinas ministradas
1. Imagindrio e Agao Cultural.

2. Introdugio a Museologia.
3. Tecria da Agac Cultural.
4. Projeto Experimental em Biblioteconomia Il

Cargos ou fungdes
1. Consuitor Ad-hoc.

Disciplinas ministradas

1. A Pogtica {Arte Conternporanea) como Acdo Cultural.

2. Estuclos Gulturais; uma instancia meta-critica.

3. Mussu e Biblioteca; produios do mesmo ethocentrismo,

4. Os Espagos da Arte no Brasil e no Canada: museus, galerias, hipermedia.

Linhas de pesquisa

1. Museclogia.

2. Acio e Mediacdo Cultural.
3. Sistemas de Informacio.

University of Liverpea! - LIVERPOOL

Vinculo institucional

1990 -1993  Vinculo: Colaborador, Enguadramento funcional  auxiliar de ensino
colaborador, Carga hordria: 8.

Atividades
10/1991 - 06/1983

Bisciplinas ministradas
1. arte contemporanea.

e professor



07/1990 - 06/1993

Risciplinas ministradas

1. oficinas de desenhc e agdo cultural,
2. tutoriais em "design studio”.

3. historia da arte e da arquitetura.

2/1991 - 3/1993

Participagio em projeto
1. projeto para novo mestrado om arte contemporanea.

9/199C - 3/1993

Treinamentos ministracos
1. curso livie de desenho para alunos & interessados.

9/1990 - 3/1693

Atividacdes de extenséo realizadas
1. Visitas monitoradas aos Museus da Municipalidade.

9/1990 - 3/1983

Linhas de pesqguisa
1. arte contemporansa,
2. museoiogia.

3. arquitetura.

4, acho cultural.

University of Central Engtand in Birmingham - UCE

Vinculo institucional
1992 - 1993 Vinculo: Colaborador, Enquadramento funcional: assistente de pesquisa, Carga horaria:
20,

Quiras informacodes
Desenvolvimento de esquama conceiiual para uma aplicagdo mulimidia de acesso e de interface
20 "Marion Richardson Archive"

Atividades
11/1992 - 07/1993

Linhas de pesquisa
1. multimidia.

2. are moderna.

3. agio cultural.

Fundacao Armando Alvares Penteado - FAAP

Vinculo institucional
1985 - 1987  Vinculo: Servidor pablico ou celetista, Enguadramento funcional: AUXILIAR D ENSING,
Carga horaria: 10,

Atividades
02/1985 - 02/1987

Atividades de extenséo realizadas
1. PROFESSOR ASSISTENTE DE FISTORIA DA ARTE.

Fundagio Bienal de S&o Paulo - BIENAL

Vincuto institucional
1983 - 1983  Vinculo: fungéo temporaria, Enquadramento funcional: MONITOR e ASSISTENTE DE
CURADORIA, Carga horaria: 20.

Atividades
06/1983 - 12/1983

Atividades de extensiio realizadas
1. MONITOR E ASSISTENTE DE MONTAGEM.



06/1983 - 12/1983

Linhas de pesquisa
1. agéc cultural.

2. arte moderna.

3. arte contemporanea.

06/1983 - 12/1983
4 LINHAS DE PESQUISA

1 acao cultural.

2 agio cuftural,
Palavras-chave: Mediacio Cultural; Instituicac da Arter Espacos da Arte; Ensine da Aite; Metacritica: Servico de
Informacao e Cultura,
Grande area: Linglistica, Letras e Artes/Area: Artes / Subdrea: Fundamentos e Critica das Artes.
Grande area: Linglistica, Letras e Artes / Area: Artes / Subdrea: Educagao Aristica.
Girande area: Linglistica. Letras e Artes / Area: Artes / Subdrea: Artes Plasticas.
Setores de aplicacdo: Prodiios e servigos recreativos, culturais, aristicos e desportivos; Educagaoe; Outros setores,

3 acdo cultural,

4 Acdo e Mediagéo Cultural.
5 arquitetura.

6 arte contemporanes.

7 . arte coniemporanesa,

Paiavras-chave: Arte Brasileita; Criica de Arte; Curadoria; Espaces da Arter Evenlo Multicultural; Novas
Tecnclogias.

Grande area: Lingiiistica, Letras e Artes / Area: Artes.

Grande drea: Ciéncias Humanas / Area: Fitosofia,

Grande area: Ciéncias Sociais Aplicadas / Area: Arquitetura & Urbanismo.

Setores de aplicaciio: Produtos e servios recreativos, culiurais, artisticos e desportivos; Educacac; Qutros setores.

8 arte moderna.

9 arte moderna. o
Palavras-chave: Arte Brasiieira: Arte Contemporanea, Arte Modema e Modernista; Critica de Arter instituicao da
Arte: Vanguarda.
Girande area; Lingistica, Letras e Artes /At'ea: Artes / Subdrea; Fundamentos e Critica das Artes.
Grande drea; Linglistica, Letras e Artes / Area: Artes / Subdrea; Artes Plasticas.
Grande area: Ciéncias Socials Aplicadas / Area: Museciogia.
Setores de aplicacao: Produtos e servigos recrealivos, culturais, artisticos & despoitivos: Educacio.

10 curadoria em arte moderna e contemporinea.
11 expografia em museus de arte.

12 hipermedia e telematica,

13 multimidia.

14 Museologia.

15 museolcgia.

16 Poéticas Visuais.

17 Sistemas de Informagao.

18 Sistemas de Informagéo.



5 PROJETOS DE PESQUISA

2001 ~ Atual

2001 - Atual

1994 - 2001

19971 - 1993

Farum Permanente: Museaus de Arte, entre o publico e o privado.

Descriciio: O Forum Permanente: Museus de Arte; entre o publico e o privado propGe-se a promover a interacéo dos
varios interesses e atuacdes positivas e transformadoras associados ac sistema da arte. Tendo como panc de fundo
néo s6 o contexle territorial brasilairo, mas também o internacional, a sua intengao prioritaria ¢ a de se tornar uma
dimensdo compartilhada para instituigdes culturais, seus dirigentes, corpo técnico e demais syjeitos que direta ou
indiretamente, conformam esse campe culural. Como uma platafonma para a discusséo oritica. o Forum pretende,
portanto, gerar roflexdes e agées em torno do papel do Museu de Arte em tempos de espetacularizagic e
virtualizagdo da cultura. Este @ o objelivo-chave, mas ha, no entanto, um objetivo subliminar e formativo: o de
contribuir, de forma significativa e mobitizadora, para o amadurecimento do contexto politico-culiural das artes
visuais em nosso pais, por meio da incentive de infercimbios culturais. dentro e fora de suas fronteiras nacionais. O
Férum Permanente estrulura-se na interaglc entre eventos presenciais (palestras, debates, semindrios e
workshops) e seus desdobramentos na esfera virlual, utilizando para tanto espacos culturais da cidade de S&o Paulo
e um sile especialmente planejade para esse fim www forumpermansnte.org. O Forum Permanente tera iniciaimente
um perfodo de vigéncia de dois anos. Seu desdobramento futuro serd fruto do debale e da construgio do proprio
form. Sua programacae serd marcada por evenios regulares encabegados por convidados gspeciais. Além disso, o
Forum Permanente pretende tambeém tornar partido da presenca de diretores, curadores, pensadores e artistas
nacionais o internacionais gue Sdo Pauto recebe constantemente. Esses especialistas, ocasionalmente, serdo
convidagdos a apresentar suas idéias e experiéncias em em relacio a tungéo e situacao do Museu de Arte hoje.
Todos 08 aventos serfo monitorados e registrados pela organizacdo do Forum Parmanente no site do projeto.
Situacio: Em andamento; Natureza: Outra.

Alunos envolvidos: Graduacéo (2); Mestrade acadamice (2): Doutorade (3).

Integrantes: Martin Grossmann (Responsavel); Augusto César Oliveira Fontes: Durval de Lasa Fitho; Luciana Benett
Marques Valio; Nancy Gomes dos Santos: Paula Priscila Braga: Ricardo Roclaw Basbaurm; Vinicius Pontes Spricigo;
Viviane Panelli Sarral.

Financiador(es): Fundagéo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo - FAPESP (Qutra); British Council - BC
{Cooperacdo), Goethe Institut - (Cooperagao), Consulado Holandes - CONSULADC HOLAND (Cooperagioy);
Consulado Geral da Franga - CONSULADO FRANCE (Cooperagéo), Agencia Espanhola cle Cooperagéo
internacional - AEC! (Cooperagio); Vitae - VITAE (Qutra); Secretaria do Estado da Cultura de Sac Paulo - DEMA
{Auxilio financeiro).

Numearo de produgdes C, T & A: 48/ Numero de orientagdes: 6.

Museu de Interfaces Contemporaneas.

Descrigio; A parlir da conjungio singular de agentes cullurais interdisciplinares, com atuagdes exemplares no
campo das artes visuais, o projeto pretende desenvolver um museu virlual visando a promogéo e a manutengéo de
interiaces de are e intercAmbio cultural - - meio dos recursos oferecidos pela Internet, Esse @ o objetive em
"ternpo-real’. Ha no enlanto um objetivo s ~ inar e formativo; o de contribuir, de forma significativa & mobilizadora,
para ¢ amadurecimento do contexto politico- cuitural das artes visuais no Brasil.

Situagao: Em andamento; Natureza: Pasquisa.

Alunos envolvidos: Graduagao (2): Mestrado académico (1); Doutorado {1).

Intagrantes: Martin Grossmann {Responsavel); Durval de Lara Fitho: Leticia de Cassia Cocciolito; Priscila A Xavier,
Ricardo Basbaum.

Financiador(es): Goethe Institut de Sdc Paulo - GOETHE (Cooperagéo), British Council - BC {Cooperacio); Vitae -
VITAE {Cocperagao); Consulade Holandes - CONSULADO HOLAND {Coopsracio); Consulado Geral da Franca -
CONSULADO FRANCE (Cooperagéo).

Numero de produgdesC, T&A 17,

Museu como Interface: a Cultura no Espaco-Tempo da Interatividade (1994-2001).

Descrigio: Esta pesquisa da continuidade a reflexdes e experimentos tedrico-praticos iniciacios e potencializados no
doutorado {1988-93), relacionados aos sfeitos da midia tecnologica na natureza perceptiva e psicoldgica do ser
humano contemporaneo, Visa assim estudar as represemagdes que esta “interferéncia’ provoca no entendimento
da concepcao de museu de arte. Coma revelagio de um universo de conhecimento muiti-cimensional -Poincaré e
Finstein nas Gigncias e Duchamp nas Artes- existe a necessidade de um outro contexto gpisiemolégico tanto para a
Ciéncia como para a Cultura. A transposicie de uma mentalidade tipografica para uma eletro-eletronica (McLuhan)
deve estar apoiada am um sdlido embasamento tedrico e auto-critico, capaz de sustentar axperimentos praticos que
emulem situagdes de experiéncia conscienie em siluagbe no espaco-tempo. Museu como Interface & uma tentativa
de exposicio e de orguestracéo desla outra ordem de conhecimanto {ndo-inear e nao sequencial) através de um
"mapeamento muti-dimensional’ de uma presenca/atitude critica no espaco-tempo da cultura no  universo da
interatividade.

Situagho: Concluide; Natureza: Pesquisa.

Integrantes: Martin Grossmann (Responsdvel).

Nrmero de orientagbes: 7.

projeto para novo mestrado em arte contemporénea,

Descricio: Participagao na elaboragfic de mestrado em arte contemneoranaa, projeto coordenado pelo Prof. Dr.
David Thistlewood em parceria com a Tate Liverpool, Museu de Arte Modema e Contemporanea pertencente ao
conglomerado Tate Gallery com sede em Londres. Alem de participar do plangjamento do novo mestrado, fui
também um dos saus professores e consuitores

Situagio: Conciuido; Nalureza: Outra.



Alunos envolvidos: Doutorado (1).

IMegranms:MaHN1Grossmann(Responséven;Davm'ﬂﬁsﬂewood;TobyJackson
Financiador{es): University Of Liverpoot - UL (Qutra).

6 AREAS DE ATUAGAO

1 Cigncias Sociais Aplicadas, Museologia.

2 Artes, Fundamentos e Critica das Artes.

3 Ciéncias Sociais Aplicadas, Ciéncia da Informacéo.

4 Artes, telematica/novas midias,

5 Ciéncias Sociais Aplicadas, Arquitetura e Urbanismo.

6 Ciéncias Sociais Aplicadas, Comunicagao.

7 IDIOMAS

Compreende: Alemic (Razoavelmente), Espanhol (Razoavelmente), Francés (Hazoavelmente). Inglés
(Bern).

Fala: Alemao (Pouco), Espanhol (Razoavelmente), Francés (Pouco), Inglés (Bem).

L& Alemio {(Pouco), Espanhol (Bem}, Francés {Razoavelmente), Inglés (Bemj.

Escreve: Alemao (Pouco), Espanhol (Pouco), Francés (Pouco), Inglés (Bem).

8 PREMIOS E TITULOS

2004

1996
1987

Prémio de melhor exposicdo nacional para Claraluz {exposi¢io temporaria individual de
Regina Siiveira) 2003, APCA (Associacdc Paulista de Criticos de Arte).

3° jugar do Concurso WW  Best 95, Revista internet World/Brasil.

Prémio de Museologia Paulo Duarte 1986, Associagéo Paulista de Musedlogos.

9 PRODUGAO CIENTIFICA, TECNOLOGICA E ARTISTICA/CULTURAL

9.1 PRODUGAO BIBLIOGRAFICA

w3

9.1.1 Trabathos compleios em anais de evenios

GROSSMANN, Martin: ANJOS, Moacir dos; TAVARES, Ana Maria da Silva Arautjo; SPERLING, David;
WOLFSON, Rutger. A Instituig@o como Interface. In: PADROES AOS PEDACOS; O PENSAMENTO
CONTEMPORANEQ NA ARTE, 2008, S#o Paulo. Documentagéo on-line do simpdsio. Séo Paulo:
Forum Permanente: Museus de Arte, entre o publico e o privado, 2005,

GROSSMANN, Martin; LARA FILHO, Durval de; BRAGA, Paula Priscila. O Forum Permanente ¢ a
Incubadora da FAPESP. In: Il WORSHOP TIDIA, Séc Paulo. Material apresentadoe no il Workshop
TiDIA 2005. 2005,

GROSSMANN, Mariin: BOUSS0, Daniella; DOMINGUES, Diana; SZTURM, Elyeser; OLIVEROS, Ricardo.
Mesa Redonda: Producéo, Difusdo e Mercado nas Novas Midias. n: FORUM DE DEBATES:
PRODUCAQ, DIFUSAD E MERCADO NAS NOVAS MIDIAS, 2002, S&o Paulo. Cadernos Instituto
Sergio Motta. SA0 Paulo: Instituto Takano, 2002, v. 7, p. 40-57.

GROSSMANN, Martin. Spatial Imaging: Modelling Modernity. In: FIRST SYMPOSIUM MULTIMEDIA FOR
ARCHITECTURE AND URBAN DESIGN FIRST SYMPOSIUM MULTIMEDIA FOR ARCHITECTURE AND
URBAN DESIGN FIRST SYMPOSIUM MULTIMEDIA FOR ARCHITECTURE AND URBAN DESIGN )
FIRST SYMPOSIUM MULTIMEDIA FOR ARCHITECTURE AND, Anais do Evento. Séo Paulo:

1994. p. 51-62.

9.1.2 Artigos completos publicados em periddicos



10

12

13

14

18

GROSSMANN, Martin. O Museu de Arte hoje. Revista Eletrdnica do Férum Permanente, Sao
Patilo, 2005.

GROSSMANN, Martin. Forum Permanente: Museaus de Arte; enire o publico e o privado. revista
eletrénica do Férum Permanente: Museus de Arte, enire o ptiblico e o privado, S&o Pauto, 2004.

GROSSMANN, Martin. Naturezas Diversas. Bravo!, Séc Paulo, v. Ano 8, n. outubro, p. 83-83, 2004.

GROSSMANN, Martin. Pensando el Museo de hoy. art.es / international Contermporary Art, Madrid,
v.N 3, p. 16-22, 2004.

GROSSMANN, Martin. Pesquisa de Gampos. Revista Bravo, 53o Paulo, v. ano 7, p. 52-54, 2003.

GROSSMANN, Martin. Seduccion y Critica; Arte y Arguitectura en Brasil. Sublime, Barcelona, v. 3,
n 1, p. 18-23, 2003

GROSSMANN, Marting MACHADQ, lrene; MACHADQ, Arlindo; SILVEIRA, Regina;, KATZ, Helena,
FERREIRA, Jerusa Pires; BAMROZZI, Lucas; OLIVEIRA, Anna Claudia de; PEREIRA, Mirna Feitoza.
Didlogo: Arte e Midia: os meics como modo de produgao artistica. Revista Galaxia, 5o Paulo, n. 4,
p. 195-220, 2002,

GROSSMANN, Martin, A Meta-Critica de Kant Modelando & Modermidade. Cadernos da
Pés-Graduacéo, Campinas - SP, v, 2, p. 29-39, 1998.

GROSSMANN, Martin. A Universidade Na Virtualidade. Revista.da USP, Sao Paulo, n. 35, p. 86-91,
1997,

GROSSMANN, Martin, Arte Contemporanea Brasileira: A Procura de Um Contexto. Revista Trilhas,
Campinas, v. 6, n. 1, p. 104-112, 1997.

GROSSMANN, Martin. Apresentacéo do "Cadernos do Page 1". Cadernos do Paco 1, Séo Paulo, v.
1, p. 5-6, 1996. ’

GROSSMANN, Martin, Canada: Um Acontecimento e Um Happening!l. Cadernos do Pago 1, Séo
Paulo, v. 1, n. 1, p. 29-38, 1996.

GROSSMANN, Martin. Do Ponto-De-Vista & Dimensionalizagéo. liem, Rio de Janeiro, v. 1, n. 3, p.
29-37, 1996.

GROSSMANN, Martin. "Dilagéo” Em Duchamp: Uma Atitude Consciente No Interior de Uma Construgéo
Paradoxal. Significacdo. Sigrificagéo, S8o Paulo, n. 10, p. 49-74, 1994,

GROSSMANN, Marin: GROSSMAN, M. A Importancia de (Outras) Imagens No Ensino da Arte.
Portoarte, Porto Alegre, v. 3, n. 5, p. 42-49, 1082,

GROSSMANN, Martin. New Light On Sculpture. Journal of Art and Design Education, Liverpool, v.
10, n, 02, p. 243-247, 1991,

GROSSMANN, Martin. O Anti-Museu. Revista de Comunicagdes e Artes, 580 Paulo, v. 24, p. 5-20,
1991,

GROSSMANN, Martin; CHIARELLI, D. T. A Histdria da Arte Na Usp: Essa Desconhecida. Revista de
Comunicagdes e Aries, S&o Paulo, v. 14, p. 215-228, 1985,

9.1.3 Livros publicados

11
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GROSSMANN, Martin: COELHO NETTO, José Teixeira; ALVES, Paulo. Colegdo MAC Collection,/
Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo. 1a. ed. Sa0 Paulo: Goemunique &
Museu de Arte Contemporanea da USP, 2003. v. 1. 311 p.

9.1.4 Capitulos de livros publicados
GROSSMANN, Martin: TAVARES, Cassio da Silva Aradjo. Interartes, Intercriticas, Internet. in: CAPISANI,

Dulcimira. (Org.). Transformagao e Realidade, mundos convergentes e divergentes. 1a. ed. Campo
Grande, 2001, v. 1, p. 161-174,

GROSSMANN, Martin. Arte Contempordnea Brasieira: A Procura de Um Contexto. In: Basbaum, Ricardo.

(Org.). Arte Contemporénea Brasiteira. Rio de Janeiro, 2000, v. 1.

GROSSMANN, Martin, Paisagens de Arte Contemporaneas. In: ALL, Adilson Avansi de Abrets =t (Org.).
Quanios Anos Faz o Brasil?. Séo Paulo, 2000, v. 1, p. 172-173.

GROSSMANN, Martin. Construinde Pontes: Flusser e a Arte. In: Bernardo, Gustavo; Mendes, Ricardo.
(Org.). Vilém Flusser. Rio de Janeiro, 1999, v. 1, p. 185-191.

GROSSMANN, Mariin: COELMHO, Teixeira; RAFFAINY, P.t. Termo Museu. In: COELHG, Teixeira. (Org.).
Micionario Critico de Politica Cultural. Sao Pauio, 1997, v, 1, p. 269-274.

9.1,5 Texios em jornais de noticias

GROSSMANN, Martin, Bienal de Pontevedra recebe a arte ibero-brasileira. O Estado de 840 Paulo,
Sao Paulo, 01 out. 2000,

GROSSMANN, Martin. Um convite a reflexdo sobre a arte. Jornai do Campus, S&o Paulo, 19 mar.
1997.

GROSSMANN, Martin: TAVARES, Ana Maria ¢..” alva Aradjo; SILVEIRA, Regina. Um tapa nos museus
com luvas de pelica. Jornal da Tarde, 11 abr. 1997

GROSSMANN, Mariin. Visdes de Pampulha. Jornal O Estado de Minas, 18 out. 1997.

GROSSMANN, Martin. A USP na Era Digital. Jornal da USP, S0 Paulo, Data de publicagao
indefinida.

9.1.6 Demais tipos de producdo bibliografica

GROSSMANN, Martin. Artigo de José Augusto Ribeire ~Arte e universidade: como foi o enconiro
Trépico na Pinacoteca’ . S&o Paulo: Site da Uol, 2005, (Chagbes).

GROSSMANN, Martin: CARDENAS, Carlos; BROWN, Tony. Catdlogo: Au-dela du COPAN: Beyond
the Copan, Supernatural Urbanism a I'Espace Paul Ricard. Paris: Ecole Nationate Supérieure de
Beaux-Arts de Paris, 2005. (idealizagdo e coordenacao),

GROSSMANN, Martin. Divisigacéo da exposigao Au-deld du COPAN em Paris. : site art49.com,
2005. (Citacdes).

GROSSMANN, Martin; CARDENAS, Carlos; BROWN, Tony. Entretiens avec Carlos Cardenas et
Martin Grossmann, Commissaires de LExposition propos recueillis par Tony Brown, directeur tu

Programime La Seine. Paris: Fcole Nationale Supérieure de Beaux-Arts, 2005. (texto para
catdlogo de exposicac).

GROSSMANN, Martin. Entrevista: Projeto coordenado por professor da USP discuie conceito de
museu sob as influéncias da virtualidade. S&o Paulo: USPonline, 2005, (Entrevista).
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17

18

20

21

22

GROSSMANN, Martin. Noticia sobre a exposigéo Claraluz de Regina Silveira no site =" Ao Mesire com
Carinho ", 2005, (CHagbes).

GROSSMANN, Martin. Entrevista : Crise cultural e financeira abala o Masp. S&o Paulo:
Folhacnling, 2004. (Entrevista).

GROSSMANN, Martin. Entrevista : Dinamizando o museu. Curitiba: Didrio dos Campoes 2004
{Entrevista).

GROSSMANN, Martin. Entrevista : Professor da USP fala sobre Museu como interface. Parana:
Agéncia Estadual de Noticias do Parana, 2004. (Entrevista).

GROSSMANN, Martin. Roteiro de visita para professores: A obra de lran do Espirito Santo Vsem
tituio” 1985 da colegio do MAC-USP. | USP-MAC, 2004. (Citacses).

GROSSMANN, Martin. Artigo de Flavia de Lima Duzzo 7O debate critico gerado pela producao dos
anos 80 Na visdo de Bonito Oliva e Suzi Gablick 7. Sao Paulo: site Linguagem Plastica
Contemporanea da UDESC, 2003. (Citagbes).

GROSSMANN, Martin: SILVEIRA, Regina. Catalogo da exposicao individual da artista Regina Silveira
Claraluz. Sio Pauic: Centro Cultural Banco do Brasi, 2003. (coordenagéo editorial de
publicagéo).

GROSSMANN, Martin. Entrevisia : Professor organiza exposicéo de arie holandesa. 580 Paulo:
site da USP, 2003. (Entravista).

GROSSMANN, Martin. Férum Permanente: Museus de Arte, entre o plblico e o privado. : site do
Férum Permanente, 2003, (idealizacéo e coordenagao).

GROSSMANN, Martin. O HuminismoTropical de Regina Silveira. Sdc Paulo: Centro Cuiturai Banco
do Brasil, 2003. (Texto para Catalogo e Exposigéo de Arte).

GROSSMANN, Martin. Paper de MELL.O, Christine no XXVi Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicacdo BH-MG ““video nas extremidades: experiéncias contemporaneas brasileiras ™.,
2003. (CitagGes).

GROSSMANN, Martin. Entrevista : Grupo Santander Banespa apoia arte na USP. Séo Paulo: Site
Universia, 2002. (Entrevista).

GROSSMANN, Martin. Enirevista : MAG entra na era digital. 580 Paulo: Agéncia USP de noticias,
2002 (Entrevista).

GROSSMANN, Martin. Entrevisia : Mosira 22 e a ldéia do Moderno atesia influéncia das vanguardas.
S30 Paulo: Folha de Sao Paulo, 2002. (Entrevista).

GROSSMANN, Martin, Entrevista 2 Radio Cultura sobre exposiciio 22, S0 Paulo: Hadio Cultura,
2002. (Entrevista).

GROSSMANN, Martin. Entrevista 4 Radio USP sobre a exposigiio 22, Séo Paulo: Radic USP,
2002. (Entrevista).

GROSSMANN, Martin. Entrevista & Radio USP sobre o MAC, Séo Paulo: Radio USP, 2002.
{Entrevista).

GROSSMANN, Martin. Entrevista ao Jornal da USP sore Convénio Banespa. S0 Paulo: Jornal da
USP, 2002. (Entrevista),
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25

26

27

28

29

31

32

33

34

35

36

37

38

39

40

41

42

GROSSMANN, Martin, Entrevisia dada a Globo News sobre Semana 22. S8o Paulo: Globo News,
2002. (Entravista).

GROSSMANN, Martin, Entrevista para Folha da Regido de Aracatuba sobre Semana 22.
Aracatuba: Folha da Regido de Aragatuba, 2002. (Entrevista).

GROSSMANN, Martin. Isso nao é uma galeria de arie. S8o Paulo: Fontes, 2002. (Prefacio,
Posfacio/Apresentagao).

GROSSMANN, Martin. Prefacio para o livio " Sinesiesia, Arte e Tecnologia™. Sdo Paulo: Fapesp &
Annablume, 2002. (Prefacio, Posfacio/Prefacio).

GROSSMANN, Martin. Um ensaio para a experiéncia da suspensdo. Sdo Paulo: Museu de Arte
Contemporanea da USP, 2002, (Texto para Catalogo e Exposigéo de Arte).

GROSSMANN, Martin. Artigo de Maria del Carmen Hermida Martinez Ruiz : Iniernet na USP: a
renegociacio institucional. Sao Paulo: Site da USP, 2001, (Citactes).

GROSSMANN, Martin. Referéncia no artigo de Alvaro Machado sobre a obra do arlisia plasiico
Hudnitson Jr Didrio de um Cagador de Noticias™. S8o Paulo: site Opera Prima, 2001.
(CliacGes).

GROSSMANN, Martin, & morie da arte? Arnulf Rainer, um artisia que sobrevive., 2000. (Texto
para Catalogo e Expesicéo de Arte).

GROSSMANN, Martin. Albano Afonso., 2000. (texio para catdlogo de exposicéo de arte).

GROSSMANN, Martin. Editorial da Revisia USP ~Dossié discute o novo munde da Internet”’,,
2000, (Citagbes).

GROSSMANN, Martin. El Arte en Permanente Transformacion: La Obra de Ana Maria Tavares,,
2000, {texto para catdlogo de exposicio). ;

GROSSMANN, Martin. Entrevista: Desenhos de Di nos 20 anos do Solar. S&o Paulo: Jornalda
PUC, 2000. (Entrevista).

GROSSMANN, Martin. Daniel Acosta, clérigo ou herege?. Sac Paulo: Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo, 1999. (texto para catdicgo de exposi¢io).

GROSSMANN, Martin. Entrevista : O MAC sai em busca do publico. S&c Paulo: Jornal da USP,
1999, (Entrevista},

GROSSMANN, Martin. Referéncia ao projeto " Museu do (In)consegilente Coletivo™. 580 Paulo:
Centro Faderal de Educacéo Tecnoldgica de S&o Pauio, 1999, (Citagbes).

CROSSMANN, Martin. Os Seis; Seis Artistas, (Dois Ateliers) e Um Espago Expositivo., 1998.
(texto para catdicgo de exposicio de arte).

GROSSMANN, Martin. Referéncia a " Uma cronologia para o museu de arte”” disponive] no meu sile
<htip/fwww.eca.usp.by/prof/martin/crono.him> no site dedicado ao Sir Pairick Geddes, biologisia,
reformista social e pioneiro em planejamento urbano e regional britanico. S&o Paulo: Site da
ECA-USP, 1998. (Citagdes).

GROSSMANN, Martin. Rochelle Costi., 1998. (texto para catdlogo de exposigédc de arte).

GROSSMANN, Martin. Visées de Pampulha., 1998, (catélogo de exposicéo).



43 GROSSMANN, Martin: SIMON, imre; MANDEL, Amaido; DELYRA, Jerge L. Artigo - Informagao:
Computacio e Comunicag@o - publicado na revista da USP, numero 35, pp10-45. Sdo Paulo:
Revista da Universidade de Sac Pauo, 1997. {contribui¢c&o para publicagao).

44  GROSSMANN, Martin. Catalogo da Exposigéo de Arte Contemporanea "Ao Cubo”,, 1997. (Texto
para Catdlogo e Exposic&o de Arte).

45 GROSSMANN, Martin. Noticia sobre a exposigio Ao Cubo realizada no Pago das Artes em abril de
1997. Sdo Paulo: Terra, 1897. (Citagdes).

46  GROSSMANN, Martin, Visées de Pampulha., 1997. (fexto para catdlogo de exposi¢ac).

47 GROSSMANN, Martin. Cadernos do Paco 1 Com Heloisa 5. Gregori,, 1996. (Texto para Catalogo
e Exposigdo de Arte).

48 GROSSMANN, Martin, "B.C. Byte" Texio de Apreseniagio., 1995, (texto para catalogo de
exXposicio).

49 GROSSMANN, Martin, Entre O Dentro e O Fora da Arte., 1895, (texto para catdlogo de
exposicao).

50  GROSSMANN, Martin. Catalogo da Exposigio de Arte Contemporanea., 1994, (Texto para
Catalofgo e Exposigao de Arte).

51 GROSSMANN, Martin. Interindependéncia No Hiperanga., 1994. (texto para catalogo de
exposigao).

9.2 PRODUCAQ TECNICA
9.2.1 Softwares sem registro ou
1 GROSSMANN, Martin. Site da Exposicéo "Ao Cubo”. 1997.
2 GROSSMANN, Martin. Site da Exposigéo "Mercosul Cultural”. 1996.
3 GROSSMANN, Martin. Férum Permanenie: Museus de Arte; enire o plblico e o privado. 2004
4 GROSSMANN, Martin. Site da disciplina "Introdugéo 3 Museologia”. 2004.

5 GROSSMANN, Martin: TAVARES, Ana Maria da Silva Aratjo. Site da disciplina de pés-graduagéo "0
lugar, a funcao e.0 uso da arte contemporanea. 2004

6 GROSSMANN, Martin; MORI, Juliana. Documentario sobre a exposicao de arie contemnporinea
holandesa Post Nature. 2003,

7 GROSSMANN, Martin. Site da exposicéo de arte contemporanea holandesa "Post Nature”. 2003,
8 GROSSMANN, Martin. projeto MACviriual. 2002,

9 GROSSMANN, Martin; MACHADO, Pedro Perez. 0 HiperMuseu; a arte em ouiras dimensoes.
2001.

10 GROSSMANN, Marting DOGON, André; YAMAMOTO, Patricia. Museu do (in)Consequente Coletive 2.
2000.

11 GROSSMANN, Martin. Site do Museu de Arte Contemporanea da USP. 2000.

12 GROSSMANN, Martin. Museu do (In)Consequente Coletivo 1. 1996,
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20

21

22

23

GROSSMANN, Martin;
GROSSMANRN, Martin.

GROSSMANN, Martin.

DOGON, Andre. Site do projeto de pesquisa: Museu como Interface. 1996,
Site da Escola de Comunicagdes e Artes da USP. 1995,

Usponline (Www.Usp.Br) de 1995 A 1998. 1995.

9.2.2 Trabalhos técnicos

GROSSMANN, Martin
GROSSMANN, Martin
GROSSMANN, Martin
GROSSMANN, Mattin
GROSSMANN, Martin
GROSSMANN, Martin

GROSSMANN, Martin,
e o privado. 2003,

GROSSMANN, Martin.
GROSSMANN, Martin.
GROSSMANN, Martin.

GROSSMANN, Martin.
MENDONGCA). 2001,

GROSSMANN, Martin,
GROSSMANN, Martin.
GROSSMANN, Mattin.

GROSSMANN, Martin,
MENDONGA). 2000.

GROSSMANN, Martin.
GROSSMANMN, Martin.
GROSSMANN, Martin,
GROSSMANN, Martin,

GROSSMANN, Martin.

Consulior da drea cultural do SESI. 2005,
Parecerista ad-hoc da FAPESP, 2005,
Consulior da drea culiural do SESI 2004.
Parecerisia ad-hoc da FAPESP. 2004,
Consultor da area culiural do SESI 2003.
Consuitoria ao projelo Holanda Hoje. 2003.

BERNAUER, Joachim. Forum Permanente de Museus de Arie; enire o publico

Parecerista ad-hoc da FAPESP. 2003.
Consulior da drea culiural do SESL 2002.
Parecerisia ad-hoc da FAPESP. 2002.

Membro da Comissao de Averigi.nagéo e Avaliagdo de Projetos Culiurais (LEI

Parecerista ad-hoc da CAPES. 2001.
Parecerista ad-hoc da CNPg. 2001,
Parecerista ad-hoe da FAPESP. 2001.

Membro da Comissio de Averiguacio e Avaliagio de Projetos Culturais (LEI

Parecer para Editora Globo. 2000
Parecerisia ad-hoc da CAPES. 2000,
Parscerisia ad-hoc da CNPg. 2000.
Parecerista ad-hoc da FAPESP. 2000.

Consultoria a Colecdo de Maguinas de Calculo do Instituto de Ciéncias

Matematicas e de Computacgio da USP - Séo Carlos. 1999.

GROSSMANN, Martin,
MENDONGCA). 1999.

GROSSMANN, Martin.

GROSSMANN, Martin,

Mermnbro da Comissdo de Averiguacao e Avaliagao de Projetos Culturais (LEI

Parecerisia ad-hoc da CAPES. 1999,

Parecerista ad-hoc da CNPg. 1999,
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24

25

26

28

29

30

31

32

33

34

i0

GROSSMANN, Martin. Parecerista ad-hoc da FAPESP. 1989,

GROSSMANN, Martin. Membro da Comisséo de Averiguagao e Avaliagéo de Projetos Culturais (LEI
MENDONCA). 1988;

GROSSMANN, Martin. Parecer para IBICT sobre artigo para publicacdo. 1998.
GROSSMANN, Martin. Parecerisia ad-hoc da CAPES. 1998.

GROSSMANN, Martin. Parecerista ad-hoc da CNPg. 1998,

GROSSMANN, Martin, Parecerista ad-hoc da FAPESP, 1998

GROSSMANN, Martin. Parecer para IBICT, 1997,

GROSSMANN, Martin. Parecerista ad-hoc da CAPES. 1997,

GROSSMANN, Martin. Parecerista ad-hoc da ONPg. 1987,

GROSSMANN, Martin. Parecerista ad-hoc da FAPESBP, 1997,

GROSSMANN, Martin. Parecerista ad-hoc da FAPESP. 1896,

- 9.2.3 Demais lipos de produgéo iécnica

GROSSMANN, Martin. Cobertura do Seminario Marcel 30 / 27° Bienal Internacional de Sao Paulo.
2006. (Organizagdo de evento/Qutro).

GROSSMANN, Martin; BRUNO, Cristina; ANTIBAS, Silvia. A Instituigido como Interface. 2005.
(Moderagéo de mesa-redonda).

GROSSMANN, Martin; COELHO, José Teixeira; LAFONT, Suzanne. A relagao entre produgao aristica
e reflexdo {edrica. 2005. (Moderagdo de conferéncia).

GROSSMANN, Martin: BRAGA, Paula Priscila; LARA FILHO, Durval de. Cobertura da Conferéncia
Anual do CIMAM-ICOM 2005: “Museums: Intersections in a Global Scene”. 2005. (Organizagao
de evento/Outro}.

GROSSMANN, Martin. Disciplina : © Museu e suas dimensdes na atualidade no Curso de
Especializacdo em Museologia. 2005, (Curso de curta duragao ministrado/Especializa¢ao).

GROSSMANN, Martin. Enconiro com o0s curadores da Henry Moore Foundation: David Mitchinson
{diretor de acervo e exposigdes) e Anita Feldman Bennet (curadora). 2005. (Organizagao de
avento/Outro).

GROSSMANN, Martin; GRINSPUM, Denise; ARAUJC, Marcelo. Jornada Toby Jackson - a experiéncia
da Tate Modern, 2005, (Organizacace de evento/Outro}.

GROSSMANN, Martin. Mesa redonda: Sistema de Museus, nas perspectivas do Municipio e Estado de
830 Paulo. 2005, (Organizagio de evento/Ouiro).

GROSSMANN, Martin. Moderagio de Enconiro ““Jornada Toby Jackson - a experiéncia da Tate
Modern . 2005. {Apresentacéio de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin: ARAUJO, Marcelo; GRINSPUM, Denise; JACKSON, Toby; VILELLA, Milu;
PORTELLA, Paulo; CANTON, Katia. Moderagao do debate: O museu de arte e seus publicos.
2005, {Moderagao de debale).
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28

GROSSMANN, Martin: BRAGA, Paula Priscila; LARA FILHO, Durval de. O Forum Permaneniee a
incubadora da FAPESP, 2005. (Apresentacéio de trabaiho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin: BERTHEUX, Maarten. Oficina de curadoria - O Museu ldeal. 2005,
{Coordenacio de Oficina).

GROSSMANN, Martin; BERTHEUX, Maarten. Oficina de curadoria - O Museu ldeal. 2005.
(Organizagéo de evento/Outro).

GROSSMANN, Martin: MARTINEZ, Chus. QOficina de curadoria com Chus Martinez : Tdo Sério como o
Prazer. 2005, (Organizacéo de evento/Outro).

GROSSMANN, Martin. Palestra : Art and Architecture in Brazil. 2005. (Apresentacao de
trabatho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin, Palestra: & Meia-Museum: The Permaneni Forum, 2005, (Apresentagac de
trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin; TAVARES, Ana Maria da Silva Araljo. Palestra: Arquitetura Maodermnisia
Brasileira e a Producao Artistica. 2005, (Apresentagéo de trabalho/Conferéncia ou palesira),

GROSSMANN, Martin. Palestra: As Meninas de Diego e Jdlio. 2005. (Apresentagéo de
trabalho/Conferéncia ou palesira).

GROSSMANN Martin: CARDOSO, Maria Ines Raphaelian Sodre. Palestra: Espagos da Memoria.
2005, (Orge. " uglo de evento/Outro).

GROSSMANN, Martin; BOUSSO, Daniella; BRAGA, Paula Priscila. Simpésio Internacional: Padroes
aos Pedacgos, 2005. (Organizacéo de evento/Outro).

GROSSMANN, Martin: GRINSPUM, Denise. Sistema de Museus, nas perspectivas do Municipio e
Estado de Sao Paulo. 2005. (Moderagac de mesa-redonda).

GROSSMANN, Martin. Curso : Dinamizando o Museu, médulo com o tema: O Museu com Interface.
2004. {Curso de curta duragéo ministrado/Qutra).

GROSSMANN, Martin; OLIVEIRA, Ana Claudia de; COSTA, Rogério da. Debatedor de Mesa redonda
no seminario: Horizontes do Cibermundo: Tensionar o Presente, Repensar a Existéncia, 2004,
(Apresentacéo de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin; SCHWABE, Daniel; ALMEIDA, Rubens Queiroz de; RODRIGUES, Adriano
Nagelschmidt; MONTEIRO, Jiilio; RAMALHO, Lucianc; VERTAMATTI, Fabricie; SIMON, Imre.
Debatedor em mesa-redonda: 0 Presente e o Futuro da incubadora Virtual da Fapesp™”. 2004.
(Apresentagdo de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin, Desafios para o Museu de Arie no Brasil no Século XX1. 2004 {Moderacao
de mesa-redonda).

GROSSMANN, Martin, Jornada Corinne Diserens, direlora do Musee des Beaux Aris de Nanies,
Franca. 2004. (Organizagéo de evento/Qutro).

GROSSMANN, Martin. Jornada de debates com artistas e comissarios da 26a Bienal de S&0 Pauio.
2004. {Organizacdo de evento/Outro).

GROSSMANN, Martin. Jornada Maarten Bertheux (diretor assistenie do Siedelijk Museum de
Amsterda, Holanda. 2004. (Organizacéo de evento/Outro).



29 GROSSMANN, Martin BERNAUER, Joachim. Jornada Roger Martin Buergel curador da Documenta
12 de Kassel na Alemanha. 2004. (Organizagéo de evento/Outro).

30 GROSSMANN, Martin; COELHO, Teixeira; BERTHEUX, Maarten. Justapondo e combinando obras de
arte: tarefa para um olhar agucado (ndo muito influenciado pelo conhecimento). 2004.
(Moderagéo de debate).

31 GROSSMANN, Martin, Live Art. 2004. (Moderagéo de debate).

32 QROSSMANN, Martin. Moderador e debatedor de mesa-redonda: A Nova Sensibilidade de Mundo e a
Sociabilidade Possivel. 2004. (Apresentacéo de trabalho/Conferéncia ou palestra).

33 GROSSMANN, Martin. Museus, Edificacdes, Cidades. 2004. (Moderagao de debate).
24 GROSSMANN, Martin. O curador e os artistas. 2004, (Moderacéo de debate).

35 GROSSMANN, Martin. O papel da arte contemporénea no Museu de Belas Artes. 2004,
(Moderagdo de debate).

36 GROSSMANN, Martin. Palesira: Desafios para o Museu de Arie no Brasil no Sécujo XX1. 2004,
(Organizacgic de evento/Outro}.

37 GROSSMANN, Martin. Palestra: Live Art. 2004. {Organizagao de evento/Outro).

38  GROSSMANN, Martin. Palestra: Museus, Edlflcaqoes Cidades. 2004. (Crganizagdo de
evenio/Outroj,

30 GROSSMANN, Martin. Palestra: Praticas artisticas e instituicdes culiurais: outras perspectivas.
2004. (Crganizagio de evento/Outro),

40  GROSSMANN, Martin: ARAUJO, Marcelo; CHAZAL, Gilles. Palesira: Relato de um processo de
reforma arquiteidnica em um museu. 2004. (Crganizagéo de evento/Outro).

41 GROSSMANN, Martin. Praticas artisticas e instituigdes culturais: outras perspeciivas, 2004.
(Moderacéo de debate).

42 GROSSMANN, Martin; CHAZAL, Gilles; ARAUJO, Marcelo. Relato de um processo de reforma
arguitetdnica em um museu. 2004. (Moderagao de debate).

43 GROSSMANN, Martin; BERNAUER, Joachim. Jornada Ulrich Krempel, diretor do Sprengel Museum
‘ Hannover, Alemanha. 2003. {Organizacao de evento/Outro).

A4 GROSSMANN, Martin. Leitura de obras do artista Richard Hamilton. 2003. {Apresentagao de
trabalho/Conferéncia ou palestra).

45  GROSSMANN, Martin. Mediacéo de Palesira de Ulrich Krempel, diretor do Museu Sorengel de
Hannover, Alemanha. 2003, (Apresentagéo de trabalho/Conferéncia ou patesira).

46 GROSSMANN, Marin. Mesa-Redonda: Arte Internacional. 2003. (Apresentagio de
trabalho/Conferéncia ou palestra).

47  GROSSMANN, Martin. Mesa-Redonda: Claraluz de Regina Silveira. 2008. (Apresent'u;ao de
trabatho/Conferéncia ou palestra),

48 GROSSMANN, Martin, Mesa-redonda: O Museu do Século XXI, com Nicholas Serrota, diretor da Tate

Gailery, Ulrich Krempel, diretor do Sprengel Museum e Moacir dos Anjos, diretor do MAMAM.
2003. (Organizacéo de evento/Outro).
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GROSSMANN, Martin. Moderador do " Painel: 13 - mediacdes 11", 2003. (Apresentacéo de
trabalho/Outra).

GROSSMANN, Martin. O Museu como Interface. 2003. (Apresentagéo de trabalho/Conferéncia ou
palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra no Seminario: Imagem e Cultura Contemporanea. 2003,
{Apresentacgdo de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Visita comentada a exposigao A Bigger Splash: a colecao da Tate Gallery de
i.ondres, focalisando as obras do artisia Richard Hamilion. 2003. (Apresentagéo de
rrabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN. Martin, Arte Contemporénea no curso Viver Arte: Colegbes e Patrimonio. 2002,
{aula ministrada em curso).

GROSSMANN, Martin: BOUSSO, Daniela; OLIVERQS, Ricardo; DOMINGUES, Diana; SZTURM, Elyeser.
Forum de Debates: Produgéo, difusdo e mercado nas novas midias. 2002. (paiticipacao em
mesa-redonda).

GROSSMANN, Martin. Palestra; ~This is not a design maich”’. 2002, (Apresentagao de
trabalho/Conferéncia ou palesira).

. GROSSMANN, Martin. Palesira: Von Museum zum Hypermuseum: Kunsibetrieb und Virtualitat (Do

Museu ao Hipermuseu: o sistema da arte e a virtualidade). 2002. {Apresentagdo de
trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. David Thistlewood Memorial Lecture: Art & Architecture in Brazil, 20C1.
(Apresentagéo de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Mariin: LESSA, Bia; OIWA, Oscar Satio; RIBEIRO, Maria Isabel. Mesa redonda: Expor
e Arguitetar. 2001. (Apresentagac de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Mesa-Redonda em torno da exposi¢éo Rede de Tensdo. 2001.
(Apresentacéo de trabatho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Mesa-redonda: *Preservagao e novas tecnologias : relatos sobre planejamento
e implemeniac¢ao de bancos de imagem™". 2001. (Apresentagdo de trabalho/Conferéncia ou
nalestral.

GROSSMANN, Martin. Palestra " Década de 80: Arte Contemporanea Brasileira”™. 2001.
{Apresentacdo de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra ~ Seduction and Critigue: Art and Architecture, Brazil XX Ceniury ™
2001. {Apresentagéio de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra: A Recuperacao da lmagem pela Arie X A Filosofia da Caixa Preta de
Flusser. 2001. (Apresentacao de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra: Processos Curaioriais em Museus. 2001, (Apresentacao de
trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra: Searching for a Coniext: Brazilian Contemporary Art. 2001.
(Apresentacio de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Rio de Janeiro - ideals of Modernity. 2001. {(Apresentacio de
trabaiho/Conferéncia ou palestra).
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GROSSMANN, Martin. 2° Symposium Multimedia for Information Design and Electronic Media/lnternet.

2000. (Organizagéo de evento/Outro).
GROSSMANN, Martin. A situagdo critica da arte. 2000. (Organizagéo de evento/Qutro).

GROSSMANN, Martin. Mesa Redonda - Do mail ao e-mail " do site specific ao site. 2000.
(Apresentacdo de trabalho/Seminario).

GROSSMANN, Martin. Médulo de Mestrado em Museologia: Nuevas Tecnologias Aplicadas a los
Museus. 2000. (Curso de curia duragéio ministrado/Outra).

GROSSMANN, Martin. Palestra O Papel da Arte. 2000. (Apresentagéo de trabalho/Conferéncia ou
palestra).

GROSSMANN, Martin, Palestra: ~ Arte Coniemporfnea’”. 2000. (Apresentagao de
trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Mariin. Palesira: Identidade e Alieridade nas Aries Visuais, 2000. {Apresentagéo de
trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra: Museologia. 2000, (Apresentacdo de trabalho/Conteréncia ou
palesira}.

GROSSMANN, Martin, Sedugao e Gritica: Arte e Arquitetura, Brasil - Seculo XX. 2000.
{Apresentacéo de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin, €D Rom H.Q. Supra Sensorial sobte a obra Helio Oiticica. 1999.
(Coordenacgao de Langamento de CD-Rom).

GROSSMANN, Martin, Mesa Redonda com a palestra: ~Toda Arte é Tecnologia™’, 1999,
(Apresentacéo de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Mesa-Redonda: ~ Virtualidade, Arte e Informacéo™ com o paper A Arie na
Virtyalidade . 1999. {Apresentagéo de trabalho/Conferéncia ou palestra}.

GROSSMANN, Martin. Palestra A Culiura na Virtualidade. 1999. (Apresentagéo de
trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palesira Do Ponio de Vista & Dimensionalidade. 1999, (Apresentacao de
trabalho/Gonferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra: Processos Curatoriais: A Exposigao 'O Brasil no Século da Arte'™.
1999, (Apresentacéo de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra: " Vilém Flusser no Campo da Arie””. 1989, (Apresentagéo de
rabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra: & Fotografia.no Campo Expandido. 1999. (Apresentacao de
trabaiho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin, Palestras Bast e Drive. 1999. (Crganizacéo de evento/Outro).

GROSSMANN, Martin. Simpdsio internacional Vilém Flusser no Brasil: Uma Apresentagéo. 1999.
{Organizacéo de evento/Outro).

GROSSMANN, Martin; TAVARES, Ana Maria da Silva Aradjo. Workshop:™ Questdo de Espago It 7,
Curso: O lLugar, a Funcdo e o Uso da Arte. 1999. (Curso de curta duragdo ministradc/Cutra;.
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102

103

104

GROSSMANN, Martin, Bibliotecas Virtuais, paper para a mesa-redonda A Introdugéo das Novas
Tecnologias de Informacao e Comunicagao nas Universidades ™. 1998. {Apresentacéo de
trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Mesa-Redonda A exposicio da Arte. 1998, (Apresentagao de
trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra Um Panorama das Artes Eletrénicas. 1998, {Apresentagéo de
trabalho/Conferéncia ou palesira).

GROSSMANN, Martin. Palestra: Culiura, Virtualidade e Interatividade. 1898, (Apresentagdo de
trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra: O Museu de Arte: As Contribuigdes de Oscar Niemeyer e Paulo
Mendes da Rocha. 1998. (Apresentacio de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin, Workshop: Knowbotic Research. 1998. (Organizagao de evento/Ouiro).

GROSSMANN, Martin, A Arte, a Tecnologia, a Sociedade, suas Instituigdes Culturais e 0 Mevcado™

paper paraa mesa redonda: Mercado, Circuito e Politica Cultural para Novas Tecnelogias, 1987,
(Apresentaco de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin: TAVARES, Cassio da Silva Aradjo. Interaries, Intercriticas, Internet. 1997.
{Apresentacio de trabalho/Conferéncia ou palestra}.

GROSSMANN, Martin. Mesa-Redonda - encerramento da exposigio Ao Cubo™. 1997.
(Organizacao de evenio/Outro).

GROSSMANN, Martin; PARENTE, André; DIAMOND, Sara; CASTRO, Andrea Di. Mesa-Redonda: A
Dimensio Virtual e Outras Metaforas™. 1997, (Apresentagao de trabalho/Seminario).

GROSSMANN, Martin, TAVARES, Céssio. Mesa-Redonda: Possibilidades e Problemas das Redes
Telematicas. 1997. (Apresentacio de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra sobre projeto "USPOnline ", 1997. (Apresentagéo de
trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra Vistes de Pampulha - a obra da ariista plastica Ana Maria Tavares.

1997. (Apresentacio de trabatho/Conferéncia ou palesira).

GROSSMANN, Martin. Palesira: A Criagao no Espaco-Tempo: Modelacdes Intuitivas ™. 1997,
(Apresentacio de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Curso de Pos-Graduacao "Latu Sensu’ no Amazonas: Arte, Educagéo e
internet’”. 1996 (Curso de curta duragio ministrado/Outra).

GROSSMANN, Martin. Encontro com artistas Peter [VAgostino e Antoni Muntadas, 1990
(Organizagéo de evento/Outro).

GROSSMANN, Mariin. Mesa Redonda : A Universidade Brasileira & a Internel. 1096, (Moderagao
de mesa-redonda).

GROSSMANN, Martin. Mesa Redonda: " Educagéio e as Artes: enire a Técnica e a Tecnologia™.
1696, (Apresentacéo de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin, Mesa Redonda:” Pesquisa Cientifica e 05 Novos Ambientes Eleirdnicos™.
1996. (Apresentacao de trabaiho/Conferéncia ou palestra).
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GROSSMANN, Martin. Mesa-redonda: Arte Interatividade. 1296, {Apresentagac de
trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Modulo do Mestrado em Museologia: Nuevas Tecnologias en los Museus.
1996. (Curso de curia duragdo ministrado/Outra).

GROSSMANN, Martin. Oficina: ™A Inter-Linguagem das Imagens™". 1996, {Apresentagao de
trabatho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra : As Possibilidades da ECAna Internet. 1996. {Apresentagdo de
trabalho/Conferéncia ou palesira).

GROSSMANN, Martin. Palestra A Bienal Barro de América: concepgéo, atuagéo e perspectivas.
1998. (Organizacéo de evento/Outro).

GROSSMANN, Martin. Palesira Um Panorama atual dos Ceniros de Ariisias no Canada. 1996.
(Apresentacio de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra/Workshop Cultural Virtual e Aggo Cultural, 1996. {Apresentacgac de
trabalho/Conferéncia ou palesira).

GROSSMANN, Martin, Palestra: A Poética das Imagens ™. 1996. (Apresentagao de
trabatho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra: ~ Arie Contemporaneo Brasilero: Busqueda de un coniexio’’,
1996. (Apresentacac de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra: **Culiura, Cidade e internet”’. 1996. (Apresentago de
trabatho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra: " The Virtuai ~ ng: an interface between te imaginary and the material
museum . 1996. (Apresentaco de trabalho/Conieréncia ou paiestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra: ~Uma Hisiéria dos Museus de Arie”". 1996. (Apresentagao de
trabaiho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra: ~“Universidade Virtual . 1996, (Apresentacac de
trabalho/Conferéncia ou palestra). :

GROSSMANN, Martin. Palestra: " USPonline: uma interface na Internet””. 1996, {Apresentacao de
trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra:”” WWW Suas Interfaces e Wtetaforas ™. 1996. (Apresentagio de
trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestras:” Arte Contempordnea: contribuicbes do Canada™. 1996,
{QOrganizacio de evento/Outiro).

GROSSMANN, Martin, Workshop: Uma Galeria Virtual Inter-Nagdes (Brasil & Canada). 1996,
(Organizagio de evento/Outro).

GROSSMANN, Martin; BAERWALD, Wayne, Workshop: Uma Galeria Virtual Inter-Nagdes {Brasil &
Canada). 1996. {coordenacio de oficina).

GROSSMANN, Martin. Encontro com o escritor e critico americano: Don Belion do Macalesier
College(Minnesota-EUA). 1995. (Organizagéo de evento/Outro}.
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GROSSMARNN, Martin. Mesa Redonda: A ECA e a Internet: um produto ECA 19967. 1995,
(Organizagao de evento/Ouiro).

GROSSMANN, Mariin. Mesa-redonda: ~Meio Fisico e Meio Virtual™. 1995. (Apresentacio de
trabatho/Seminario).

GROSSMANN, Martin. Palestra As Redes Internacionais ¢ a Integragéo do Universo Informacional.
1995. (Apresentacéo de trabalho/Conteréncia ou palestra}.

GROSSMANN, Martin. Palestra: ~ Museu, Historiae Arguiteiura™. 1995. (Apresentagéo de
trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra: As possibilidades da ECA na Internet. 1995. (Apresentagao de
trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra: Multimidia e Hiperiexto Seminario Nacional sobre Leteratura
Infanto-Juvenil. 1995, (Apresentacio detrabatho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Debate:  Multiculiuralismo e visualidade Contemporénea’ . 1994.
(Apresentacdo de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Mesa Redonda: " Acabou o Pés-Moderno? . 1994, (Apresentagdo de
trabalho/Conferéncia ou palestraj.

GROSSMANN, Martin. Mesa Redonda: " Ciéncia, Novos paradigmas e Educacdo Ambiental™.
1994, (Apresentacéo de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Mariin; RAMERSHOVEN, Markus; PEIXOTO, Nelson Brissac; VICENTE, Carlos Fadon;
VALE, Marcos Do. Mesa Redonda: ~ O tridimensional e os Novos Medias ™. 1994. {(Aprasentacio
de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin; SAMANIEGO, Filoteo; TARAL, Henan Crespo; KONING, Nicole Gesche. Mesa
Redonda: Museos, Educacion y el Pairimonio Cultural com Filoteo Samaniego. 1994.
(Apresentacdn de trabalho/Conferéncia ou palestra}.

GROSSMANN, Martin. Palestra Da Visualidade & Dimensionalidade. 1994, (Apresentagéo de
trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra: = Musew/ldentidade/Atualidade . 1994, (Apresentagéo de
trabalho/Conferéncia ou palesiva).

GROSSMANN, Martin. Palesira: ~ Spatial Imaging; Modelling Modernity . 1994. (Apresentacao de
trabatho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra:” Dilacdo em Duchamp™”. 1994, (Apresentagao de
trabalho/Conferéncia cu palestra).

GROSSMANN, Martin. Enconiro com a artisia e curador canadenses: Eleanor Bond & Wayne
Baerwiad. 1992, (Organizacio de evento/Qutro).

GROSSMANN, Martin. Workshops em Multimidia e Manipulagé@o de Iimagens em Compuiador
orientados pelo artista alemédo Markus Ramersshoven, 1993. (Organizaggo de avento/Outro}.

GROSSMANN, Martin, Palestra:™ Museum Imaging; Modelling Knowledge in Higher Dimensions ™.
1992, (Apresentacio de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra: " Livro de Arie e o Museu ™", 1991, (Apresentagio de
trabalho/Conferéncia ou palestra}. ‘
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GROSSMANN, Martin. Palesira: Apresentagéo de multi-midia: Museum Imaging. 1991.
(Apresentacéo de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palestra:” The Anrti-Museum na se¢@o Open Forum™. 1989, {Apresentagéo
de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Comunicacdo ™ :Arte Educagio no MAC-USP ™. 1987. (Apresentacao de
trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Curso de Atualizacio: 0 Museu como Escola I, 1987. {Cursc de curta
duragao ministrado/Outra).

GROSSMANN, Martin. Curso de atualizacio: ~0s Museus de Arie e a Educagdo’”. 1987. (Curso
de curta duragfo ministrado/Outra),

GROSSMANN, Martin. Palestra: A Crianga e o Mussu™". 1987, (Apresentago de
trabaiho/Conferéncia ou palestra}.

GROSSMANN, Martin. Palestra: " Cursos de Atualizacdo de Professores no Museu: uma proveitosa

relacdo enire escola e museu’’. 1987, {Apresentagédo de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Marin. Coordenacdo de duas oficina no il Simpdsio Internacional de Histotia da
Arte-Educacio . 1986. (Coordenagio de Oficina).

GROSSMANN, Martin. Curso de Atualizagéio: ~ 0 Museu como Escola™. 1986. (Curso de curta
duracio ministrado/Outra).

GROSSMANN, Martin. Curso de Atualizacido: " Semana de Arte-Educagéo e o Museu™". 1886.
(Curso de curia duracao ministrado/Outra).

GROSSMANN, Martin. Encontro com artistas contemporéneos. 1986. (Organizagao de
evento/Outro). ’

GROSSMANN, Martin. Enconiro de Arte-Educagao. 1986. (Apresentagéo de trabatho/Outra).

GROSSMANN, Martin. Palestra: ©° O Museu como Fonte de Atualizagéo™". 1986. {Apresentacan de
trabalho/Conferéncia ou patestra).

GROSSMANN, Martin. Curso: ~ Arte-Educacéo e a Arte Moderna série de enconiros pratico e
tedricos . 1985, (Curso de cunia duragéio ministrado/Outra).

GROSSMANN, Martin. Cursos de Iniciacéo de guias Turisticos. 1985, (Curso de curta duragao
ministrado/Outra).

GROSSMANN, Martin. Palestra: 7" A Imporidncia da Integragéo Museu-Escola’™. 1985,
{Apresentacio de trabalho/Conferéncia ou palestra).

GROSSMANN, Martin. Palesira: "0 Ensino de Artes Plasticas X Arie Contemporénea’”. 1985,
(Apresentacéo de trabalho/Conferéncia cu palestra).

GROSSMANN, Martin. Coordenacéo da Oficina de Aries Plasticas para Professores. 1984
{Coordenagio de Oficina}.

GROSSMANN, Martin, Palestra: "Recursos ¢ Técnicas em Artes Plasticas na Pré-Escolg”™. 1984,
(Apresentacdo de trabalho/Conferéncia ou palestra).

9.3 PRODUCAO ARTISTICA/CULTURAL
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1 GROSSMANN, Martin; CARDENAS, Carlos. Exposicéo: Au-dela du Copan; Beyond the Copan,
Supernatural Urbanism. 2005. (curadoria de exposigao de arie).

2 GROSSMANN, Martin; SILVEIRA, Regina; PLAZA, Julio. Exposicao: A(o)s Menina(o)s, reconstituicéo
da obra de Julio Plaza. 2004, (curadoria de exposigéo de arte}.

3 GROSSMANN, Martin; SILVEIRA, Regina. Exposicéo: Claraluz (exposicdo temporaria individual de
Regina Silveira). 2003. (curadoria de exposigéo de arte).

4 GROSSMANN, Marting GULDEMOND, Jaap; BLOEMHEUVEL, Marente. Exposigao: Fosit-Nature; nove
artistas holandeses. 2003. (organizacio de exposicio de arte).

5 GROSSMANN, Martin; COELHO NETTO, José Teixeira. Exposigéo: A Colecdo (exposicao
permanenie de acervo do MAC-USP). 2002, (curadoria de exposigao de arte}.

6 GROSSMANN, Marting COELHO NETTO, José Teixeira. Exposigéo: Esiratégias para Deslumbrar.
2002, (curadoria de exposig&o de arte).

7 GROSSMANN, Martin; COELHO NETTO, José Teixeira. Exposigéio: O Papel da Arte; a Colegao
MAC-USP. 2000. (curadoria de exposicéo de ante).

8 GROSSMANN, Martin: COELHO NETTO, José Teixeira. Exposicéo: Obra Nova. 2000. (curadoria
de exposicao de arte).

9 GROSSMANN, Martin; COELHO, Teixeira. Exposigao: O Brasil no Século da Arte. 1999, (curadoria
de exposicéo de arte).

10 BRITO, Luciana; GROSSMANN, Martin, Exposigao: Ao Cubo. 1997. {curadoria de exposigéc de
arte).

11 GROSSMANN, Martin; RAMERSSHOVEN, M~ 5. Produgo do projete: “Monumenio em
Movimento™ do ariista alemao Markus Ramersshoven. 1994. (Produgéic de Projeto Artistico).

12 GROSSMANN, Martin. Coordenador de montagem da obra do artista britanico David Mach na Bienal
Internacional de Sio Paulo. 1987, (Producéo de Projeto Artistico).

13 GROSSMANN, Martin; GLEADOWE, Theresa. Assisiente da curadora Theresa Gleadowe da
delegacéo britanica. 1983, (Produgéo de Projeto Artistico).

14 GROSSMANN, Martin; ZANING, Walter; BRITO, Luciana. Assistenie do curador-geral da XVI Bienal
Internacional de Sao Paulo. 1883. (Producéo de Projeto Artistico).

9.4 ORIENTACOES CONCLUIDAS

8.4.1 Mestrado

1 TEIXEIRA, Ana Maria Pimentel. Arte em ato: amor, felicidade, identidade e desejo. 2005,
Dissertagio (Mestrado em Artes) - Universidade de Sao Paulo. Orientador: Martin Girossmann.

2 STOCKHOLM, Norman Pier. O menino gue vomiia arguiteiura. 2005. Dissertacio (Mestrado em
Pogticas Visuais) - Universidade de Sao Paulo / ECA. Orientador: Martin Grossmann.

3 ZACCAGNINI, Carla. Dissertacio: a obra como lugar do texto, o texto em lugar da obra. 2004.
Dissertagaoc (Mestrado em Artes) - Universidade de Sao Paulo. Orientador: Martin Gressmann,

4 SALADINI FILHO, Mario. Espacos Hibridos da Arte Contemporéanea: revendo a caixa preia e o clibo
branco. 2004. 121 {. Dissertacdo (Mestrado em Artes} - Universidade de S&o Pauto. Orientador:
Martin Grossmann.

26



27

SANTO, Silvia Maria Do Espirito. "Mediagio em Arie Contemporanea”. 2001. Dissertagio
(Mestrado em Artes) - Universidade de Sao Paulo, Coordenagao de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel
Superior. Orientader: Martin Grossmann.

DOMINGUES, Delmar Galisi. "0 Uso de Metaforas na Computagéo”. 2001, Dissertacéo (Mestrado
em Artes) - Universidade de Sédo Paulo. Orientador: Martin Grossmann.

YAMAMOTO, Patricia, "Os Museus de Arie Moderna e Coniemporanea na www: novas formas de
ampliacéo do acesso intelectual". 2001. Dissertagao (Mestrado em Artes) - Universidade de 5&o
Paulo, Fundacéo de Amparc a Pesquisa do Estado de Sao Paulo. Orientador: Martin Grossmann.

MENDES, Ricardo. “Vilém Flusser: uma histéria do diabo”. 2001, Dissertacéio (Mestrado em Artes) -
Universidade de Sdo Paulo, Grientador: Martin Grossmann,

9.4.2 Graduagao

GARCES, Ana Paula Sodré. Acao Cultural em Escola Pablica. 2005. 841, Trabalho de Conclusao
de Curso (Graduacio em Biblioteconomia e Docurmnentagao) - Universidade de 840 Paulo / ECA.
Orientador; Martin Grossmann.,

MASCHIO, Ademir José. Museu & Telematica: relato de experiéncia profissional no Museu Lasar
Segall. 2005. 41 1. Trabalho de Concluséo de Curso (Graduagao em Biblioteconomia e
Documentacio) - Escola de Comunicagtes e Artes - USP. Orientador: Martin Grossmani.

GOES, Luciana de Conceicdo. Os Museus e seus Pliblicos; agbes visando facilitar o acesso 'a cultura.
2005. 58 f. Trabalho de Concluséo de Curso (Graduagao em Biblioteconomia e Documentagéo) -
Universidade de Sao Paulo / ECA. Orientador: Martin Grossmann.

9.4.3 Iniciacao cientifica

WANDEL, Fernanda. Gerenciamento de Lista de Discussao na Internet sobre Fotografia e Cultura:
fotobr-1. 2000. Iniciacdo cientifica (Graduando em Agéo Cultural) - Universidade de Sao Paulo,
Fundagéo de Amparo a Pesquisa do Estado de Séo Paulo. Orientador: Martin Grossmann.

REIS, Rodrigo Contte Cintra Rocha. Gerenciamento de Lista de Discusséo na Internet sobre Fotografia
e Cultura: fotobr-L. 1999. Iniciacio cientifica (Graduando em Agéo Cultural) - Universidade de
S#o Paulo, Fundagéo de Amparo a Pesquisa do Estado de Saoc Pauio, Orientador: Martin Grossmann.

PERREIRA, Desirée Vaiga. Vilém Flusser e o Campo das Artes. 1998. Iniciagéo cientifica
(Graduando em Agéo Cultural) - Universidade de Séo Paulo, Fundagao de Amparo & Pesquisa do Estado
de S0 Paulo. Orientador: Martin Grossmanin,

9.5 DEMAIS TRABALHOS

GROSSMANN, Martin; DUARTE, Paulo Sergio; LAGNADO, Lisette, COCCHIARALE, Fernando; SANTOS,
Laymert Garcia dos; ARAUJO, Marcelo; CINTRAO, Rejane; BERNAUER, Joachim; ARRUDA, Teresa;
LUDEMANN, Marina. Viagem a Alemanha organizada pelo Goethe Institut e Forum Permanente,
2005. (Viagem de Estudos).

GROSSMANN, Martin. Viagem de Estudos e Trabalho a Franga, 2005, {Viagem de Estuclos).
GROSSMANN, Martin. Viagem de Trabalho & Franga. 2005. (Viagem de Estudos).

GROSSMANN, Martin, Viagem de Estudo: Holanda, Alemanha, italia. 2003, (Viagem de Estudos).

GROSSMANN, Martin. Viagem de Estudo & Holanda organizada pela Mondriaan Foundation. 2001
{Viagem de Estudos).



17

18

GROSSMANN, Martin. Viagem de Estudo & Inglaterra. 2001. (Viagem de Estudos).

GROSSMANN, Martin. Contatos com Instituicdes Culturais e Artistas no Rio de Janeiro. 2000
{Viagem de Estudoes).

GROSSMANN, Martin. Pesquisa e documentacio de trabathos expostos na Bienal Internacional de
Ponievedra, Espanha. 2000. {Viagem de Estudos).

GROSSMANN, Martin. Viagem de trabalho & Venezuela. 2000. (Viagem de Estudos).
GROSSMANN, Martin, Viagem de trabalho e estudos & Cuba. 2000. (Viagem de Estudos).

GROSSMANN, Martin. Contatos com Diretores e Curadores de Museus de Arie e Centros de Arie
Contemporanea da Alemanha e Holanda. 1999, (Viagem de Estudos).

GROSSMANN, Martin. Pesquisa no arquivo e biblioteca do Museu de Arte Moderna de Nova lorque.
1998, (Viagem de Estudos).

GROSSMANN, Martin. Visita e enconiros de trabalho na EXPO 98. 1998. (Viagem de Estudos).

GROSSMANN, Martin. Visitas a museus e instituicdes culiurails e encontro com especialisias na
Venezuela. 1998, (Viagem de kstudos).

GROSSMANN, Martin. Viagem de trabalho a Venezuela, 1996. (Viagem de Estudos).
GROSSMANN, Martin. Viagem de Estudo ao Canada. 1995. (Viagem de Estudos).

GROSSMANN, Martin. Séries de visitas a museus e galerias de arie
Liverpooi/Oxfor/Cambridge/Londres/York/l.eeds/Bradford/Leicester. 1988, (Viagem de Estudos).

GROSSMANN, Martin. Viagem a Holanda e Alemanha / visita a museus e a Documenta de Kassel.
1982. (Viagem de Estudos). :

10 DADOS COMPLEMENTARES

10.1 PARTICIPACAD EM BANCAS EXAMINADORAS

10.1.1 Dissertacoes

GROSSMANN, Martin; GREINER, Christine; KATZ, Helena Tania. Participagéo em banca de Ana Amélia
Corazza. ldentidade como Territorialiedade com Trabalhos ou de Arte Contemporanea. 2005.
Dissertacao (Mestrado em Comunicacéc e Sermnidtica) - Pontificia Universidade Caidlica - SP.

GROSSMANN, Martin: GROSS, Carmela; LAGNADO, Lisette. Participagéo em banca de Norman Pier
Stockhotm Ruiz. O Menino gue Vomita Arguitetura. 2005, Dissertagéo (Mestrado em Artes) - Escola
de Comunicacdes e Aries - USP.

GROSSMANN, Martin: FERRARI, Donato; SOGABE, Milton. Participagéo em banca de Ana Karina
Moreno Enciso. Processo: Fronieiras Particulares. 2005, Dissertagio (Mestrado em Artes) - Escola
de Comunicagdes e Artes - USP,

GROSSMANN, Martin: PARENTE, André; TUCHERMAN, leda. Participagdc em banca de Marina Pantoja
Boechat. A lmagem como Interface nas Midias Digitais. 2004. Dissertacao (Mestrado em
Comunicacéo) - Universidade Federal do Rio de Janeiro.

28
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29

GROSSMANN, Martin; OSORIO, Luiz Camillo; SALZSTEIN, Sonia. Participagac em banca de Carla
Zaccagnini. A obra como lugar do texto, o texio em lugar da obra. 2004. Dissertagéo (Mestrado em
Artes) - Universidade de Sdo Paulo.

GROSSMANN, Martin: FERRARI, Donato; SOGABE, Milton. Participagao em banca de Rafael Polar Pin.
Contos Expropriados. 2004. Dissertag8o (Mestrado em Artes) - Escola de Comunicagoes e Artes -
Ush.

GROSSMANN, Martin. Participagdo em banca de Mario Saladini Filho. Espagos Hibridos da Arte
Contemporanea: revendo a caixa preta e o cubo branco, 2004, Dissertagao (Mestrado em Artes)
- Escola de Comunicages e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin, Participacdo em banca de Gedley Belchior Braga. Conservacao Preventiva:

acondicionamento e armazenamento de acervos complexos. 2003. Dissertacéo (Mestrado em
Artes) - Universidade de Sao Paulo.

GROSSMANN, Martin. Participacdo em banca de José Marques Cintra. Dimensdes da Interatividade
na Cultura Digital. 2003. Dissertagfo (Mestrado em Comunicagéo e Semidtica) - Pontiticia
Universidade Catdlica - SP.

GROSSMANN, Martin; SANTOS, Rogério da Costa; SANTANNA, Sergio Bairon Blancoe. Participagao em
banca de Hermano José Marques Cintra. Dimensdes da Interatividade na Cultura Digital. 2003
Dissertacao (Mestrado em Comunicagdo e Semiotica) - Pontificia Universidade Catdlica - SP.

GROSSMANN, Martin: FAVARETTO, Celso Fernando; MORBAES, Amaury César. Participagao em banca
de Alexandre Dias Ramos. Midia e arte: Aberturas Contemporaneas. 2003, Dissertagdo {Mestrado
am Programa de Pos Graduagéo) - Facuidade de Educacdo da Universidade de Séo Paulo.

GROSSMANN, Martin. Participagio em banca de Ricardo Mendes. "Vilém Flusser: uma histdria do
diabo”. 2001, Dissertagdo, Escola de Comunicagdes e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin, Participacdo em banca de Silvia Maria do Espiritc Santc. Agdo Cultural : relato
de irés experiéncias de mediacdo em arie contemporanea. 2001, Dissertagao (Mestrado em
Artes) - Escola de Comunicacdes e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin. Participagiio em banca de Delmar Galisi Domingues. O uso de meiaforas na
computacao, 2001. Dissertagio (Mestrado em Ciéncias da Comunicagéo) - Universidade de Sac
Paulo.

GROSSMANN, Martin. Participagéo em banca de Renata Moreira Marquez. "Cidades em instalacao:
arie contemporanea no espago urbano". 2000. Dissertagéio, Universidade Federal de Minas
Gerals.

GROSSMANN, Martin, Participacdc em banca de Marie Ange Campos Bordas. "Notas sobrea

memoria: Construindo um percurso artistico”, 2000. Dissertagio, Escola de Comunicagtes e
Artes - USP.

GROSSMANN, Martin. Participacio em banca de Regjane Ferreira Paiva. "Coro Cénico como Agio
Culiural”. 1999. Dissertagéio, Escola de Comunicacdes e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin. Participagioc em banca de Mauricio José Morais, "Culiura Digital: Analise de
uma nova ordem a partir do Museu como referéncia de produgéo cultural”, 1999, Dissertacéo,
Pontificia Universidade Catdlica - SP.

GROSSMANN, Martin. Participacao em banca de Daniel Albanaz Acosta. "Transfiguracdes: O Mesmo
como Ouiros”, 1989, Dissertacio, Escola de Comunicagdes e Artes - USP.
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GROSSMANN, Martin. Participagdo em banca de Paula de Lima Trope. "Traslados". 1999.
Dissertagio, Fscola de Comunicagbes e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin. Participagdo em banca de Ricarde Mendes. "Vilém Flusser no Brasil: Um
Projeto de Difusdo de sua Obra nos Anos 90", 1999, Dissertacio {Mestrado em Ciéncias da
Comunicacio) - Universidade de Sao Paulo.

GROSSMANN, Martin. Participagg&o em banca de Rejane Ferreira de Paiva. A Muliidimensionalidade
do Coro Cénico como Forma de Insergéio da Musica Coral na A¢éo Cultural da Pos-Modernidade.
1999. Dissertacao (Mestrado em Ciéncia da Computagao [Sp-Capital) - Universidade de S80

Paulo.

GROSSMANN, Martin. Participagéo em banca de Sérgio Roclaw Basbaum. Fundamentos da

Cromossonia; sinesiesia, arie e tecnologia. 1999, Dissertacdo (Mestrado em Comunicacao e
Semidtica) - Pontificia Universidade Catdlica - SP.

GROSSMANN, Martin. Participacio em banca de Daniel Albernaz Acosta. Transfiguragdes: o mesmo
como ouiros. 1999. Dissertacio (Mestrado em Biblicteconomia e Documentacéoe) - Escola de
Comunicagdes e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin. Participacdo em banca de Sérgio Romagnolo. "Esculiuras, Rugas e Alegorias™.
1098. Dissertacao, Escola de Comunicages e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin. Participagdo em banca de André Luis Favilia. "hmagem Hibrida: A Sintese entre
o Universo Fotogréfico e o Digital". 1998. Dissertagéio, Universidade Estadual de Campinas.

GROSSMANN, Martin. Participacéo em banca de Claudia Miranda Duarte. A disparidade da noiva -
othando o grande vidro. 1998. Dissertacao (Mestrado em Comunicacéo) - Universidade Federal
do Rio de Janeiro.

GROSSMANN, Martin. Participacdo em banca de Fabio Duarte de Aradjo Silva. "Arquitetura e as
Tecnologias de Informagéo: da Rebolugéo Indusirial a Revolugéo Digital”, 1997. Dissertagéo,
Universidade Estadual de Campinas.

GROSSMANN, Martin. Participagéc em banca de Anié Pratshke. "Configura¢des do Vazio: arquitetura
e ndo fugar". 1996. Dissertagéo, Escola de Engenharia da USP de Séao Carlos.

GROSSMANN, Martin. Participacéo em banca de Monica Baptista Sampaio Tavares. "0Os processos
Criativos com os Meios Eletrénicos". 1995, Dissertagéo, Universidade Estadual de Campinas.

10.1.2 Teses

GROSSMANN, Martin; GOSCIOLA, Vicente; PELBART, Peter Pal; PARENTE, André de Souza;
SANT'ANNA, Sergio Bairon Blanco. Participagéo em banca de Sergio Roclaw Basbaum. O primado da
percepcio e suas consegiiencias no ambiente midigiico. 2005. Tese (Doutorado em

Comunicacdo e Semidtica) - Pontificia Universidade Catdlica - SP.

GHROSSMANN, Martin; GROSS, Maria Do Carmo Costa; FAJARDO, Carlos Alberio; FARIAS, Agnaldoe
Arice Caldas; FAVARETTO, Celso Fernando. Participagéo em banca de Daniel Albernaz Acosta.
Paisagem poriaiil: arguiietura da natureza estandardizada, 2005. Tese (Doutorade em Artes) - Escola
de Comunicagdes e Artes - USP,

GROSSMANN, Martin; TOLEDO, Katia Valeria Maciel; TUCHERMAN, leda; LUZ, Rogerio; YAZ, Paulo
Roberto Gibaldi. Participagéo em banca de Nina Velasco e Cruz. Comunicagéo, Arte e Ciéncia: as
experiéncias de Eduardo Kac e Christa Sommerer & Laurente Mignonneau. 2004, Tese
(Doutorado em Comunicagéo) - Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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GROSSMANN, Martin; COELHO NETTO, José Teixeira; MARTINS, Maria Helena Pires; LOPES, Maria
Margaret; TIRELLO, Regina Andrade. Participacéo em banca de Teresa Cristina Toledo de Paula.
Tecidos no Brasil: um hiato. 2004. Tese {Doutorado em Ciéncias da Comunicagao) - Universidade de
Sao Paulo.

GROSSMANN, Martin. Participagdo em banca de Gelson Santana Penha. Paisagem, Landscape
(deserto, nuvens, agua); um filme-ensaio em microcinema. 2003. Tese (Doutorado em Ciéncias
da Comunicacao} - Universidade de Sao Paulo.

GROSSMANN, Martin. Participagéo em banca de Luis Carlos Petry. Topofilosofia: o pensamento
tridimensional na hipermidia. 2003. Tese (Doutorado em Comunicacéo e Semidtica) - Pontificia
Universidade Catdlica - SP.

GROSSMANN, Marting OLIVEIRA, Anna Claudia de; FARIAS, Agnaldo; PEIXOTO, Nelson Brissac;
BARROS, Diana Luz Pessoa de. Participacdo em banca de Elisa de Scuza Martinez. Textualizagio
Antropofagica: A Curadoria do Espago Museolégico da XXIV Bienal de Sao Paule, 2002, Tese
(Doutorado em Comunicagio e Semidtica) - Pontificia Universidade Catolica - SP.

GROSSMANN, Martin. Participagio em banca de Monica Tavares. "A recepgéo no coniexio das
poéticas interativas”. 2001, Tese, Escola de Comunicactes e Artes - USF.

GROSSMANN, Martin. Participaciio em banca de Vera Regina Vilela Bonemasou. "0 desenhoe aluz
da Semiotica - a representacio ao nivel da primeiridade”. 2000. Tese, Escola de Comunicacdes

e Artes - USF.

GROSSMANN, Martin. Participacédo em banca de Rosingela da Silva Leoti de Scuza. "O potencial
performatico - das novas midias as performances biociberneticas”. 2000. Tese, Escolade
Comunicacdes & Artes - USP.

GROSSMANN, Martin. Participagiio em banca de Ronaldo Entler. "Poéticas do Acaso: acidentes e
encontros na criagio artistica”. 2000. Tese, Escola de Comunicagdes e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin. Participacéo em banca de Ricardo Nascimento Fabbrini. "A Arte depois das
Vanguardas". 1999. Tese, Facuidade Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas - USP.

GROSSMANN, Martin. Participag@o em banca de Tania Callegaro. "Ensino da Arte e os Projetos
Colaboradores Via Internet”. 1999, Tese, Escola de Comunicagdes e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin. Participagéo em banca de Joao Luiz Musa. "0 viajante e as Cidades”. 1999
Tese (Doutorado em Artes) - Universidade de Sao Paulo.

GROSSMANN, Martin. Participacdo em banca de Luise Weiss. "Retratos Familiares: in memoriam”.
1998. Tese, Escola de Comunicacbes e Artes - USP.

10.1.3 Qualificagdes de doutorado

GROSSMANN, Martin: SANT'ANNA, Sergio Bairon Blanco; GOSCIOLA, Vicente. Participagao em banca
de Sergio Roclaw Basbaum. O primado da percepgéo e suas consedliencias no ambiente midiatico.
2004. Fxame de qualificagéo (Doutorando em Comunicacao e Semidtica; - Fontiticia

Universidade Catdlica - SP.

GROSSMANN, Martin, Participagdo em banca de Francisce Carlos de Carvalho Marinho. Imagens
inteligentes: indicios de vida ARTEficial. 2003. kxame de guaiificaco (Doutcrando em Ciéncias
da Comunicacio) - Universidade de Sdo Pauio,

31



3

4

(@3]

GROSSMANN. Martin: TASSARA, Marcello; MASSARCLO, Jodo Carlos. Participagao em banca de
Gelson Santana Penha. Paisagem, landscape (deserio, nuvens, agua)- um filme-ensaio em
microcinema. 2002. Exame de qualificacdo (Doutorando em Ciéncias da Comunicagac) -
Universidade de S&o Paulo.

GROSSMANN, Martin; SILVEIRA, Regina; TASSINARI, Alberto. Participagio em banca de Sergio
Romagnolo. O Oco na Escultura. 2001, Exame de qualificacao (Doutcrando em Artes) -
Universidade de Sao Paulo.

GROSSMANN. Martin. Participaciio em banca de Vera Regina Vilela Bonnemasou. QO Desenho aluz
da Semidtica. 2000. Exame de gualificagio, Universidade de Sao Paulo.

GROSSMANN, Martin. Participagio em banca de Ménica Tavares. "A Imagem Interativa como Poeatica
de Recreacio. 1999. Exame de qualificagéio, Universidade de S&o Paulo / ECA.

GROSSMANN, Martin. Participagio em banca de Ronaldo Entler. "Poélicas do acaso: Acidenies e
Enconiros na Criacdo Artistica”. 1999. Exame de qualificacao, Universidade de Sac Paulo / ECA.

GROSSMANN, Martin. Participacée em banca de Tania Callegaro. "Ensino da Arie nos projeios
colaborativos da Internet”. 1998. Exame de qualificacéo, Universidade de S&o Paulo / ECA.

GROSSMANN, Martin. Participacao em banca de Luise Weiss. Retratos Familiares "in memoriam”.
1997. Exame de qualificagéo, Universidade de S&o Paule / ECA.

10.1.4 Trabalhos de Conclusao de Curso de Graduacao

GROSSMANN, Martin: GRINSPUM, Denise; MARTINS, Maria iHelena Pires. Parlicipagéo em banca de
Ademir José Maschio. Museu & Telematica: relato de experiéncia profissional no Museu Lasar Segall.
2005. Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduacdo em Biblioteconomia e Documentagao) -

Escola de Comunicagdes e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin; ALMEIDA, Maria Christina Barbosa de; OBATA, Regina Keiko. Participagio em
banca de Ana Paula Sodré Garces. O papel cultural da biblioteca em escolas publicas de ensino
fundamental. 2005. Trabalho de Concluséic de Curse (Graduagéo em Biblioteconomia e
Documentacéo) - Escola de Comunicagoes e Aries - USP.

GROSSMANN, Martin; ALMEIDA, Maria Christina Barbosa de; CASSONI, Leia Carmen. Participagao em
hanca de Karin Fernandes de Aratjo. O papel da biblioteca no museu de arte. 2005. Trabaiho de
Conclusdo de Curso (Graduagio em Biblioteconomia e Documentagéo) - Escola de Comunicagdes e
Artes - USP.

GROSSMANN, Martin; ALMEIDA, Maria Christina Barbosa de; RBITTENCOURT, Renata. Participagao em
banca de Luciana da Conceiciio Giées. Os museus e seus publicos - Agdes visando facilitar o acesso a
Cultura. 2005, Trabalho de Concluséo de Curso {Graduagdo em Biblioteconomia e

Documentacic) - Escola de Comunicagdes e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin: BARROS FILHQ, Clovis de; OLIVEIRA, Paulo Roberto Massar de. Participacao em
banca de Nancy Gomes dos Santos. SENTIDOS: a comunicagio no sisiema da arle conigmporanea,
2005. Trabaiho de Conclusdo de Curse (Graduacio em Relagdes Piblicas) - Escola de

Comunicagdes e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin: FERREIRA, Sueli Mara Soares Pinto; NORONHA, Daisy Pires. Participagac em
banca de Patricia Dias de Rossi. Danga na rede: estudo sobre a oferta informacional de danca
disponivel nas paginas brasileiras da internet, 2003. Trabatho de Conclusdo de Curso

(Graduagio em Biblioteconomia e Documentagéo) - Escola de Comunicacdes e Artes - USF.
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GROSSMANN, Martin. Participaco em banca de Mauricio Robert Betioli. "Casa das Rosas". 2000.
Trabaiho de Conclusio de Curso, Escola de Comunicagdes e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin. Participagéo em banca de Gisela Motta e Leandro Lima. "Celulas Quadradas”.
1999. Trabalhe de Concluséo de Curse, Fundagéo Armando Alvares Penteado.

GROSSMANN, Martin. Participacéio em banca de Marcos Lima. "imaginario em Borges". 1999.
Trabaiho ce Conclusdo de Curso, Escola de Comunicagdes e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin. Participacéo em banca de isabel da Costa Leite. "Internet e Video Conferéncia
em Relagdes Publicas”. 1997. Trabatho de Conclusdo de Curso, Escolade Comunicagtes e
Artes - USP.

GROSSMANN, Martin. Participacdo em banca de Andréa Volante Costa, "internet, Radio e TV".
1997, Trabalho de Conclus&o de Curso, Escota de Comunicagdes e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin. Participagao em banca de Edna Noda. "A Influéncia do Espago no Ambienie da
Biblioteca". 1996. Trabatho de Concluséo de Curso, Escola de Comunicag@es e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin. Participagdo em banca de Eduardo Verderame. "Auto Retrato”. 1996.
Trabalho de Conciusdo de Curso, Escola de Comunicacdes ¢ Artes - USP.

GROSSMANN, Martin. Participagéc em banca de Paula Heloisa F. R. Dias. "Frames”. 1996.
Trabaiho de Conclusdo de Curso, Escola de Comunicagdes e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin. Participacdo em banca de Marcelo Simonka. "Hipnose Urbana”. 1996.
Trabalho de Conclusdo de Curso, Escola de Comunicagdes e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin. Participacdoe em banca de Marcos Aulicino. "O Desenho como Anotagéo do
Corpo". 1996. Trabalho de Conciusao de Curso, Escolade Comunicacdes ¢ Artes - USP.

GROSSMANN, Martin. Participacdo em banca de Marcelo Muranc Zalla. "O Impacto da Interatividade
na Otimizacao do Fluxo de Negéceios". 1996. Trabalho de Concluséo de Curso, Escola de
Comunicagdes e Artes - USP,

GROSSMANN, Martin. Participag&o em banca de Patricia Henna. "quem tem pinto, saco, boca, bunda,
cu, buceta, quer amor.. guer amor de verdade". 1066, Trapalho de Concluséo de Curso, Escola
de Comunicagdes e Artes - USP.

10.1.5 Duiros tipos

GROSSMANN, Martin: MELIN, Regina; TAVARES, Ana Maria da Silva Arattjo. Participagéo em banca de
Jorge Mascarenhas Menna Barreto. Expessitude: as especificidades do fermo e das praticas artisticas
site specific no Brasil e nos Estados Unidos. 2006. Outra participagao {Artes) - Escola de
Comunicagdes e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin. Participagéo em banca de Dusval de Lara Fitho. Museu, de espetho do mundo a
espaco relacional. 2005, Outra pasticipagao (Bibliotecaconomia @ Documentagéo) - Escola de
Comunicacoes e Artes - USH.

GROSSMANN, Martin: ROMAGNOLQ, Sergio Moura; OLIVEIRA, Mirtes Marins de; SERRA, Leda
Catunda. Participacdo em banca de Maria Inés Raphaelian Sodré Cardeso. Processos da Poética: o
paraddxo como paradigma - 0 museu como idéia. 2005. Outra participacao (Artes Visuais) -
Faculdade Santa Marcelina.
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GROSSMANN, Martin: GOLDBERG, Sonia Salzstein; KATZ, Helena Ténia, Participagao embanca de Ana
Maria Pimentel Teixeira. Arte em ato: amor, felicidade, identidade e desejo. 2004, Cutra
participagéo (Artes) - Escola de Comunicagdes e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin: FERRARI, Donato; SOGABE, Miton. Participagdo em banca de Ana Karina
Morenc Enciso. Cidade como metafora; cenario plastico. 2004. Outra participacéo (Artes) -
Universidade ¢de Sao Paulo.

GROSSMANN, Martin: KATZ, Helena. Participagdo em banca de Ana Amélia Corazza Genioli.
Identidade como Territorialiedade com Trabalhos ou de Arte Contemporanea. 2004. Outra participagao
(Comunicagao e Seminiotica) - Pontificia Universidade Catdlica - SP.

GROSSMANN, Martin: FAJARDO, Carlos; OSORIO, Luis Camillo. Participagéo em banca de Carla
Zacagnini. A obra como lugar do texto, o texto em lugar da obra. 2003. Outra participagao (Artes) -
Universidade de S0 Paulo.

GROSSMANN, Martin. Participacio em banca de Mario Saladini. Espagos Hibridos: revendo o cubo
branco e a caixa preta. 2003, Cutra participacio (Artes) - Universidade de 5ao0 Paulo.

GROSSMANN, Martin. Participagao em banca de Brasilina Passarelli. interfaces Digiiais na Educagao.
2003. Outra participacio (Ciéncia da Informacéo) - Universidade de Sao Paulo.

GROSSMANN, Martin, Patticipacéo em banca de Rafael Polar Pin. Memdria Fotografica: colegao

- irreal. 2003, Outra participacdo {Artes) - Universidade de S&o Paulo.

GROSSMANN, Martin; COELHO NETTO, José Teixgira; FAGUNDES JUNIOR, Carlos Eduardo Uchéa.
Participagiio em banca de Maria Inés Raphaelian Sodre Cardoso. O museu como objeio para o artisia
- propostas, obras, poéiicas e manifestagdescriticas do artista para a instituicdo museu. 2003,
Outra participagao (Comunicagéo) - Escola de Comunicages e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin: NORONHA, Daisy Pires. Participagio em banca de Gedley Belchior Braga.
Conservacio preventiva: acondicionamento e armazenamento de acervos argueologicos e etnogréaficos
em area de reserva téenica. 2002. Outra participagéo (Bibliotecaconomia e Documentagéo) -

Escola de Comunicagdes e Artes - USP.

GROSSMANN, Martin: CHAIA, Miguel. Participago em banca de Daniella Elgul Samad. Arte Hoje: os
novos paradigmas espago-temporais: A producéo dos arfistas plasticos ana Maria Tavares e Iran
do Espirito Santo. 2001. Outra participagéo (Arles) - Universidade de Sao Pauto.

GROSSMANN, Martin. Participacéio em banca de Patricia Yamamoto. "Agdo Culiural em museus

virtuais de arte moderna e contemporanea". 2000. Outra participagao, Universidade de Sao
Paulo / ECA.

GROSSMANN, Martin. Particivacao em banca de Delmar Galisi Domingues. "Aplicacac de metaforas
em Interfaces Graficas". 2000. Qutra participagio, Universidade de Sédo Paulo / ECA.

GROSSMANN, Martin. Participagdo em banca de Jane Travassos Alves Falkoski. "A Cidade 2 2
Cultura, Organizagéo, Dindmicas e Espacgos”. 1999. Outra pariicipacéo (Ciéncias da
Comunicagéo) - Universidade de Sac Paulo.

GROSSMANN, Martin. Participagéo em banca de Marie Ange Campos Bordas. Notas sobre a
meméoria; Construindo um percurso artistico. 1999, Outra participagéo (Artes) - Escolade
Comunicagdes ¢ Artes - USP.

GROSSMANN, Martin. Participacio em banca de Silvia Maria do Espirito Santo. "Mediagao em Agao
Cuttural, 1998, Qutra participagéo (Ciéncias da Comunicagao) - Universidade de S&o Paulo.
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19 GROSSMANN, Martin, Participacic em banca de Daniel Albernaz Acosta, "Transfiguragbes: o mesmo
como outros". 1998. Outra participacdo (Artes) - Universidade de S8o Paulo.

20  GROSSMANN, Martin. Participagao em banca de Paula de Lima Trope. "Traslados, projeto
experimental em fotografia". 1998. Outra participacao (Ciéncias da Comunicacgéo) -
Universidade de Sao Paulo.

21 GROSSMANN, Martin. Participagdo em banca de Rejane Ferreira de Paiva. A Muliidimensionalidade
do Coro Cénico como Forma de Insercéio da Musica Coral na Acéo Culiural da Pés-Modernidade”.
1998. Qutra participacéo (Ciéncias da Comunicago) - Universidade de 380 Paulo.

20 GROSSMANN, Martin, Participacdo em banca de Rossana Elisa Foglia. O Filme Limite e o Conto: a
outra morie-tempo e dissoluciio”. 1998. Outra participagéo (Giéncias da Comunicagaoc) -

Universidade de Sao Paulo.

23 GROSSMANN, Martin. Participacéo em banca de Sergio Romagnolo. "0 Enrugamento da Forma na
Esculiura Contemporanea”. 1997. Outra participagéo (Artes) - Universidade de Séo Paulo.

o4  GROSSMANN, Martin. Participacao em hanca de Gelson Santana Penha. "Paisagem, Paysage,
Landscape”. 1997, Outra participagao (Ciéncias da Comunicacéo) - Universidade de Sao Paulo.

o5  GROSSMANN, Martin. Participacac em banca de Anja Pratshie. "Arguitetura da Escola de Engenharia
da USP de Sao Carlos”. 1996. Outra participacéo (Arquitetura e Urbanismo {Sp-Capital]} -
Universidade de Sao Paulo.

26 GROSSMANN, Martin. Participacéo em banca de Fabio Duarte de Araujo silva. "Mestrado em
Multimeios". 1996. Qutra participagdo, Universidade Estadual de Campinas.

10.2 PARTICIPACAQ EM BANCAS DE COMISSOES JULGADORAS
10.2.1 Concurso publico
1 Membro da Comissio de Julgamento do Concurso para o Cargo de Professor Doutor na Area de
Economia dos Sistemas de Informacéo e Comunicacdo do Audiovisual. 2005, Escola de

Comunicagoes e Artes - USP.

2 Membro da Comissao de Selecio para coniratagéo de docente na categoria de Prof. Dr. em Muitimidia
para o Departamento de Artes Plasticas da ECA-USP. 2002., Universidade de Sac Paule,

3 "Fotografia, Multimidia e Intermidia”. 2000., Escola de Comunicagdes e Artes - USP.

10.2.2 Livre-docéncia

1 Membro da Comissao Julgadora do Concurso para obtengéo do titulo de Livre-Docenie na
especialidade " Geragéo e Uso da Informagio”, 2003, Escolade Comunicagtes e Artes - USP.

10.2.3 Avaliacao de cursos
1 "Programa de Fomento a Informatica”. 2000., Coordenagao Central de Informatica - USP.
10.2.4 Quiras participagdes

i Membro da Comisséao Julgadora da Temporada de Projetos do Programa de Exposigoes do Paco das
Artes. 2002., Pago das Artes e Secretaria Estadual de Cultura.

2 Premio Cultural Sérgio Motia. 2001, Instituto Sergio Motta.

3 Premio Multicultural Estadao. 2001., Jornal Estado de Sao Paulo.



4 Prémio Multiculturat Estadio. 2000., Jornal Estade de Sao Paulo.

5 Prémio Multiculiural Estadéo. 1999, Jornal Estado de S&o Paulo.

6 "Prémic Muliiculiural Estadaoe™. 1998., Jornal Estado de Sao Paulo.

7 "Prémio de Pintura da Casa de Micheldngelo®. 1997., Casa Michelangelo e Centro Cultural de S&o
Paulo.

8 "* Concurso para processo seletivo de admissédo de funcionario. 1996, Ceniro de Computacgéo

EletrOnica -USP.
9 "Programa Abra de Exposi¢des, Academia Brasileira de Arie®. 1996, Academia Brasileira de Arte.
10 "Saldo Universiiario de Arte”. 1996, Faculdade Santa Marcelina.
11 "Temporada de Projetos”. 1996., Pago das Ares e Secretaria Estadual de Cultura.
10.3 PARTHCWA@A@ EM EVENTOS

1 Seminario Marcel 30 /27° Bienal Internacional de Sao Paulo. 2006. (Participacao em
eventos/Seminario).

2 Curso: Uma Teoria da Arte Hoje. 2005. (Participagdo em eventos/Ouira).

3 Educagéo e Arte: a experiéncia Tate Modern. 2005, (Participagdo em eventos/Seminario).

4 Encontro Internacional Situacdo n°® 3 Estética e Politica. 2005. (Participagéo em eventos/Encontro).
5 Il Workshop TIDIA. 2005. (Participagéo em eventos/Oficina).

6 Latin America & Caribbean Marketing and Audience Developmeni Seminar. 2005. {Participagéo em
eventos/Seminario).

7 V Semana dos Museus da Universidade de Sao Paulo - Agdes afirmativas em museus : educar e
preservar. 2005. (Participac&o em eventos/Encontro).

8 Forum Macional de Museus., 2004, (Participagdo em eventos/Outra).
9 Jornada Brasil Espanha. 2004. (Participacéo em eventos/Encontro}.

10 Seminario: Horizontes do cibermundo: tensionar o presenie, repensar a existéncia, 2004.
(Participac&o em eventos/Seminario).

11 Seminario Avangado O Campo da Comunicagio no Sécule XXI: os estudos pos-graduados da
FOA-USPT, 2003, {Participacio em eventos/Seminayio).

12 Seminario com Timothy Mason. 2003, {Participacdo em eventos/Seminario).

13 Seminario: Museus de Arte - a Experiéncia Brasileira : formagao, pesguisa e difusao de acervos.
2003, {(Participag@o em eventos/Semindrio).

14 Latin America Art Symposium: Construciions of Latin American identities within globalised visual art
culiures. 2001. {Participagdo em eventos/Simposic).

15 Pariicipagdo na 27th AAH Conference. 2001. (Participagao em eventos/Outra).
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30
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X1 Encontro da Associacio Macional de Pesquisadores em artes Plasticas, ANPAP na travessia das
artes. 2001. (Participag&o em eventos/Encontro).

2° Symposium Multimedia for Information Design and Electronic Media/lnternei. 2000.
(Participacéo em eventos/Simposio).

Encontro de Teoria e Criitica de Arte Contemporanea Wilfredo Lam, 2000. (Participacdo em
evenios/Encontro),

I Seminario de Informacédo em Arte. 1999. (Participagao em eventos/Semindrio).
Mesa-redonda - "Toda a Arie é Tecnoldgica”. 1999. (Participacéc em eventos/Simpodsic}.

Simpésio Internacional "Vilém Flusser no Brasil: Uma Apresentacio”. 1999, (Participagao em
aventos/Simposio).

Simpdsio Internacional - Impactos das Novas Tecnologias de Informacao, 1999, (Participagac em
eventos/Simpdsio).

Coldguio Internacional "Ciencia da Informagéo, Ensino e Pesguisa: perspectivas internacionais na era

da globalizag@o™. 1998, (Participagao em eventos/Outra).
Seminario Internacional "The Culiure of Inieraciivity”. 1998. (Participagdo em evenios/Semindrio}.

Simpdsio "Universidade e Novas Tecnologias: impacios e Implicagdes". 1998, (Participagdo em
eventos/Simpasio).

| Simpdsio Internacional de Arte e Tecnologia. 1997. (Participag&o am eventos/Simposio).

Mesa-Redonda "O Potencial do Uso da Teia r= Universidade". 1997. (Participagao em
eventos/Semindrio). "

Seminario Internacional "Cultura, Culiura Politica e Universidade", 1997, (Participacéo em
eventos/Semindrio).

Seminario Internacional "“Novos Paradigmas Narrativos: Dramaturgia e Interatividade”. 1997
(Participagao em eventos/Seminario}.

XX coléquio Brasileiro de Historia da Arte. 1997, (Participagao em eventos/Outra).
“Museum Architecture and the Local Culture™. 1996, (Participagdo em eventos/Simpdsio).
1° Encontro da USP com Editores de Ciéncia. 1996. (Participagao em evenios/Encontro).

13es Renconires Internationales de L 'Audiovisuel Scientiifique, "image & Science”. 1990
(Participacao em eventos/Encontro).

48 Reunifo Anual da SBPC. 1996, (Participagao em eventos/Ouira).
EDRUCADOR Congresse Internacinat de Educagio. 1996. (Participagdo em eventos/Congresso).

ICAMT Conference 1996 "Museum architecture and the local Cuiture”. 1996. {Participagdo em
eventos/Ouira).

li Bienal Barro de Ameérica. 1996, (Participagéo em eventos/Outra).

Jornada de Atualizagio de Agentes Culturais Municipais. 1996. (Participagao em eventos/Outra).
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40

41

48

47

48

49

50

59

50
61

62

Oficina: " A Inter-Linguagem das Imagens™". 1996. (Participagéo em aventos/Oficina).
Seminario "Panoramas da Imagem". 1996. (Participacdo em eventos/Seminario}.

Série de Palestras " Arte Contemporanea: contribuigdes do Canada™. 1996. (Participacdo em
aventos/Cutra).

Workshap preparatorio do BRASMITTE. 1998. (Participagao em eventos/Outra),

"3° Congresso de Biblioteconomia, Documentacéo e Ciéncia da informacéo®. 1895, (Participagao
em eventos/Congresso).

Ciclo de Palestras: " Meméria e Conservagao™ . 1995. {Participagdc em eventos/Outra).

1li Congresso de Biblioteconomia, Documentagéo e Ciéncia da Informacac ~ Reengenharia da
Informacaos ™. 1995. {Participagéo em aventos/Congrasso).

Seminario “internet, Menie e Sociedade". 1995. (Participacao em eventos/Seminario).

Seminario Nacional sobre Leteratura Infanto-Juvenil, Livro Didético e participagao da Comunidade na

Formacio de Leitores. 1995. (Participagéo em eventos/Seminario).
Seminario:’” Internet, Mente e Sociedade ™. 1995, (Participagdo em eventos/Seminario).

Série de encontros e palestras organizados pela Comissao de Informatica da ECA/USP. 1905,
(Participagao em eventos/Outra}.

Third international WWW Conference. 1995, (Participacdo ermn eventos/Outra).

Enconiro Anual do CECA-ICOM (" Museos, Educacion y Patrimonio Natural, Social y Culiural™).
1994 {Participagido em eventos/Outra).

Enconiro Anual do Comité de Educacdo e Acao Cultural (CECA) do Conselho Internacional de Museus

(ICOM). 1994. (Participagéo em eventos/Encontro).

First Symposium Muliimedia for Architecture and Urban Design. 1994. (Participag&o em
eventes/Simposio).

i Férum de Educacgdo Ambiental. 1994, (Participagac em eventos/Ouira).
il Forum de Educacio Ambiental. 1994, {Participagéo em eventos/Outra).

Série de workshops em multimidia e manipulagéo de imagens em computador. 1984, (Participacao
em eventos/Outra).

V Seminario Schenberg "Mario Schenbery e as Bienais”. 1994. (Parlicipagdo em
evenios/Seminario).

1° Congresso Internacional de Televiséo e Educagéo. | 993. {(Participagio em eventos/Congresso).

Enconiro com a artisia e curador canadenses: Eleanor Bond & Wayne Baerwlad. 1993.
{(Participacéo em eventos/Encontro).

| Encontro sobre Caos e Complexidade. 1993. (Participagio em eventos/Encontro).
V Congresso Nacional de Historia da Arte. 1993. (Participacio em eventos/Congresso).

ICOM-CECA Conferéncia Regional. 1991. (Participacao em eventos/Outra).
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82
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Conferéncia "What Shall We Do With The Curators™, 1990. (Participagac em eventos/Outra).

Conferéncia "Art in Cologne and Liverpool: The Architecture of Artin Two Cities. 1989.
(Participagio em eventos/Outra).

| Simposium Urbanism. 1989, (Particicagdo em eventos/Simpdsio).

XV Congresso Geral do ICOM The Hague. 1989. {Participacio em eventos/Congresso).

"0 X da Questdo . 1987. (Participagfo em eventos/Outra).

17 Trienal International de Museus do Rio de Janeiro. 1987. (Participagdo em evenios/Outra).

Congresso 1° Trienal International de Museus do Rio de Janeire, 1887, (Paniicipagéo em
eventos/Congresso).

Curso "Administracéo e Marketing nas Artes". 1987. (Participagdo em aventas/Outra).

Curso "A aprendizagem das Artes Plasticas: Fontes, Esiratégias e 0 Esquema”. 1987,
(Participacio em eventes/Outra),

Curso "Culiuras da Modernidade". 1987. (Participacéo em eventos/Outra).
Curso "Curadoria e Organizacgio de Exposigdes". 1987, (Participagao em aventos/Outra).

Curso "Problemas para a Escultura Contemporénea no Brasil". 1987. {Participagdo em
eventos/Outra).

Curso de Artualizagdo O Museu como Escola Il 1987, (Participagao em eventos/Outra).

Curso de atualizacio "Os Museus de Arte ¢ a Educacdo”. 1987. (Participagfio em eventos/Outra).
Enconiro Estadual de Arte-Educadores. 1987. (Participagéo em eventos/Encontro).

M Congresso National de Hisidtia da Arte. 1987. (Participag@o em eventos/Congresso).

Curso * Balanco da Modernidade: o artisitico e o estético nas décadas de 70-80". 1986.
{Participagdo em eventos/Outra).

Curso “A Critica da Arte Moderna no Brasil”. 1986. (Participaggo em eventos/Outra).

Curso "Arle, Arie-Educacio e Design em Arquitetura”. 1986. (Participagéic em eventos/Outra).
Curso de Atualizacio "O Museu como Escola”. 1986. (Participagao em aventos/Outra).

Encontro com ariisias conternporaneocs, 1986. (Participagac em evenios/Encontro).

Il Simposio Internacional de Histétia da Arie-Educacéo. 1986. (Participacdo em eventos/Simpdsia).

" Semana Académica  série de enconiros pratico e tedricos. 1985, (Participagéo em
eventos/Outra).

Ciclo de palestras: "~ Arte Contemporanea X Ensino da Arte”. 1985, (Participacao em
aventos/Outra). '

Curso "Centros Culiurais, Politica e Agdo Cultural”. 1988. (Participagéo em eventos/Outra).
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Curso "Metodologia Qualitativa e Pesquisa Agao em Arte-Educacao”. 1985. (Participagéo em
eventos/Cutra).

Curso de atualizacio Semana de Arte-Educacéio e o Museu. 1985. (Participacao em
eventos/Ouira).

Enconiro de Monitores e Professores de Educacéo Artistica. 1985. (Participacéo em
aventos/Encontro).

Seminario "Historia da Arte numa Perspectiva Interdisciplinar”. 1985. (Participagao em
evenios/Seminario}.

Série de Palestras: ~Ciclo de Preservacgao e Cultura’. 1985. (Participagao em eventos/Outra).
V Enconiro de Arte-Educadores de Sdo Paulo. 1985, (Participagéo em eventos/Encontro}.
Curse " Inirodugéo a Hisioria da Arte Contemporanea”. 1984. (Participagéo em eventos/Outra).
Curso "Historia da Arte: uma Histéria “par excellence”. 1984, (Participagdo em eventos/Outra).

Curso de Difusdo Cultural sobre Introdugéo a historia geral da arte no ocidente. 1884. (Participagac
em evenios/Cutra).

Il Congresso Nacional de Mistoria da Arte "Neoclassico e Ecletismo”. 1984, (Participagao em
aventos/Congresso).

Oficina de Aries Plasticas para Professores. 1984. (Participagéo em eventos/Oficina).
Palesira "Vida e Obra de Giogio de Chirico". 1984. (Participagao em eventos/Outra).

Seminario : " Recursos e Técnicas em Artes ;"usticas na Pré-Escola”. 1984. (Participagéo em
eventos/Seminario).

Curso de Formacéo de Monitores, 1983. (Participaggo em evenios/Cutra).

Curso: Histéria da Arte - Amudanca dos conceitos - parte | e Il. 1983. {Participagdc em
evenios/Outra).

Curso "Historia da Arte Nacional e Internacional”. 1982. {Participagdo em eventos/Outra).
Curso : O Homem a Procura da Vivéncia Espiritual -. 1982. (Participagéio em eventos/Outra).

Curso : Atualizacdo e Visita a Bienal Iniernacional - $ao Paulo - 1981, 1981 (Participacao em
aventos/Outray.

Curso : Histéria da Arie - A Arte Nériica. 1981. {Participagiio em eventos/Outra).
Curso "Histéria da Arie e da Arquitetura®. 1980, (Participacéo em eventos/Outra).

Curso: Musica, Danga e Ritual (Histéria da Arte Oriental). 1980. {Participacéo em gvenios/Qutra).

10.4 ORIENTACOES EM ANDAMENTO

10.4.1 Mesirade



SARRAF, Viviane Panelli. Sentidos da Cultura: instituigdes Culturais e Acessibilidade para as Pessoas
com Deficiéncias. Inicio:2006. Dissertag@o (Mestrado em Cultura e Informagao) - Escola de
Comunicagtes e Artes - USP. (Orientador).

VALIO, Luciana Benetti Marques. Avaliando Politicas Publicas: a sistematizacédo de Métodos
Avaliativos em Exposigoes de Artes Visuais. Inicio:2005. Dissertagao (Mestrado em Ciéncia da
Comunicagio) - Universidade de S&o Paulo / ECA, Conselho Nacicnal de Desenvolvimento Gientifico e
Tecnoldgico. (Orientador),

LARA FILHO, Durval de. Museu, de espelho do mundo a espago relacional. Inicio:2004,
Disseriacao (Mestrado em Ciéncias da Comunicagéo) - Universidade de Sao Paulo, (Orientador).

10.4.2 Douiorado

ELIAS, isis Baldini. Acesso as Camadas de Informagéo da Obra de Arte em materiais nao
convencionais. Inicio:2008. Tese {(Doutorade em Culiura e informagao) - Escola de
Comunicacgtes e Artes - USP. {Orientador). ‘

SPRICIGO, Vinicius Pontes. Vanguarda, Culiura e Politica na Poética de Hélio Oiticica. inicio:2006.
Tese {Doutorado em Culiura e Informacdo) - Escola de Comunicagfes e Artes - USP. {Orientador),

BASBAUM, Ricardo Roclaw. Projeto Artistico como forma de A¢do Cultural. Inicio:2004. Tese
(Coutorado em Aries) - Universidade de Sao Pauio. (Orientador;.

11 INDICADORES DE PRODUGAOQ

Producao biblicgrafica

Artigos publicados em periddicos - 18
Completos - 18

Trabalhos em eventos - 4
Completos - 4

Livros e capitulos - 6
Livros publicados - 1
Capitulos de livros publicados - 5

Textos em jornais ou revistas (magazines) - 5
Jornais de noticias - 5

Demais tipos de producde bibliografica - 51
FProdugao técnica

Softwares - 15
Softwares sem registro ou patente - 15

Trabalhos técnicos - 34

Demais tipos de producéo tecnica - 162
Producao artistica/cultural -14
Orientagdes concluidas

Mestrado - 8
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Orientador principal - 8
Graduagdo - 3
[niciacao cientifica - 3
Demais trabalhos
Dados complementares
Participagao em bancas examinadoras - 98
Participagao em bancas de comisstes julgadoras - 16
Participagdo em eventos - 108

Orientagtes em andamento - 6
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