Sio Paulo, 22 de Setembro de 2003.

Venho por esta encaminhar meu memorial descritivo como um dos 1tens necessarios para
participagdo no concurso para provimento efetivo de um cargo de professor doutor junto ao
Departamento de Cinema Radio € Televisdo na area de "Som’™.

Sém mais pelo momento,subscrevo-me,

Prof. Dr. Eduardo Simdes dos Santos Mendes
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MEMORIAL DESCRITIVO
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MEMORIAL DESCRITIVO

A. DADOS DE IDENTIFICACAQ

Nome: Eduardo Simdes dos Santos Mendes
Filiagdo: Victor dos Santos Mendes ¢

Elza Simdes dos Santos Mendes
Data de Nascimento: 31 de Maio de 1963

RG: 12.320.348-X

CPF: 045.464.778/64

Enderego: R. Isaac Annes, 36, apto. 07 — 05075-040 — S3o Paulo - SP
e-mail: edusm@usp.br

B. MEMORIAL DESCRITIVO

1. ATIVIDADES DE ENSINO

1.1 GRADUACAO

1°. Semestre de 1990 —

Sonoplastia Cinematografica I, no Curso de Comunicagio Social — Habilitagdo em Cinema
da ECA/USP e

Sonoplastia Cinematografica III, no Curso de Comunicagio Social — Habilitagio em
Cinema da ECA/USP.

2°. Semestre de 1990 —
Sonoplastia Cinematografica 11, no Curso de Comunicagdo Social — Habilitagio em Cinema
da ECA/USP.

1°. Semestre de 1991 —

Sonopiastia Cinematografica I, no Curso de Comunicagio Social — Habilitagdo em Cinema
daECA/USP e

Sonoplastia Cinematografica III, no Curso de Comunicagdo Soctal — Habilitagio em
Cinema da ECA/USP.

2°. Semestre de 1991 —
Sonoplastia Cinematografica II, no Curso de Comunicagdo Social — Habilitagdo em Cinema
da ECA/USP.
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1°. Semestre de 1992 —

Sonoplastia Cinematografica I, no Curso de Comunicagio Social — Habilitagdo em Cinema
da ECA/USP ¢

Sonoplastia Cinematografica 11, no Curso de Comunicagdo Social - Habilitagdo em
Cinema da ECA/USP.

2°, Semestre de 1992 —
Sonoplastia Cinematografica II, no Curso de Comunicagdo Social — Habilitagdo em Cinema
da ECA/USP.

1°. Semestre de 1993 —

Sonoplastia Cinematografica I, no Curso de Comunicagdo Social — Habilitagdo em Cinema
da ECA/USP,

Sonoplastia Cinematografica I1I, no Curso de Comunicacdo Social — Habilitagdo em
Cinema da ECA/USP e

Sonorizagdo para Cinema e Video 1. no Curso de Cinema e Video da ECA/USP.

2° Semestre de 1993 —
Sonorizagdo para Cinema e Video 1, no Curso de Cinema ¢ Video da ECA/USP.

1°. Semestre de 1994 — -

Sonorizagdo para Cinema e Video 1, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP.
Sonorizagédo para Cinema e Video II, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP ¢
Producio e Interpretagdo para Radio 1, no Curso de Comunicagido Social — Habilitagdo em
Radio e Televisao da ECA/USP.

Além de atuar como professor colaborador na seguinte disciplina:

Expressdo em Cinema e Video 1, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP.

2° Semestre de 1994 —

Sonorizagdo para Cinema e Video I, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP e
Diregdo de Programas para Radio II, no Curso de Comunicagdo Social — Habilitagdio em
Radio e Televisdo da ECA/USP.

Além de atuar como professor colaborador na seguinte disciplina:

Elementos de Trilha Musical/Sonoplastia, no Curso de Comunicagdo Social -- Habilitagdo
em Radio e Televisdo da ECA/USP e no

Curso de Alta Especializagdo em Som Cinematografico com o Prof. Nerio Barberis no
Centro de Capacitacion Cinematografica, na Cidade do México — México.

1°. Semestre de 1995 —

Sonorizag#do para Cinema e Video II, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP,

Projeto Experimental em Sonorizagéo I, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP ¢
Produgdo e Interpretagéio para Radio 1, no Curso de Comunicagdo Social — Habilitagdo em
Radio e Televisao da ECA/USP.

Além de atuar como professor colaborador na seguinte disciptina:

Expressdo em Cinema e Video I, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP.


Multiofício
Text Box


2° Semestre de 1995 —

Sonorizagdo para Cinema e Video 111, no Curso de Cinema ¢ Video da ECATUSP,

Projeto Experimental em Sonorizagdo I, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP e
Diregdo de Programas para Radio I, no Curso de Comunicagdo Social — Habilitagdo em
Radio e Televisio da ECA/USP.

Além de atuar como professor colaborador nas seguintes disciplinas:

Expressdo em Cinema e Video I, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP e
Semiologia da Imagem, no Curso de Cinema ¢ Video da ECA/USP.

1°. Semestre de 1996 —

Sonorizagdo para Cinema e Video 1, no Curso de Cinema e Video da ECA'USP ¢
Projeto Experimental em Sonorizagio I, no Curso de Cinema ¢ Video da ECA/USP.
Além de atuar como professor colaborador na seguinte disciplina:

Expressdo em Cinema e Video [, no Curso de Cinema e Video da ECAUSP.

2°. Semestre de 1996 —

Sonorizac¢do para Cinema e Video 11, no Curso de Cinema ¢ Video da ECAUSP e
Projeto Experimental em Sonorizagéo 1, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP.
Além de atuar como professor colaborador nas seguintes disciplinas:

Expressdo em Cinema ¢ Video 11, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP,
Montagem ¢ Edigéo I, no Curso de Cinema ¢ Video da ECA/USP ¢

Semiologia da Imagem, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP.

1°. Semestre de 1997 —

Sonoriza¢do para Cinema e Video [, no Curso de Cinema ¢ Video da ECA/USP,
Sonorizagdo para Cinema ¢ Video 1, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP e
Projeto Experimental em Sonorizagio I, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP.
Além de atuar como professor colaborador na seguinte disciplina:

Expressdo em Cinema e Video I, no Curso de Cinema ¢ Video da ECA/USP.

2°. Semestre de 1997 —

Sonorizagdo para Cinema e Video [I1, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP ¢
Projeto Experimental em Sonorizagédo II, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP.
Além de atuar como professor colaborador nas seguintes disciplinas:

Expressdo em Cinema ¢ Video 11, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP ¢
Semiologia da Imagem, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP.

1°. Semestre de 1998 —

Sonorizagédo para Cinema e Video [, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP,
Sonorizagdo para Cinema e Video II, no Curso de Cinema ¢ Video da ECA/USP,

Projeto Experimental em Sonorizagdo [, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP e
Elementos da Linguagem Musical- Relagdo com Imagem e Som, no Curso de
Comunicagdo Social — Habilitagdo em Radio e Televisdo da ECA/USP.

Além de atuar como professor colaborador na seguinte disciplina:

Expressao em Cinema ¢ Video [, no Curso de Cinema ¢ Video da ECA/USP.
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2°. Semestre de 1998 —

Sonorizagdo para Cinema e Video III, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP e
Projeto Experimental em SonorizagZo 11, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP.
Além de atuar como professor colaborador na seguinte disciplina:

Expressdo em Cinema e Video II, no Curso de Cinema e Video da ECA'USP.

1°. Semestre de 1999 —

Sonorizagdo para Cinema e Video I, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP,
Sonorizagdo para Cinema ¢ Video I, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP,

Projeto Experimental em Sonorizagdo I, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP e
Elementos da Linguagem Musical- Relagdo com Imagem e Som, no Curso de
Comunicagdo Social — Habilitagdo em Radio e Télevisdo da ECA/USP.

Além de atuar como professor colaborador na seguinte disciplina:

Expressdo em Cinema e Video I, no Curso de Cinema ¢ Video da ECA'USP.

2°. Semestre de 1999 —

Sonorizagdo para Cinema e Video IlI, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP ¢
Projeto Experimental em Sonorizagdo I1, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP.
Além de atuar como professor colaborador na seguinte disciplina:

Expressdo em Cinema e Video I, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP.

1°. Semestre de 2000 — X

Sonorizagio para Cinema ¢ Video |, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP,
Sonorizagdo para Cinema ¢ Video I, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP e
Projeto Expenimental em Sonorizagéo I, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP.
Além de atuar como professor colaborador na seguinte discipiina:

Expressao por Imagens e Sons I, no Curso Superior do Audiovisual da ECA/USP.

2° Semestre de 2000 —

Sonorizagdo para Cinema e Video III, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP e
Projeto Experimental em Sonorizagéo II, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP.
Além de atuar como professor colaborador na seguinte disciplina:

Expressdo por Imagens e Sons II, no Curso Superior do Audiovisual da ECA/USP.

I°. Semestre de 2001 -

Projeto Experimental em Sonorizagéo I, no Curso de Cinema ¢ Video da ECA/USP ¢
Som I, no Curso Superior do Audiovisual da ECA/USP.

Além de atuar como professor colaborador na seguinte disciplina:

Expressdo por Imagens e Sons I, no Curso Superior do Audiovisual da ECA/USP.

2°. Semestre de 2001 —

Sonorizagio para Cinema e Video III, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP ¢
Projeto Experimental em Sonorizagdo II, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP.
Além de atuar como professor colaborador na seguinte disciplina:

Expressdo por Imagens e Sons I, no Curso Superior do Audiovisual da ECA/USP.
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1°. Semestre de 2002 —

Projeto Experimental em Sonorizagdo I, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP ¢
Som I, no Curso Superior do Audiovisual da ECA/USP.

Além de atuar como professor colaborador na seguinte disciplina:

Expressdo por Imagens e Sons I, no Curso Superior do Audiovisual da ECA/USP.

2°. Semestre de 2002 -

Projeto Experimental em Sonorizagéo II, no Curso de Cinema e Video da ECA/USP e
Som 1V, no Curso Superior do Audiovisual da ECA/USP.

Além de atuar como professor colaborador na seguinte disciplina:

Expressdo por Imagens e Sons II, no Curso Superior do Audiovisual da ECA/USP.

1°, Semestre de 2003 —

Som I1I, no Curso Superior do Audiovisual da ECA/USP.

Além de atuar como professor colaborador na seguinte disciplina:

Expressdo por Imagens e Sons I, no Curso Superior do Audiovisual da ECA/USP.

2°. Semestre de 2003 —
Som II, no Curso Superior do Audiovisual da ECA/USP.

1.2 POS-GRADUACAO

1°. Semestre de 2003 —

“Sound Design”/Projeto de Som: A Construgdo da Trilha Sonora no Cinema Narrativo
Ficcional, na ECA/USP.

2° Semestre de 2003 -

“Sound Design”/Projeto de Som: A Construgdo da Trilha Sonora no Cinema Narrativo
Ficcional, na ECA/USP.

1.3 EXTENSAO

1990 —

Ministrante do curso “A Trilha Sonora Cinematografica”, oferecido pelas Oficinas
Culturais Oswald de Andrade da Secretaria da Cultura do Estado de Sio Paulo, de 24 de
Julho a 17 de Agosto.
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1991 -

Ministrante do curso “O Pensamento Sonoro Cinematografico™, oferecido pela
Universidade Federal do Mato Grosso de 22 a 27 de Julho.

Ministrante do modulo de som do “Nucleo de Realizagdo Cinematografica™, oferecido
pelas Oficinas Culturais Oswald de Andrade da Secretaria da Cultura do Estado de Séo
Paulo e pela CDI — Cinema Distribuigio Independente, no més de Agosto.

1995 -

Ministrante da aula sobre Sonorizagiao Videografica dentro do 1 Curso de Iniciagdo em
Video promovido pelo projeto Univideo do CECAE, em Piracicaba, em 10 de Outubro.

1996 —

Ministrante da Oficina de Pos-Produgdo Digital no [l Ciclo de Workshops de Novas
Tecnologias, promovido pela Prefeitura da Cidade de Sao Paulo. em Outubro.

1997 -

Ministrante do curso “A Trilha Sonora Cinematografica™, oferecido pela Amazoom Filmes
e pelo CRAVA (Coletivo de Realizadores Audiovisuais da Amazdnia) durante o I Encontro
de Profissionais de Cinema e Video, em Belém do Para, de 08 a 12 de Maio.

Ministrante da Oficina de Pés-Produgdo Digital no 11T Ciclo de Workshops de Novas
Tecnologias, promovido pela Prefeitura da Cidade de Sao Paulo, em 11 de Outubro.

1998 —

Ministrante da Oficina de Pos-Produgio Digital no IV Ciclo de Workshops de Novas
Tecnologias, promovido por L. M. Stein Promogdes e Produgdes, de 05 a 08 de Outubro.

Ministrante da Oficina de Som Digital na Mostra MIS de Video, promovida pelo Museu da
Imagem e do Som de Sdo Paulo em 15 de Outubro.

1999 -

Ministrante da Oficina de Som Digital no I'V Festival Brasileiro de Cinema Universitario,
promovido pela Universidade Federal Fluminense, em Niteroi, de 26 a 28 de Maio.
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2000 —

Ministrante da Oficina de Edig@o de Som no 28°. Festival de Cinema de Gramado,
promovido pelo Curso de Especializagdo em Produgiio Cinematografica da Faculdade de
Comunicacéo Social da Pontificia Universidade Catdlica do Rio GRande do Sul, em
Gramado, de 03 a 04 de Agosto.

Ministrante de Oficina de Som no Audiovisual na II Semana de Imagem e Som, promovida
pelo Curso de Imagem € Som da Universidade de Sdo Carlos, em 09 de Novembro.

2001 -

Ministrante da Oficina Edi¢do de Som no VI Festival Brasileiro de Cinema Universitario,
promovido pela Universidade Federal Fiuminense, em Niteréi, de 06 a 10 de Junho.

1.4 ORIENTACAO

Orientagio de alunos de graduagao do Cursos de Cinema e Video da ECA na
especializagdo Som.

1996/1997 —
Angela C. Tesheiner, Denice T. F. Brock, Fermmanda A. L. Ramos, Gabriela A. Cunha e
Ricardo C. Homsi.

1997/1998 —
Felipe S. Berlim, Silvia O. Hayashi, Luciana Suzuki e Laura T. Faerman.

1998/1999 —
Bernardo S. Oliveira, Bruno Cameiro e Luciana C. L. Brancalion.

1999/2000 —
Adriano H. Kakazu, Alethea Silvestre, Andre Uesato, Marcio M. Perez ¢ Rodrigo C.C.R.
Reis.

2000/2001 —
Elena I. B. G Filippi, Joana R. L. Carvalho, Kira S. Pereira e Maria Farkas.

2001/2002 —
Caio L. G. Polesi, Claudio A. Ferreira, Juliana P. Carvalho, Luiz A. Massareli € Rodrigo C.
Oliveira.
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Orientagio de alunos de graduagio do Curso Superior do Audiovisual da ECA/USP na
énfase Som.

2001/2002 -
Andre A. Magrini, Bruno L. K. Suzuki e Luciano G. Caldas.

2002/2003 -
Andre P. Bonfim, Guilherme C. D. Martins, Guilherme C. Cesar, Maria L. P. Tippi e
Roney G. Freitas.

Qrientacdo de TCC

Gerson Lerner. Historia da Biblia para criangas: adaptagio radiofonica. CTR/ECA/USP,
1998.

Esther Lerner. Criagdo e execugdo de CD de ruidos e sons ambientes tipicos da realidade
brasileira. CTR/ECA/USP, 1999.

Elena Basaldua Filippi. O som na TV: processo de produgdo ¢ analise do seu uso.
CTR/ECA/USP, 2002.

2. PRODUCAO INTELECTUAL

2.1. TESES DEFENDIDAS

MENDES, E. S. S. A Trilha Sonora nos Filmes de Curta-Metragem produzidos no
estado de Sdo Paulo entre 1982 e 1992 Dissertacdo (Mestrado em Comunicagio

Social/Cinema) - Escola de Comunicagdes ¢ Artes, Universidade de Sdo Paulo, Sido Paulo,
1994.

MENDES, E. S. S. Walter Murch: A Revolugio no Pensamento Sonoro Cinematografico.
Tese (Doutorado em Comunicagdo Soctal/Cinema) — Escola de Comunicagdes e Artes,
Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2000.

2.2. ARTIGOS PUBLICADOS

MENDES, E. S. S. Para uma reflexo em tormo da analise do som cinematografico.
Balalaica: Revista Brasileira de Cinema e Cultura, n.1, SP, 1997, p. 79-83.

BALLOGH, A. M.; GIANNASI, A. M.; MENDES, E. S. S.; LIMA, M. A Blade Runner:
Cagador de Luzes e Sombras. Revista Comunica¢des e Artes, v.11, n.14, SP, 1985, p.
121-137.
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2.3. PRODUCAO ARTISTICA

2.3.1. PREMIACOES
Melhor Som na Jornada de Cinema da Bahia por “Mutante...”, 2002,
Melhor Som no Festival de Cinema Recife por “Copacabana™, 2000,

Melhor Som no Festival de Cinema Latino-Americano de Havana (Cuba) por “Um Céu de
Estrelas”, 1997.

Melhor Som no Festival de Cinema Brasileiro de Brasilia por “Um Céu de Estrelas™, 1996.
Melhor Som no Festival de Cinema Brasileiro de Brasilia por “Hip-Hop SP™, 1990.

Prémio Especial do Juri no Rio-Cine Festival pela Edigdo de Som de “"The Masp Movie - O
Filme do Masp™, 1986.

2.3.2. FILMOGRAFIA

Supervisor de edigdo de som do longa-metragem “Como Fazer um Filme de Amor™, de
José Roberto Torero, produgdo Superfilmes, SP, 2003.

Co-supervisor de edi¢gdo de som do longa-metragem “Aurélia Schwartznega” de Carlos
Reichenbach, produgdo Dezenove Cinema e Video, SP, 2003.

Editor de Som e mixador do média-metragem “O Mundo Cabe numa Cadeira de Barbeiro”,
de José Roberto Torero, produgdo Superfilmes, SP, 2002.

Editor de Som e mixador do curta-metragem “Castanho”, de Eduardo Valente, produgéo
Eduardo Valente, RJ, 2002.

Editor de Som do curta-metragem “Morte”, de José Roberto Torero, produgio Superfilmes,
SP, 2002.

Co-editor de Som e co-mixador do curta-metragem “Equilibrio € Graga”, de Carlos
Reichenbach, produgio Dezenove Cinema e Video, SP, 2002,

Co-editor de Som e co-mixador do curta-metragem “No Passo da Véia”, de Jane
Malaquias, produgdo Set, Recife, 2002.

Co-mixador do curta-metragem “Plano-Seqiiéncia”, de Patricia Moran, produgio Dezenove
Cinema e Video, SP, 2002,

Editor de Som do curta-metragem “Mutante...”, de Rubens Rewald e Rossana Foglia,
produgio Confeitaria de Cinema, SP, 2002,

Co-editor de Som e co-mixador da série de televisio “Intérpretes do Brasil”, de Isa Ferraz,
produgéo Superfilmes, SP, 2001/2002,

Editor de Som do longa-metragem “Latitude Zero”, de Toni Venturi, produg¢do Olhar
Imaginario, SP, 2001].
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Co-editor de Som do longa-metragem “Carrego Comigo™, de Chico Teixeira, produgido
Superfilmes, SP, 2001.

Mixador do curta-metragem ~“Um Sol Alaranjado™, de Eduardo Valente, produ¢do Eduardo
Valente, RJ, 2001.

Co-editor de Som e co-mixador do curta-metragem “Club™, de Cristiano Zanella e Drégus
de Oliveira, produgdo Freak Show, Porto Alegre, 2001.

Co-editor de Som e co-mixador do curta-metragem ~“Vénus™, de Cassio Tolpolar, produgéo
Cassio Tolpolar, Porto Alegre, 2001.

Co-editor de Som e co-mixador do curta-metragem “Suco de Tomate”, de Bia Werther,
produgdo Camila Groch, Porto Alegre, 2001.

Co-editor de Som e co-mixador da série de televisdo “O Povo Brasileiro”, de Isa Ferraz,
produgdo Superfilmes, SP, 2000.

Editor de Som do longa-metragem “Atraveés da Janela™, de Tata Amaral, produgio A.F.
Cinema e Video, SP, 2000.

Editor de Som do média-metragem “Fronteira”, de Chico Faganello, producdo Chico
Faganello, SP, 1999.

Editor de Som do curta-metragem “Copacabana™, de Flavio Frederico, produgdo
Superfilmes, SP, 1999.

Editor de Som do longa-metragem “Dois Cérregos, verdades submersas no tempo”, de
Carlos Reichenbach, produgdo Dezenove Cinema e Video, SP, 1999,

Editor de Musica do longa-metragem “Cinderela Baiana”, de Carlos Conrado Sanchez,
produgdo A. Galante, SP, 1998.

Editor de Som do longa-metragem “Paix@o Perdida”, de Walter Hugo Khouri, produgio
Videcom, SP, 1998

Editor de Som do curta-metragem “Kyrie ou o Inicio do Caos”, de Débora Waldman,
produgdo Olhos de C3o, SP, 1998.

Editor de Som do curta-metragem “TodoDiaTodo”, de Flavio Frederico, produgio
Superfilmes, SP, 1998.

Editor de Som do média-metragem “Geraldo Filme”, de Carlos Cortez, SP, 1998.

Editor de Som do curta-metragem “A Voz e O Vazio - A Vez de Vassourinha”, de Carlos
Adriano, SP, 1998.

Editor de Som do curta-metragem “Simido Martiniano, o Cameld do Cinema™, de Hilton
Lacerda, produgdo Hilton Lacerda Recife, 1998.

Editor de Som do curta-metragem “Clandestina Felicidade™, de Marcelo Gomes, produgio
Marcelo Gomes, Recife, 1998,

Editor de Som do curta-metragem "Sete, Sete e pouco”, de Paulo Weindebach, produgio
Design Digital, SP, 1998.
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Editor de Som do longa-metragem "Contos de Lygia € Morte", de Del Rangel, produgdo
Cinema Profissional, SP, 1998,

Co-editor de Som do longa-metragem "A Grande Noitada", de Denoi de Oliveira, produgio
Palmares, SP, 1997.

Co-editor de Som do longa-metragem "Guerra de Canudos”, de Sérgio Resende, produgéo
Morena, RJ, 1997.

Editor de Som do longa-metragem “Ed Mort”, de Alain Fresnot, produgéo A.F., SP, 1996

Editor de Som do longa-metragem “O Cego que Gritava Luz”, de Jodo Batista de Andrade,
produgéo Raiz, SP, 1996.

Editor de som do longa-metragem "Um Céu de Estrelas”, de Tata Amaral, produgio Casa
de Produgdo e Tata Amaral, SP, 1996.

Editor de Som do video “Radiagdo Césmica”, de Marcello Tassara, produgdo Instituto de
Fisica da USP, Estagdo Ciéncia e Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Séo
Paulo, SP, 1995.

Editor de Som do video “Problema de Consciéncia”, de Luiz Adelmo Manzzano, produgio
Extrema, SP, 1995.

Editor de Som do longa-metragem “16060”, de Vinicius Mainardi, produgdo Brothers in
Pictures, SP, 1995.

Editor de Som do curta-metragem “Histéria do Futuro”, de Soraya Segall, produgio Casa
de Produc¢do e Swamp, SP, 1995.

Editor de Som do curta-metragem “Liberdade para as Galinhas de Granja”, de Marcelo ,
produggio Casa de Produgdo, SP, 1995.

Editor de Som do média-metragem “Era uma vez o Brasil”, de Helena Tassara, produgédo
Casa de Producio, SP, 1995.

Editor de Som do média-metragem “Sdo Paulo: Sinfonia e Cacofonia™, de Jean-Claude
Bernardet, produgéo Tetris, SP, 1994.

Editor de Som do média-metragem “CinemaCidade”, de Aloysio Raulino, produgdo Tetris,
SP, 1994

Co-editor de som do curta-metragem “Expresso”, diregdo Michael Ruman, producio
Swamp e Pickings, SP, 1994,

Técnico de Som Direto do programa piloto da série "Os Xeretas", dire¢do Michael Ruman,
produgdo Pickings, SP, 1993.

Realizador do video "Guardar Domingos ¢ Dias Santos", parte integrante do programa "Os
Dez Mandamentos", produgdo Africa Filmes e Pickings, SP, 1993.

Editor e Diretor de Som do curta-metragem "Rio de-Janeiro - Minas", de Marili Bezerra da
Cunbha, produgdo TMV, SP, 1993.

Direcio de Som do curta-metragem "Noite Final Menos Cinco Minutos", de Débora
Waldman, produ¢io Paraisos Artificiais, SP, 1993,
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Concepgdo Sonora do espetaculo teatral "Musica de Cdmara”, diregido Beatnz Bologna, SP.
1993

Técnico de Som Direto € Editor de Som do média-metragem "Tieté", de Cao Hamburger,
produgdo Orion, SP, 1993.

Realizador do video "Gilda", participante do Festival do Minuto, produ¢do Eduardo Santos
Mendes, Ligia Veiga e Cayto Marcondes, Sao Paulo, 1992,

Roteirista e Diretor do video "Quando a Pré-Escola se Tomou Escola”, produgdo da
Prefeitura Municipal de Santo André, Santo Andrée, 1992,

Produtor, co-roteirista e co-diretor do curta-metragem "Rovena”, produgdo Sétima Filmes e
IBAC, SP, 1992.

Diretor de Som do curta-metragem "A Princesa Radar”, de Roberto Moreira, parte
integrante do longa-metragem "Oswaldianas”, produgdo Phoz e Secretaria de Estado da
Cultura, SP. 1992,

Editor de Som do curta-metragem "O Crime da Imagem"”, de Lirio Ferreira, produgio
IBAC e Secretaria de Cultura de Pernambuco. Recife, 1992.

Editor de Som do curta-metragem "As Rosas Nio Calam®, de Anna Muylaert, produgao
Africa Filmes e Sarah Silveira, SP, 1992.

Supervisor de Som do média-metragem "O Espectador que o Cinema Esqueceu”, de Joel
Yamaji, produgdo Waldemar Iglesias Fernandes, Luiz Rosemberg Filho e ECA/USP, SP,
1991.

Técnico de Som Direto e Editor de Som do curta-metragem "O Outro”, de Hermano
Penna, produgdo Secretaria de Estado da Cultura e CDI, SP, 1991.

Técnico de Som Direto do média-metragem "A Cidade e O Corpo”, de Chico Botelho,
producdo Orion, SP, 1991.

Técnico de Som Direto, Montador e Editor de Som do curta-metragem "Moleque de Rua; O
Nobre Pacto”, de Marcio Ferran, produgdo Anhangabau, SP, 1991,

Editor de Som do curta-metragem "O Espectador”, de Tadeu Knudsen, producdo Tadeu
Knudsen e ECA/USP, SP, 1990.

Técnico de Som Direto adicional do curta-metragem "Hip-Hop SP", de Francisco César
Filho, produgdo Anhangabau, SP, 1990.

Co-roteirista, Técnico de Som Direto e Editor de Som do curta-metragem "Histéria
Familiar", de Tata Amaral, produg¢do Anhangabati, SP, 1989.

Técnico de Som Direto e Editor de Som do curta-metragem "Amargo Prazer”, de Roberto
Moreira, produgdo Phoz e CPU, SP, 1989.

Técnico de Som Direto e Editor de Som do curta-metragem "Esconde-Esconde”, de Eliana
Fonseca,produgdo Swamp e Vertigo, SP, 1988.

Co-editor de Som do curta-metragem "A Garota das Telas", de Cao Hamburger, producio
Superfilmes, SP, 1988.
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Editor de Som do média-metragem "Carlota-Amorosidade”, de Adilson Ruiz, produgdo O
Canal e Embrafilme, SP, 1987

Técnico de Som Direto do curta-metragem "Henrique?", de Claudio Assis, produgdo Nuven
e Embrafilme, Recife, 1987.

Editor de Som do curta-metragem "Cha", de Paulo Mauricio Caldas, produgdo Nuven e
Embrafilme, Recife, 1987.

Técnico de Som Direto e Editor de Som do curta-metragem "Vinte Minutos”, de Michael
Ruman, produgdo Swamp, SP, 1987.

Técnico de Som Direto e Editor de Som do curta-metragem "O Bandido da Sétima Luz", de
Paulo Mauricio Caldas, producido Center e Secretaria de Cultura de Pernambuco, Recife,
1986.

Editor de Som do curta-metragem "The Masp Movie - O Filme do Masp", de Hamilton Zini
Jr., produgdo Zabumba, SP, 1986.

Técnico de Som Direto e Editor de Som do curta-metragem "Queremos As Ondas do Ar'™
de Tata Amaral e Francisco César Filho, produgido Anhangaban, SP, 1986.

Assistente de Som Direto e Técnico de Som Direto Adicional do curta-metragem "Poema:
Cidade", de Tata Amaral e Francisco César Filho, produgdo Anhangabau, SP, 1986.

Assistente de Som do longa-metragem "Vera”, de Sérgio Toledo, producido Tatu Filmes,
SP, 1986. -

Técnico de Som Direto e Editor de Som do curta-metragem "O Quadro N3o Sangra®, de
Roberto Moreira, produgdao ECA/USP, SP, 1986.

Produtor do curta-metragem "Phoésforos”, de Eliana Fonseca, produgdo ECA/USP, 1985.

Técnico de Som Direto e Editor de Som do curta-metragem "Além das Estrelas", de
Roberto Moreira, produgio ECA/USP, SP, 1985.

Montador do curta-metragem "Paixdo XX", de Anna Muylaert, produ¢io ECA/USP, SP,
1984.

Produtor e editor do programa "Todos Cantam a Sua Terra", na TV Gazeta de Sdo Paulo,
entre 1980 e 1985.

Assistente de produgdo e posteriormente, produtor do programa "Todos Cantam a Sua
Terra", na TV Record de Sao Paulo, entre 1975 e 1980.

Dublador para a Qdil FonoBrasil e para Sonotec entre 1969 e 1979,

Técnico de Som Direto e Editor de Som em filmes publicitdnios para as produtoras Film
Cinematografica, CinemaCentro do Brasil ¢ E.B. Produgdes.
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2.4. PRODUCAQ ORAL

2.4.1. PALESTRAS, SEMINARIOS, MESAS REDONDAS
1991 —

Palestrante na VIII Semana Cultural da Escola Técnica Federai, em S&o Paulo, em 03 de
Setembro.

1992 -

Conferencista no III Encontro da Federagdo de Escolas de Som e Imagem da América
Latina - FEISAL, realizado na ECA/USP em Novembro.

1994 —

Palestras sobre Sononizagdo Cinematografica promovidas pela Escola de Sociologia ¢
Politica de Sdo Paulo, em Sio Paulo, nos dias 06, 13 e 15 de Setembro.

Palestra sobre Sonorizagdo Cinematografica promovida pela Oficina Cultural Raul Seixas,
em Sdo Paulo, em 21 de Setembro.

1999 —

Palestra sobre Tritha Sonora Cinematografica, no Curso de Imagem e Som da Universidade
de S3o Carlos, em 14 de Abril.

Palestra sobre o curso de Cinema e Video na Feira de Profissdes, promovida pela
Universidade Estadual Paulista — Campus de Araraquara, no dia 28 de Julho.

2.5. PARTICIPACAO EM GRUPO DE PESQUISA

Participagdo no grupo “Novas Tecnologias no Ensino de Cinema”, coordenado pela Profa.
Dra. Maria Dora Genis Mourdo e financiado pelo CNPg, entre 1995 ¢ 1997. Houve a
realizagio de um CD-Rom com o resultado da pesquisa deste grupo apresentado no
congresso CTLECT em Outubro de 1997 em Ebeldorf — Dinamarca.

Participagdo no grupo de criagdo das paginas eletronicas da ECA/USP em 1996.
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2.6. PESQUISAS EM ANDAMENTO

2.6.1. Estudo de opgdes Tecnologicas para o Desenvolvimento de uma Estagdo Digital de
Edig¢do de Som de Baixo Custo

Objetivo da-pesquisa:

Desenvolvimento de um sistema digital de edigdo de som através de experimentagdes de
componentes e periféricos de baixo custo para viabilizar um padrio de equipamento que
seja possivel de atualizagdo dentro da realidade econdmica da Universidade e da constante
renovagao do mercado de informatica.

2.6.2. A Criagdo da Tnilha Sonora Cinematografica - Relagdo entre Projetistas de Som ¢
Diretores no Processo de Criagdo Cinematografica

Obijetivo da pesquisa:

Estudo de estilo da construgdo da trilha sonora em filmes onde ha uma constancia de
trabalho entre projetista de som e diretor € em outras obras onde esses dois profissionais
estdo associados a outros projetistas de som ou diretores. Estudo de caso: Francis F.
Coppola-Walter Murch, David Lynch-Alan Splet ¢ George Lucas-Ben Burtt

2.6.3. Tritha Sonora para Pantomima — Jacques Tati:

Obijetivo da pesguisa:

Estudo da utiliza¢do de elementos sonoros nos filmes de Jacques Tati para a renovagio do
uso da pantomima — representag¢do tipica do cinema mudo.

3. ATIVIDADES ACADEMICO-CIENTIFICAS

3.1. PARTICIPACAC EM ORGAO COLEGIADO

Membro do Conselho do Departamento de Cinema, Radio e Televisdo da ECA/USP entre
1990 e 1994 cvomo Tepresentante dos Auxiltares de Ensmo, entre 1994 e 1999, como
representante dos Professores-Mestres e desde 2001, como representante dos Professores-
Doutores.

Membro da Comissio de Cultura e Extensdo do Departamento de Cinema, Radio e
Televisao da ECA/USP éntre 1993 ¢ 1998. Presidente desta comissdo entre 1995 e 1998,

Presidente da Comissdo de Colaborag¢@o do Departamento de Cinema, Radio e Televisdo da
ECA/USP entre 1994 e 1997.
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Membro da Comissdo de Equipamentos do Departamento de Cinema, Radio e Televisdo da
ECA/USP entre 1996 € 2000.

Membro das comissdes de criag¢do, aplicagao e corregdo da Prova de Habilidade Especifica
da FUVEST para ingresso no Curso de Cinema e Video da ECA/USP entre 1992 e 1999
Presidente das comissdes de 1996 a 1999

Membro da Comissdo de Criagdo do Curso Superior do Audiovisual da ECA/USP entre
1995 e 2000.

Membro das comissdes de criagdo, aplicagio e corregdo da Prova de Habilidade Espccifica
da FUVEST para ingresso no Curso Superior do Audiovisual da ECA/USP entre 2000 e
2003. Presidente das comissdes em 2000.

Membro da Comissdo Pedagogica do Departamento de Cinema, Radio e Televisio da
ECA/USP desde 2002.

Presidente da Comisséo de Graduagdo do Departamento de Cinema, Radio e Televisdo de
2002 a 2003.

3.2. PARTICIPACAO EM BANCAS DE QUALIFICACAQ

Aluna:Sabina Regina Anzuategui; dissertagdo: “Dramaturgia Interativa e Novas
Tecnologras”; ortentagio: Marma Dora G. Mourgo, na ECA/USP, em Setembro de 2002.

Aluna: Silvia Okumura Hayashi; dissertagdo: “A Técnica de Finalizagio Cinematografica:
Tecnologia e Procéssos Laboratoriais™, ofienta¢do: Maria Dora G. Mourao, na ECA/USP,
em Setembro de 2002.

3.3. PARTICIPACAQ EM BANCA DE CONTRATACAO DE DOCENTE

Concurso publico para sele¢do de professor na area de som no Departamento de Artes da
Usiversidade Federal de Sfo Carlos, de 15 a 17 de Junho de 1998.

Concurso publico para selegdo de professor na area de roteiro no Departamento de Cinema,
Radio e Televisio da ECA/USP, de 28 a 29 dé Maijo de 2002;

3.3. PARTICTIPACAO EM BANCA DE CONTRATAGAQO DE NAQO-DOCENTE

Concurso pitblico para sele¢@o de servidor especialista na operagéo de estidio de radio no
Departamento.de. Cinetma, Radio e Televisgo da ECA/NISP, em Outubro de 2001,

3.4. CONSULTORIA A ORGAQS DE FOMENTO
Consultor da FAPESP desde 2000.
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3.5. PARTICIPACAO EM ORGAO EXTERNO

Diretor da Associagdo Brasileira de Documentaristas — Se¢do S@o Paulo durante a gestio
90/91.

Representante do Departamento de Cinema, Radio e Televisao da ECA/USP na Comissdo
de Artes Audiovisuais do Ccenselho Municipal de Cultura na Secretaria Municipal de
Cultura da Prefeitura do Municipio de So Paulo desde 2002.

3.6. PARTICIPACAQ EM EVENTOS

Membro da mesa receptora ¢ apuradora para eleigdo de representante discente junto ao
Consetho do Departaniento de Cinenia, Radio e Televis@o da ECA/USP em 04 de
Dezembro de 1990.

Representante do Curso de Cinema no evento “A Universidade e as Profissdes” de 1991 a
1997.

4. CAPACTTACAO DOCENTE

4.1. CURSOS DE ESPECIALIZACAO
1986 —

Participante do curso: Elementos de Actstica Aplicada 4 Cinematografia, ministrado por
Serge Melanson, pesquisador do National Film Board do Canada, na Escola de
Conmunicagdes e Artes da Umversidade de S&o Paulo, de 24 de Margoa 01 de Abril.

1992 —

Participante do curso: Trilha Musical Cinematografica, ministrado por Peer Raben, no
Instituto Goethe, em S3o-Paule; de 22 a 23 de Junheo.

1993 —

Participante do curso: Som Digital, ministrado por Michael Drolet, pesquisader do
departamento de som da-National Film Board de Canadd € membro da SMPTE, na Escola
de Comunicages e Artes da Universidade de S3o Paulo, em Maio.

~“Participante do curso: Sem para Cinema € Video, ministradoe por Michel Fano, Jean-Pierre
Ruh e Olivier Messian, da FEMIS (Fundation Européenne pour les Métiers de 1'Image et
du Son), na Umversidade de Brasilia, de 20 de Setembro a 08:de Outubro.
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1995 —

Estagio na fabrica Aaton para aprendizado do uso de timecode/Aatoncode, em Grenoble -
- Franga, de 15 a 25 de Fevererro.

4.2, VISITAS DE OBSERVACAOQ

1994 —

Visita de observagiio aos laboratorios de finalizagdo cinematografica do Centro de
Capacitacion Cinematogrifica e aos estudies de finalizagdo de som Segovia e Ressonancia,
na Cidade do México — México, entre 25 de Qutubro e 17 de Novembro.

1995 —

Visita de observagfio aos laboratorios de pds-produgdo digital de som e de computagdo
grafica.da Escola Superior en Cinema I -Audiovisuals do Centre Calassang de 1'Escola Pia
de Sarria, em Barcelona — Espanha, de 01 a 14 de Fevereiro.

1997 —

Visita de observagio aos laboratorios de pos-producdo digital de som Sound One e Post
Production Inc.,.em Nova lorque-— EUA,-de 23 a 27-de Fevereiro.

5. ATIVIDADES DE EXTENSAQ

5.1. DIVULGAGAO DE CONHECIMENTOS .CIENTIFICOS .NOS MEIOS DE
COMUNICAGAO

Entrevista sobre som cinematografico para 2 Radie Eldorado, SP, Fevereiro de 1998.
Entrevista sobre som cinematografico para o programa “TV em Foco”, TV USP, SP,
Novembro de 1998,

Entrevista sobre som cinematografico para a All-TV, SP, Junho de 2002.

Entrevista sobre som cinematografico para o programa “Metrépolis”, TV Cultura, SP,
Junho de 2602:
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5.2. PARTICIPACAO EM EVENTOS

1994 —

Participante do IV Encontro da Federagéo de Escolas de Som e Imagem da América Latina
- FEISAL, realizado no Rio de Janeiro de 25 a 27 de Julho.

Participante do I Simpésio sobre Mercado de Trabalho em Comunicagdes e Artes realizado
pelo NUPEM (Nucleo de Pesquisa do Mercado de Trabalho em Comunicagdes e Artes) na
ECA/USP, de 16 a 17 de Agosto.

Participante do Seminario Internacional de Pds-Produgdo Cinematografica, promovido pelo
Instituto Mexicano de Cinematografia e¢ pela Cadmara Nacional de la Industria
Cinematografica, na Cidade do México - México, de 08 a 11 de Novembro.

1996 —
Participante do Festival de Cinema Brasileiro de Brasilia, em Outubro.

Participante do juri do II Festival Brasileiro de Cinema Universitario, promovido pela
Universidade Federal Fluminense, em Niteroi, de 20 a 25 de Novembiro.

Participante da Conferéncia “Triangle: Screenwriter, Director and Producer”, promovida
pela CILECT (Confederagdo Internacional de Escolas de Imagem e Som), em Roma —
Italia, entre 09 e 14 de Dezembro.

2001 -

Participagio na elaboragdo da Classificagio Brasileira de Ocupagdes — CBO 200,
promovida- pelo- Centro- de Desenvolvimento- ¢ Plangjamemto Regional da Universidade
Federal de Minas Gerais e pelo Ministério do Trabalho e Emprego, em Belo Horizonte, em
08 de Fevereiro.

Participante do Férum de Debate Profissional sobre Som Cinematografico no 1II Buenos
Aires Festival Internacional de Cine Independiente, em Buenos Aires — Argentina, de 22 a
28 de Abnl.

2002 -

Participagio no Congresso da SET (Sociedade de Engenharia de Televisio) e no Forim
SETBusiness, em Sao Paulo, de 31 de Julho a 2 de Aposto.

Participagdo no juri do Programa de Estimulo ao Cinema Paulista desenvolvido pela
Secretaria Municipal da Cultura do Munteipto de-S&o Pauvlo; em 20 de Setembro.
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DOCUMENTOS COMPROBATORIOS
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Grande parte dos documentos comprobatorios foi destruida pelo incéndio que devastou a
sala que eu ocupava no segundo andar do prédio principal da ECA em Outubro de 2002.
Algumas cartas-convite conseguiram ser recuperadas pelas cdpias existentes no
departamento pessoal da ECA/USP.
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UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
ESCOLA DE COMUNICAGOES E ARTES M

ATESTADO

Atesto, para os devidos fins, que o Sr. Eduardo Simbes dos
Santos Mendes, defendeu sua Tese de Doutorado intitulada
“WALTER MURCH: A REVOLUCAO NO PENSAMENTO
SONORO CINEMATOGRAFICO”, realizada nesta data, tendo sido

considerado aprovado, fazendo jus ao titulo de doutor.

Sé&o Paulo, 14 de novembro de 2000.

\v. Prof. Lilcio Martins Rodrigues, 443
sidade Universitaria
I5508-800 — S30 Paule — SP - Brasii
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UNIVERSIDADE DE SAQ PAULO
ESCOLA DE COMUNICACOES E ARTES

ATESTADD

ATESTTD, para os devidos fins, que o(a) Sri(a).
ENUARDO SIMGES DOS SANTOS MENDES defendeu a DISSERTACAOC DE
HESTRADO A TRILHA GSONORA HNOS CURTA-METRAGENS IE FICCAD
REALIZADOS EM SAO FAULO ENTRE 4982 E i992", REALIZADA NO DIA

25 DE ABRIL DE 1994, tendo sido aprovado(a) com a Meédia
Final 10,0 (dez inteiros) Com Distingao e Louvor

e — — A —— . L P e e T e e e B T b T At Tt e e et o o o e et *

Fizeram parte da Banca Julgadora os Frofessores Doutores:
ANNA MARIA BALOGH - ECA/CTR

VANIA FERNANDES DERS - ECA/CTR

LiVIO ROMAND TRAGTEMBERG —~ Especialista

Sao Faulo, 2% de abril de 1994,

Niretor de Apg¢io ao Ensino =

Av. Prof. Licio Martins Rodrigues. 443 - Cidade Universitdria - CEP 05508-900 - Sao Paulo - SP - Brasil.
Telefone: (011) 813-3222 - Telefax: (OlD) 813-0596 - 814-4764 e 815-3083
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CIDADE UNIVERSITARIA

“Armando de Salles Olivelra® UNIVERS'DADE DE SAO PAULO

EDIFICIO DA E.CA.

SAO PAULO — BRASIL ESCOLA DE COMUNICAGOES E ARTES

ATESTADO

Atestamos, para os devidos fins, que
EDUARDO SIMXES DOS SANTOS MENDES concluiu o curso de Bacha
rel em Commicagao Social com Habilitacao em Cinema em 1984,
tendo colado grau em 12 de majio de 1986.

_ Escola de Comunicagles e Artes, em
12 de maio de 1986,

0T7 CARLOS VENTURA
efe da Seg3o de
' Alunos

Caixa Postal 8191 — Edificio da E.C.A. — Telefone PABX 210-2122
JORNALISMO — BIBLIOTECONOMIA E DOCUMENTACAQ — TEATRO — RELACOES PUBLICAS — CINEMA — RADIO E

TELEVISAO — ARTES PLASTICAS — MUSICA — EDITORAGAO — PROPAGANDA E PUBLICIDADE — TURISMO.
01.009.52
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UNIVERSIDADE DE SAQ PAULO
ESCOLA DE COMUNICACOES E ARTES
DEPARTAMENTO DE CINEMA, RADIO E TV

ATESTADO

Atestamos, a quem interessar possa, que o Prof. Dr. Eduardo Simdes dos Santos Mendes
ministrou na Escola de Comunicagdes e Artes — USP, as disciplinas de Graduagdo e Pds

Graduagdo tal qual consta em seu Memorial Descritivo - Atividades de Ensino, itens 1.1 e
1.2.

S#do Paulo, 22 de setembro de 2003.
A1

/e -
J/L%-(,[ﬂ QM %@,ﬂ

Profa. Dra. Maria‘Dora Gegfis Mourio
Chefe do Dgp. de Cinema, Rédio e Televisdo

Av. Prof. LUcie Marlins Rodrigues, 443 Tel: (55-011) 3091 4020/ 4332 (Secretaria)
Cidade Universitaria Fax: (55-011) 3031 2752
05508-900 - S&c Paulo - SP - Brasil Tel: (55-011) 3091 4048 (Operacies)

Site- wwiw eca.usp.br E-mail:- cirtarecn.usp.br
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UNIVERSIDADE DE SAD PAULO
ESCOLA DE COMUNICACOES E ARTES @OQ

OF. CTR N° 151/07.06.02

Senhor Professor,

O Conselho Departamental do CTR em sua 4* Reunifio Ordinaria de 04.06.02,
indicou o nome de V. Sa para compor a Comissio Departamental de
Graduagio/CTR, na qualidade de Presidente.

Atenciosamente,

Vg
Profa. Dra. Maria Dera Gems urio
Chefe do C

Ilmo. Sr.
Prof. Dr. Eduardo Simdes dos Santos Mendes

¥. Prof. Liicio Martins Rodrigues, 443
idade Universitaria

5508-900 - S3o Paulo - SP - Brasil

el: (011) 3818 4477 (Dirstoria-ECA)

ax; (011) 3818 4316 (Produgdc-CTR) - Tel: (011) 3818 4344 (Producdo-CTR) - Tel: (011) 3818 4048 (Operagdes-CTR)
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UNIVERSIDADE DE SAQ PAULO
ESCOLA DE COMUNICACOES E ARTES

OF. CTR N® 172/13.06.02

Senhor Professor.

O Consclho Departamental do CTR em sua 4° Reunido Ordinaria de 04.06.02,
aprovou a proposta da criagdo da Comissdo Pedagogica do CTR. Para compor
referida comissdo. foram indicados os nomes dos Senhores Professores:

Profa. Dra. Maria Dora G. Mourao
Profa. Dra. Esther Império Hamburger
Prof. Dr.Ismatl Norberto Xavier
Prof. Dr.Eduardo Simdes S Mendes
Prof. Dr. Roberto Franco Moreira
Prof. Carlos Augusto M. Calil

Prof. Dr.Rubens Ribeiro Machado
Prof. Jodo Baptista Godoy

Prof. Almir Rosa

Profa. Katia Coelho

Prof. Rubens A Rewald

Atenciosamente,

AR/
VLM%MQ y LLLL\

\
Profa. Dra. Maria Dora/(]enls Mourao
Chefe do CTR j

v

Av. Prof. Licio Martins Rodrigues, 442

Cidade Universitaria

05508-900 - Sao Paulo - SP - Brasil

Tel: {011} 3818 4477 (Diretoria-ECA)

Fax: (011) 3818 4316 {Produgdo-CTR) - Tel {011) 3818 4344 (Produgac-CTR) - Tel (011) 3818 4048 (Operagdes-CTR)
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UNIVERSIDADE DE SAD PAULO
ESCOLA DE COMUNICACOES E ARTES
S3o0 Paulo, 2% de maio de 200C

Senhor Professor

Agradeco a V. Sa. pela participacgdo, comc Presidente da
Comissao de Selecdao do Prcocesso Seletivo pare
contratagcdo de um docente na categoria de Assistente,
junto a este Departamento, na Area: “Roteiro e
Dramaturgia”, 0o qual tem com¢ cancidatos: Rubens
Arnaldo Rewald, Luiz Augusto Duarte Dantas, Maria Alice
Carnevalli e Mario Oliveira Reis Neto, realizado nos
dias 28 e 29.05.02, devendo as despesas correrem por
conta do Departamento de Cinema, Radio e Televisao.

Com protestos de apreco € consideragao.

Prof.Dr.Luiz Augusto Milanesi
Vice-Diretor

Ilmo. Sr. Prof.
Dr. Eduardo S$imdes dos Santos Mendes
DD docente do CTR/ECA/USP

Ay, Praf, Lucio Marins Rodrigues, 443
Cidade Universitaria
D5508-900 ~ Sio Paula — SP — Brasil
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UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

ESCOLA DE COMUNICACOES E ARTES %Q

PORTARIA INTERNA ECA N°32, de 22.10.2001, designando
Comissao sulgadora de Banca para Prgocesso Seletivo para a
funcao de TECNICO DE LABORATORIO junto ao CTR (Departamento
de Cinema, Radio e Televisac!, conforme Edital
ECA/SP//n°52,publicado no D.0.E de 20.10.2001.

WALDENYR CALDAS, Diretcr da Escola de Comunicacdes e Artes,
no usc de suas atribuig¢bdes, designa os Srs. Profs. Dr.ANGELO
PEDRO PIOVESAN NETO Dr. EDUARDO SIMSes SANTOS MENDES e
Prof .ANDRE BARBOSA FILHO para, sob a presidéncia do
primeiro, constituirem a Comissdo Julgadora da Banca do
candidatos 1nscritos ao Processo Seletivo para a vaga de
TECNICO DE  LABORATORIO de  acordo com o  Edital
SP/ECA/n®52/2001 publicado no D.O.E de 20.10.2001.

Escola dezComunlcacoes e Artes, 22 de outubro de 2001

yre

Waldenytr Caldas
Diretor
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UNIVERSIDADE DE SAO PAULOC
ESCOLA DE COMUNICACOES E ARTES

Of. Circ. SPG. 1133/02

Sao Paulo. 19 de agosto de 2002

Senhor Professor,

Dirigimo-nos a V. Sa. para informar que a Comissao de Pos-Graduagao da ECA, em reunido realizada dia 13
de agosto de 2002, indicou. para compor a banca examinadora do exame de qualificagao para Mestrado de
Sabina Regiani Anzuategui, intitulado: “Dramaturgia interativa e novas tecnologias”. os Professores
Doutores:

Titulares:

Maria Dora Genis Mourao - CTR/ECA
Eduardo Simges dos Santos Mendes - CTR/ECA
Vania Fernandes Debs - CTR/ECA

Suplentes:

Jesus Eugénio de Paula Assis
Mauro Alejandro Baptista y Vedia Sarubbo - PUC/SP

Nesta oportunidade encaminhamos, em anexo, um exemplar do trabalho apresentado e informamos que a
data do exame sera marcada pela Presidente da Banca.

Atenciosamente,

% Marcia Rangel
Servigo de Pos-Graduagdo
ECA/USP

limo. Sr.
Prof. Dr. Eduardo Simdes dos Santos Mendes
CTR/ECA

Ay. Prof. Lucio Martins Rodrigues, 443
Cidade Universitaria
05508-200 — Sdo Paulo — SP - Brasil

Tel.: (11} 30914019
Fax. (11) 3091-4480
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UNIVERSIDADE DE SAO PAULO Goo

ESCOLA DE COMUNICAGCOES E ARTES
DEPARTAMENTO DE CINEMA, RADIO E TV

Sao Paulo, 25 de julho de 2002.

Iimo Professor
Dr Eduardo Simbes Santos Mendes

Agradecemos V.Sa. pela valiosa participacao na Banca de Trabalho
de Conclusdo de Curso da aluna Elena Isabel Basaldua Gonzalez Filippi sob o

tituio O SOM NA TV junto ao Curso Réadio e Televisdo deste Departamento de

Cinema, Réadio e Televisao, realizada em 25 de jutho de 2002.

Atenciosamente,

i
aria Dora Gg% rz{réo

Profa. Dra}
Chefe de Dep. Cinema, Rallioe TV
ECA - USP
Av. Prof. Lacio Marting Rodrigues, 443 Tel: (55-011) 3081 4020/ 4332 (Secretaria)
Fax: (55-011) 3031 2752
Tel: (55-011) 3081 4048 (Operagbes)

Cidade Universitdria
05508-900 - Sao Paulo - SP — Brasil

Site:- www.eca.usp.br

E-mail:- cr@eca.usp.br
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Cetedlogo do Diveiplineas
e - !

Disciplina CTR5203
Sound Design/Projeto de Som - A Construcdo da Trilha Sonora no Cinema Narrativo Ficcional

Area de Concentrag3o: 27149

Criacfo: 3070872002
Ativacdo: 02,106/205% Desativacdo;
Nr. de Créditos: 7

Carga Horéria

Tedrica Prética Estudos -
{por semana) (por semana) {por semana) Duracac Total
2 2 3 15 semanas 105 horas

Docente Responsavel:
62410 - Eduardo Simdas dos Santos kendes

Objetivos

Apresentar e analisar 0 processo de criag¢do da trilha sonara {inter-raia£do entre vozes, ruidos e musics
cinematografica no cinema narrativo ficcional.

Justificativa -

A tritha sonora cinematografica ¢ um dos elementos do campo da cinematografia ainda ndo contemplado pelos tursos
de pos-graduacdo. A defasageim entre a evolugdo tecnoldgica dos métodos de gravacao e reoroducdo do som
cinematografico e a evoiucdo de sua linguagem de andlise € um fato mundialmente observado. No tocante a academia
no Brasil, raros sdo os artigos que enfocam a triiha sonora cinematoarafica. A maioria dos textos produzidos sabre o
assunto aborda, basicamente, a questdo da captagdo sonora durante o processo de filmagem, excluindo a analise da
trilha sonora enquanto elemento criativo de uma obra e sua relagdo com o yniverso imageético dessa obra. O estuao de
alguns filmes da cinematografia brasileira e internacional utilizando novos pardmetros de analise das relagdes
audiovisuais faz-se, entdo, de grande interesse. A partir dai, pode-se resgatar o trabalho cnativo dos autores das
trilhas sonoras, demonstrando o vasto leque de possibilidades de combinagdo entre imagem e som.

Conteado

Evolucdo dos meios de gravagdo e reprodugdo do som cinematografico. Processo de criagdo da trilha sonora. Ananse
da construgdo da trilha sonora em filmes de ficgdo, Principais tépicos: passagem do cinema "mudo” para o cinema
"sonoro”; teorias classicas de andlise da trilha sonora cinematografica; sistemas de gravacdo do som cinematografico;
sistemas de reproducdo da trilha sonora cinematoagrafica; teorias modernas de analise da trilha sonora
cinematografica; estudo de trilhas sonoras de diferentes projetistas de som como Walter Murch e Alan Splet

Bibliografia

ALTMAN, Rick. Sound theory, sound practice. New York, Routledge, 1992, CHION, Michel. Audio-vision; sound on
screen. New York, Columbia University, 1994. ____ The voice in cinema. New Yark, Columbta University,
1999. HOLMAN, Tomlinson. Sound for film and television. Boston, Focal, 1997. KERNER, Marvin M. The art of the
sound effects editor. Boston, Focal Press, 1989. LOBRUTTO, Vincent. Sound-on-film: Interviews with creators of film
sound. Westport, Praeger, 1994, MURCH, Walter. In the blink of an eve: a perspective on film editing. Bevely-Rills,
Silman-James, 1995. PASQUARIELLO, Nicholas. Sound of movies. San Francisco, Port Bridge, 1997. SALT, Barry. Fitm
style & technology: history & analysis. London, Starword, 1992. WEIS, Elisabeth e John Belton{ed). Film sound: theory
and practice. New York, Columbia University Press, 1985. WEIS, Elisabeth. The silent scream: Alfred Hitchcock's sound
track. Rutherford, Fairleigh Dickson University Press, 1982, SITES RELACIONADOS AO ASSUNTO: www.filmsound.org
www.ideabuzz.com/cas/index.htmt history.acusd.edu/gen/recaording/motionpicturel.html www.mpse.org

fale conosco

¢ pagina anterior Lista de Areas de Concentracdo
http://sistemas.usp.br/fenixweb/fexDisciplina?sgldis=CTR5203 2/2/2003
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SERVICC PUBLICO FEDERAL

Oficio CIRCULAR N9 01/91 - CCS Emm 03 de setembro de 1991.
r

Do : DIRETOR DA ESCOLA TECNICA FEDERAL DE SA0 PAULO

Endereco : DR. PEDRO VICENTE , 625 - CANINDE

Ao . EDUARDO SIMOES DOS SANTOS MENDES

Assunto : agradecimento (faz)

Prezado Senhor,

O éxito da VIII SEMANA CULTURAL DA ESCOLA TECNICA
FEDERAL DE SAO PAULO sera maior, considerande a importante

participacgdo de V.S2& gue proferiu com segurancga e desenvoltu
ra a palestra "™ O PENSAMENTO SONORO CINEMATOGRAFICO".

Em nome desta Instituicdo, agradecemos-lhe por sua

valiosa colaboracao.

Respeitosp¢ cumprimentos,

Imprensa Naclonal
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*Q4 12:15 CENTRE.CALRSSANC FP [ P.i-2
Escola

. Superior

¥ - .de Cinema |

" Audiovisuals
de Catalunya:

Prof. Eduardo Santos Mendes

ESCOLA DE COMUNICACOES E ARTES
UNIVERSIDADE DE SAQ PAULO

Av. Prof. Lucio Martins Rodrigues, 443
Cidade Universitaria CEP 05508-900

Séo Paulo

Prof. Santos,

Con motivo de los talleres sobre tecnologias y sistemas de post-producciéon que
celebraremos cn nuestro Centro, me es muy grato invitarle a Vd. a participar en calidad de
docente experto. -

Los talleres se celebraran entre los dias 1 y 25 de febrero de 1995.

Seria, pues, un honor para nuestra escuela contar con su presencia, al tiempo que
celebramos nuevamente poder dar cumplimiento a nuestro convenio de colaboracion y de

cooperacion.

Esperando Ja confirmacion de su asistencia queda a la espera de sus noticias.

Cordizilmente,

Josep Maixenchs i Agusti
Director

Barcelona, 20 de diciembre de 1994
Rufl® RRCAC 20/ RI / 94.98
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Centro de
Capacitacién

Cinematogréfica ciudad 4¢ Héxico, 24 de octubre de 1994

Prof. Eduardo Santos MNendes
Escola de Comunicacoss y Artes
Univarsidad de Bao Paulo

Sao Paulo, Brasil

PREBENTE

Eatimado profssor Bantos Mendes,

Por medic de la presente nos es muy grato extenderle la nés
cordial invitacidn para que viaje a la ciundad de México ¥, en el
contexto de laa actividades del COC, agaesore el Cursc de Alta
Especializacién en Sonido cCinemategréfico gque imparte el Prof.
Nario Barberis, del 26 de octubre al 26 de noviembre del presente
afic, Sus actividades tendr&n que ver con la imparticién directa ade
clases al alumnado, y oon la asesoria al proyecto "La sed en
Lisugus du cBlura™, coproduccidsns uonlre la USP wa Braxil y wl cCC
en Md3xico, cuyo rodaje estd terniende lugar en México.

Por otro lado, nos permitimos inivtarle wmuy en particular ail
Saminarioc Internacional d4e Postproducoién Cinematogrifica que
Lusllad luyus ou wabon vlodud dusssle lve palmesve dice dw asvvilwsbaw

y al que aaistirén nuséercsss porscnalidades internacionales.

A la espera de notiolas suyas, aprovechamos 1la opertunidad para
enviarle un cordial salude.

AT N AMENTE

N AN Y P —

" ' cuatyye Nontiel \Pagés

pired¢tior Genera

cee /

Colroddo ode Thaltsons 1A bt = =
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Programa de Cooperagio Universidade-Universidade

o

OF {CECAE/S46/85

Séo Paulo,30 de agosio de 1995

Prezado Eduardo

Vimos convidélo a ministrar uma aula, lematizando a SONORIZAGAQ, no dia 10 de
oufubro, das 14h as 18h, dentro da programagéo do /f Curso de Iniciagdo em Video promovido
pelo Projeto UNIVIDEQ. Destinado a docenies e pesquisadores da Universidade, o refendo curso
sera realizado no campus da USP, em Piracicaba, de 09 a 11 de outubro p.f.

Informamos que o transporte até o campus de Piracicaba sera fornecido pela CECAE = a
alimentacdo pela ESALQ.

No aguardo de retomo favoravel, solicitamos nos encaminhar - 0 mais breve possivel - um
curriculum suscinto de suas atividades na area.

Atenciosamente

_"Dra. Marilia Franco
Coordenaddra Académica do UNIVIDED

Prof. EDUARDO SANTOS MENDES
ECA/CTR
UNIVERSIDADE DE SAQ PAULO
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Sr. Eduardo Santos Mendes

Sao Paulo, 04 de setembro de 1998.

Prezado Eduardo,

O Museu da ITmagem e do Som, pelo segundo ano consecutivo, organiza a Mostra MIS de
Video que visa incentivar a produgiio ¢ promover o intercdmbio entre os profissionais da
area. Este ano, contando com a parceria da Revista Videomaker, a mostra tornou-se
nacional ¢ passou a abranger a producdo de video independente, mas mantendo um
destaque especial para a produgio universitaria

Neste sentido, gostariamos de convidé-lo a participar da Mostra dando um workshop sobre
som que serd realizado no dia 15 de outubro de 1998 das 14 as 17 horas na sala Hércules
Florense do museu. Estaremos pagando um pro-labore de R$ 500,00 pela sua participagéio.
Desde j& agradecemos a colaboragfio.colocamo-nos 4 disposi¢iio para maiores

informagdes.

Atenciosamente,

os Santilli
or
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- CAMPY QUARA
FACULDADE DE CIENCIAS R LETKAS

~

‘OF.FEP.029.99. MBLO

Araraguara, 10 de maio de 1999

Prezade Professor,

Couforms rnicndurenion "elelbnicos mantidos com
V.3za., vimos convida-io para repeur o bhilhanusoo de suas palestra sobre
Cinema ¢ Vides, profenida na Feira de Prohizsdes “Cearlos Felicio Vanni®,

A palestra sera reabzada no dia 28.07.99, dsas
19630min ar JARIOmin.

Case V.8a. nrucssite de (sonsporte, goliciiamns s
eptre em contato com Sra. lvam no teiefore (G16) 222-4066, ou por e-mail
vicedirigfclur.amesp.br.

Agradecendo ontecipadamente vossa costumeira
colaboracas, <oletamo-nos a disposinas, refterando protestos de estima e
Apreco pessoal.

Atenciosamenie

' o)
el ADe
Prof® D= MARIA BEaTRIZ LOUREIRO DE OLIVEIRA
Yice-Diretora € Coordenadora do Evenito

lmo. Senhor

Prof. EDUARDO S5ANTOS MENDES
FAX: (211} 832-5600

ICSAC.
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PP RIOFILME ~KODAK |

T

apreséniam :

2 TV rrarivar BRASIIEIRO DE CDVEMA UNIVERSITARIO

(m;gff-brr‘cipem s/ festival)y

Niterét, 18/05/99

FAX PARA. EDUARDO SANTOS MENDES

Vimor por meto dests convidar o prof. EDUARDO SANLYOS MENDES para
participar do IV FESTIVAL BRASILEIRO DE CINEMA UNIVERSITARIO, minisirando trés
dias de palestras ¢ workshops sobre som. O evento aconiecera entre os dias 23 de maio ¢ 6
de junho, e a partucipecao do professor Eduardo sera nos dias 26 3 28,

Sem muats nuo nraento, pos colocando 2 disposigdo para quaisquer esclarecimentos,
//.

EDUARDO VALENTE
Coordenador
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Ao
Sr Ednardo Merdes,

.. . Vimos convidar V. Sa para mimstrar o “workshop’ sobre som no audiovisusl, 2-se
-’reahzar no'dia 09.dé: novembr" "85 14:00 horas, no Laboratério de Som do Departamento
* de Artes da Uriversidade Federal.de $3o Carlos.

Aproveitamos a ocasizio para ‘convidar V. Sa. para os demais eventos-da Il Semana
de Imagem e Som, que ataﬁammecmdo nas-dependéncias do Deparrament&d&Mes de
06 a 11 de novembro. A programagao detathada estd d1spomvel no site do evento:
. wmw lmkwav comi pr/seis’ ,

Comissio Organizadora da II Semana de Imagem e Som -
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PONTIFICIA LNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO SLL,
FACULDADE DE COMUNICACAQ SOCIAL - POS-GRADUACAD

Of. FAM/PG n°® 194/2000

Porto Alegre, 27 de julho de 2000.

Prezado Senhor Diretor:

Vimos por meio desta convidar o Prof. Me. Eduardo Santos Mendes para ministrar
a oficina Edigdo de Som para Cinema, no periodo de 03 e 04 de agosto proximo,
durante o 28° Festival de Cinema de Gramado, em Gramado, RS, numa promogéo do
Curso de Especializag8io em Produc@o Cinematogréfica da Faculdade de Comunicagdo
Sacial da PUCRS.

Atenciosamente,

Prof. Me. Jodo Guilherme Barone
Coordenador do Curso do Curso de Produgdo Cinematografica

Dire¢éo da Escola de Comunicagdes e Artes - ECA
Universidade de Sao Paulo - USP
Fax: 11 818.4477 / B13.0596 / 814.4764

Av. Ipiranga. 8881 Foma: IAK1} AHL WA
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Universidade Federal Fluminense
Centro de Extudox Gerals

IACS - Instituto de Arte & Comunicagdo Social
4 4 4 4 Departamento de Cinema & Video

Niterdi, 28 de maio de 2001

Ao Prof. EDUARDO SANTOS MENDES
ECA-USP

Prezado Colega

Temos a satisfagdo de convidd-lo para ministrar a Oficina-Workshop
“Ediglic de Som" de 06 a 10 de junho como parte da programagdo do VI
FESTIVAL BRASILEIRO DE CINEMA UNIVERSITARIO, promovido por este
Departanentoc ¢ a se realizar em Niterdi-RT na Universidade Federal
Fluminense. -

Abragos .
Autonis )42 S .::ﬁ

Sub-Chele do Dapacismasto
as Civerm & Video
Antonio A Serra
Sub-Chefe do Departamento de Cinema & Video
Run Prof. Lara Vilela, 126 - cep 24.210-590 - Sdo Dominges - Niterdi - RJ
Tel fax 719.3458 e-mail cinevi®vmuff.br
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prazes de infonmar a Vo Sa gue o Jentio e Desenvo. \uumaa e Plansjamento Regnne? -

PLARUFMG  em parcenz com o Migisténe do Trabatho ¢ Emprese - Mtk eus
§000n da cleboractc da nma O Classificagdn Brasilcira de Ocupas;oes - CBO 2ulu, Lsie
Sde grande lmpor@ncia Mare O pals, pernBtiza modev-nza;ao da CBO - Ulassificagdo
2 de Qoupacdes. quv ¢ obia de referéneie pare cassﬁica{ 05 empregos do.ercade de
biasiiere |

1

i egra como wndaae de descnclio a fammilia ocupacional que é um conceito amphado de
sriternsido come wn conunto e athvidades reabzadas pelo profissional e as competéncias

reilizagiu.

que o rodtedo DACUM - Dessnvolvendn wa Cumiculo. foi selecionade para a
e prozeto, sepde anipiamenic wiizade s vanos paises, dentre eles, o Canada ¢ 174

. NWin@ DIMOTE Stipa. na reatizacio de reumdes com grupes de protissional
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DATE: February 13, 1997 ’ o

TO: Eduardo Samtos Mendes 011 55 11 832-6660 FAX
FROM: Seth Shire ‘

RE: Visiting Post Productions Inc.

i
Dear Mr. Mendes, ) : 5
| received your request to visit Post Productions Inc. fo de velop the research for your

Doctor in Arts Degree. Unfortunately, due io previous commitments, the only possible

dates during which you could visit us would be between February 23 through the 27th,
1997. ,

i
Please let me know if these dates are accaptable to your schedule We are looking
forward to having you during this time. -

i

I

Best regards. _. . . }
I

|

Very truly yours, , S

,/%‘“ B %:
“Beth 1. Shire DR
V.P. Post Production P
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Buenos Aires, 28 de marzo de 2001.

Sr. Eduardo Santos Mendes

De mi mayor consideracion:

Como responsable de Actualizacion Profesional del III Buenos Aires Festival
Internacional de Cine Independiente, tengo el agrado de dirigirme a Ud. a fin de
invitarlo a participar del mismo como integrante de los Foros de Debate Profesional
que, en el tema de Sonido Cinematografico, se llevaran a cabo en el marco del Festival
entre los dias 22 a 28 de abril préximo en nuestra ciudad.

Descontando su aceptacién, agradezco su atencion y lo saludo muy afectuosamente.
Bebe Kamin

Coordinador de Actualizacién Profesional
IIIB.AFICIL
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UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

ESCOLA DE COMUNICAGOES E ARTES
DEPARTAMENTO DE CINEMA. RADIO E TV

OF. CTR N° 368/02.12.02

Prezado Professor,

Através deste vimos informar gue seu nome foi indicado para representar o Departamento
de Cinema, Radio e Televisdo na Comissdo de Artes Audiovisuais do Conselho Municipal
de Cultura, juntamente com a Profa. Dra. Maria Dora Genis Mourio.

Atenciosamente,
sy
A
\@w K |
Profa. Drad/ aria Dora Gept
Chefe do [TR
Ilmo. Sr.

Prof. Eduardo Simdes dos Santos Mendes

Av_ Prof. Ldcio Martins Rodrigues, 443
Cidade Universitaria

05508-900 - Sao Paulo - SP — Brasil
Site:- www.eca.usp.br

Tel: (55-011) 3091 4020/ 4332 (Secretaria)
Fax: (55-011) 3031 2752
Tel' (55-011) 3091 4048 (Operagdes)
E-mail:- cir@eca usp.br
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_-” Oficio SMC/CMC 016/2002
Sao Paulo, 20 de Novembro de 2002

Prezado Senhor

O Secretario Municipal de Cultura, Marco Aurélio de Aimeida Garcia, tem o prazer de anunciar a
escolha do representante dessa Entidade, indicado por lista triplice, para participar no Conselho
Municipal de Cultura na Comissao de Artes Audiovisuais, o Sr. Eduardo Simoes dos Santos
Mendes.

Assim, a Escola de Comunicacoes e Artes - Departamento de Cinema, Radio e TV da
Universidade de Sao Paulo ficara representada na Comissao de Artes Audiovisuais pelos Srs.
Maria Dora Genis Mourao, indicada por essa Instituicao, e o Sr. Eduardo Simoes dos Santos
Mendes.

Informo também que o Sr. Secretario participara de reunido com 0s representantes de todas as
comiss@es, em data a ser divulgada oportunamente.

Qualq ?aerj imento, favor contatar Thais de Almeida Ruiz, pelo E-mail:
truiz@pfeféituralsp.gov.br ou pelo telefone 3253-2331, ramal 302.

is de Almeida Ruiz
Assessora - SMC

Iimo Sr.

DD Diretor da

Escola de Comunicacoes e Artes - Departamento de Cinema, Radio e TV - USP
Av. Prof. Lucio Martins Rodrigues, n® 443 - Cidade Universitaria

CEP 056651-031

Sao Paulo- Sao Paulo
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SECRETARIA MUNICIPAL DA

Cultura

S4o Paulo, 20 de setembro de 2002.
Oficio n® 979/02-SMC-G
Prezado Eduardo Santos Mendes,

Venho agradecer-lhe a preciosa colaboracao para o bom resuitado do
Programa de Estimulo ao Cinema Paulista, desenvolvido por esta
Secretaria.

A sua colaboragdo, emprestando seu conhecimento e prestigio as
comissoes de selecdo, foi decisiva para a qualidade da deciso.

Na expectativa de continuar contando com o seu apoio e espirito publico,
despeco-me muito cordialmente.

IR

MARCO AURELIO GARCIA
Secretario Municipal da Cultura

Ilmo. Senhor
EDUARDO SANTOS MENDES

Rua Frei Caneca, 1402 — Cerqueira César—01307.002 SP/SP Fone: 3253.2331 ramais: 400, 402, 404
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D.O.M. 02 DE AGOSTO DE 2002

D02-0. 145 BOS-2, A vesia dos elementos canstant - e pre-
sente, vm eapeuidl o deondido e processoe adnum coten -
Do 2072 X2 AUTORIZO. com lulere mer i o 24, n-
wiwk I da Ter Tederal n® 8 666 93, ¢ as alieragcies 1 -eneres.,
artee b Lo Numipal n® 13 278 2002 cepul wsovnada pela
Ihuretoon A0 75202 de acordn com os linates e dares -
sades pela Porana SEon™ V02002, 3 contralag . Jacla de
DL ARDO SIVMOES DOS SANTOS MENDEN. viscrso no
UPE sob n” @45 464 77R-64, nomuado para inteerar 3 7o
mistao de Selecdo™ dos projens de que trata o 1dital n”
"3 Nucleo de {inema ¢ Video - (CONCIURSO D CO-PA.
TROCINIO PARA PRODUCAQ DE FILMUS DI CURTA-
METRAGEM. conlorme Portana n” [44A72002 SAE-A)L pu-
bheada mo 1HOM em 28/06/2002, no valor total de ®3 1 200,00
thum mil ¢ quinhentos rcais), conforme . 02, ¢ vm atende:
maenlo ao contido no § 3° do arugo primeiro do Caprinlo 11 do
cuado Edial., onerando a dolagdo worgmmentana
2510 11192 02276401 23903600 2. confarme e de re-
wva de recursos A fl 3
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: USP-Universidade de S5ao Paulo

' ECA-Escola de Comunicagdes e Artes

: CTR-Departamento de Cinema, Radio e TV
A

. FEISAL-Federacidn de Escuelas de Imagen y
: Sonido de América Latina

L agradecem a participagao de

: EDUARDO SIMOES DOS SANTOS MENDES

: . ENCONTRO LATINOAHERICANO DE

’  ESCOLAS DE CINEMAE TV -




EMBRAFILME Empresa Brasileira de Filmes S.A. Ministério da Cultura

Centro Técnico Audiovisual

CERTIFICADO nNe 154

Certifico que EDUARDO SIMOES DOS SANTOS MENDES
participou do  Seminario de "ELEMENTOS DE ACOSTICA APLICADA X CINEMATOGRAFIA" ,ministrado
bor Serge Melanson

O referido evento teve a duragdo de 20 (Vinte) horas,
tendo sido reafizado no perfodo de 24/25/26/31/03 e 01/04/86 .constando dos seguintes tdpicos:

Princlpios basicos do som; Isolamento de ruldos; Aclistica das salas; Isolamento;
Aclistica: caracterlsticas de projetos de varios tipos de estiidios de filmagem.

Rio de Janeiro, 26 de Junho de 1987

Dirator da Embrafiime ntendente do Centre Técnico Audiovisual
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Conferimos este certificado a

EDUARDO SIMOES SANTOS MENDES

por sua participa¢io no
SET2002 ¢ Forum SETBusiness
realizado em 31 de Julho, 1 e 2 de agosto de 2002 no

Centro de Conveng¢oes Imgrantes - Sdo Paulo - SP.

Olimpio José€ Franco
Presidente da SET
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MENCAO HONROSA

O II Rio-cine-festival distingue com MENCAO HONROSA

na categoria de Melhor Trilha Soncra para Filme de

Curta Metragem 35mm
ac filme: THE MASP MOVIE

diregao: HAMILTON ZINI JR.

Rio de Janeiro, 23 de agosto de 1986

‘JEQ/QCZKK%ClggéizzzA%f? v}ﬂ_ﬁJd‘ U\AQKXVxS
A REGINA MACHADO
Coordeangac das Mostras

WALKIRIA BAR
Coordenagao
Executiva Competitivas
& ‘. L
Il Rio-cine-testival
TUPFEITURA = . _ - T St _'—‘_ - - . . . .__‘_'.7.7__:.',

LA TiDADE
D RIO DE JANEIAU
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Pesquisa em Andamgnto A
ESTUDO DE OPCOES TECNQLOGICAS PARA O DESENVOLVIMENTO DE UMA
ESTACAO DIGITAL DE EDICAO DE SOM DE BAIXO CUSTO

Objetivo da pesquisa:

Desenvoivimento de um sistema digital de edigdo de som através de
experimentagdes de componentes e perifericos de baixo custo para viabilizar um
padrdo de equipamento que seja possivel de atualizagdo dentro da realidade
econdmica da Universidade e da constante renovag¢io do mercado de informatica.

Justificativa:

Desde o inicio dos anos 90, o uso de sistemas digitais para manipulagdo de som e imagem
tem crescido no processo de pos-produgido cinematografica e televisiva. O som, pela sua
menor quantidade de informagdes em relagao a imagem. foi a area que primeiro conseguiu
eliminar sistemas analégicos no que se refere ao armazenamento da gravagio e a posterior
manipula¢&o da onda sonora.

Com a criagdo de “workstations” - sistemas digitais com “hardware” e “software”
integrados e especializados em uma operagao - para edigdo de som, ocorreu uma mudanga
radical nos processos de criagdo e produgdo do som cinematografico.

O processo analogico de edigdo de som exigia um grande numero de maquinas de
alto custo ¢ limitava o processo criativo durante a sua execu¢do. Os sons
inicialmente necessitavam ser transcritos para uma fita magnética com o mesmo
padrdo de perfuragdo lateral da banda de imagem. O custo de cada maquina
gravadora/reprodutora de magnético perfurado era em torno de US$ 100,000.00. Em
seguida, utilizava-se uma moviola para o processo de corte e sincronizagdo dos sons.
A moviola € uma mesa de edi¢do que permite a audi¢do simultidnea de, no maximo,
trés sons. Na maioria dos modelos existiam apenas duas cabec¢as reprodutoras. Seu
custo era equivalente ao da maquina de magnético perfurado.

A possibilidade de audigdo integral de todos os sons simultineos, que podem chegar a casa
da centena, so acontecia durante o processo de mixagem. Esse processo era,
obrigatoriamente, realizado em grandes estudios de som, pois exigia a existéncia de muitas
maquinas de reprodugdo de magnético perfurado, um custo que inviabilizava a criag¢io de
pequenos estudios. E em relagdo ao processo criativo, era também somente na mixagem
que se podia fazer qualquer processo de manipulagédo da onda — equalizagio, reverberagio,
compressdo, limitagdo etc...


Multiofício
Text Box


Com a entrada no mercado de “workstations™ digitais para edicdo de som esse quadro se
modificou. A transcrigdo de som passou a ser realizada na mesma maquina que servia para
a edigdo e, eventualmente, para a mixagem. Durante o processo de edi¢do era possivel
ouvir simuitaneamente ate trinta e dois canais de audio. Dessa forma, niao era mais
necessario um alto investimento para montagem de um estudio de edi¢do e mixagem de
som. O dominio do processo criativo durante o processo de edigdo também aumentou
consideravelmente.

O Departamento de Cinema, Radio e Televisdo da ECA/USP. em 1992, for a segunda
institui¢do brasileira a adquinir uma “workstation” para edigdo de som, o modelo
WaveFrame. Essa aquisigdo casou uma grande mudanga nos padrdes técnico € criativo das
trithas sonoras dos filmes do departamento, mudanga essa reconhecida em varios festivais
onde os trabalhos realizados pelos alunos do curso de graduagio e supervisionados pelos
docentes foram premiados na categoria som.

As mudangas nos padrdes técnicos aconteceram pela maior resposta de freqiéncias e de
dindmica de som que o formato digital tem sobre o analogico; a precisdo de cortes, fusdes €
outras interven¢des na onda sonora anteriormente mmpossiveis; a possibilidade de audigio
de muitos canais simultaneos e o uso de efeitos de manmipulagio da onda durante o processo
de edigdo. Tudo i1sso trouxe um ganho crniativo no estudante que pdde praticar o
conhecimento adquirido sobre o uso narrativo do som ao ter acesso as possibilidades que
até entio apenas os grandes estudios ofereciam.

Porém, a manutengdo dessa “workstation” se mostrou bastante dificil. Obtida como um dos
equipamentos necessarios para a realizagdo de um projeto de pesquisa apoiado pela
FAPESP e depois integrada ao patriménio do CTR, ndo houve investimento em renovagio
de “hardware” e “software™ necessarios para uma boa conservagio da “WaveFrame”. Pesa-
se nisso o fato de “workstations” serem maquinas fechadas, ‘caixas-pretas’ que ndo sdo
compativels com pegas ou programas fabricados por outras empresas. O proprietario de
uma “workstation” vé-se obrigado a adquinr atualizagdes do fabricante original que nem
sempre pratica o0 menor pre¢o de mercado.

Diante dessa realidade decidi, juntamente com o Prof. Jodo Batista Godoy de Souza,
desenvolver um ‘sistema aberto’ de edi¢do de som, ou seja, um conjunto de “hardwares”,
periféricos e programas que pudessem ser renovados a0 menor custo possivel, conseguindo
dessa maneira uma estrutura onde o CTR fosse capaz de acompanhar, dentro da sua
capacidade orgamentana, as rdpidas transforma¢des que acontecem no mercado da
informatica e dessa forma, manter os estudantes atualizados com as novas tecnologias.
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Metodologia:

A metodologia da pesquisa baseia-se em pesquisa bibliografica e testes de compatibilidade
e eficiéncia entre “hardwares™ e “softwares” para a construgdo do protdtipo da estagéo
digital de edi¢do de som.

Como se trata de uma proposta inédita, houve a necessidade de agregar informagdes sobre
diferentes tecnologias para poder se criar uma desenho basico de um computador e
periféricos: que pudessem resultar em uma estagdo de edi¢do de som com qualidade
profissional (“broadcasting”) no mesmo nivel das caras “workstations” utilizadas pelo
mercado cinematografico. Mesmo assim, a bibliografia existente deixava lacunas de
conhecimento quanto a inter-relagdo entre a tecnologia de video, tecnologia digital e
sistemas de sincronia hibridos analogico/digital. Muitas dessas lacunas s6 puderam ser
cobertas através de testes sistematicos de diversos modelos de placas e acessorios de
computador e de diferentes programas de manipulagio de imagem e som.

A seguir descrevo de forma resumida os testes efetuados e seus resultados.

Desenvolvimento:

Varios estudos foram necessarios para a realizagio do prototipo da estagdo digital de edigdo
de som.

Optou-se, inicialmente, pela plataforma PC por causa do menor custo de pegas e programas
se comparados a outras plataformas como Apple ou Unix. O segundo passo foi a escolha de
um “software” multicanal para a edigdo de som que possuisse também recursos de
mixagem: Dentre os- poucos “softwares” existentes, optou-se pelo SAW — Software Audio
Workshop, um “software” que comegou a ser desenvolvido no inicio dos anos 90 € um dos
-poucos criados.para edigio & mixagem de produtos audiovisuais.’

O passo seguinte era criar um processo de sincronizagéo entre imagem € som. No sistema
analdgico esse processo de sincronizagdo era feito por grifas existentes na moviola que
tracionavam perfuragdes que tinham o mesmo padrdo tanto na banda de imagem quanto nas
fitas magnéticas, ou seja, um processo absolutamente mecénico.

! A maioria dos-softwares-encontraveis-ne mercado de-informatica e que-servem para fins
de edicdo e mixagem sdp desenvolvidos para ¢ mercado fonografico. As ferramentas
utilizadas no pracesso de edigido -de misica .ndo s40 as mesmas necessarias para a
edicdo de vozes e ruidos.


Multiofício
Text Box


Uma barreira encontrada para ¢ desenvolvimento desse novo sistema foi descobrir toda
uma nova configuragdo necessaria para a manuten¢do do SINncronismo no processo de
edigdo de som digital. A conversdo direta da imagem filmada em pelicula para um arquivo
digital que talvez fosse o caminho mais simples, ndo era possivel pois ndo existia nenhum
laboratorio no Brasil capaz de realizar esse trabalho. Entdo, havia a necessidade de
transformar, primeiramente, o material de pelicula em imagem de video para depois
digitaliza-la. Porém a discrepancia de velocidades entre o processo de captura de imagem
de uma cdmera de cinema (24 quadros por segundo) e de uma cadmera de video baseada em
tecnologia NTSC (29,97 quadros por segundo) ndo permite uma conversio direta entre 0s
fotogramas das midias. Até hoje € necessario o uso de um telecine — um aparelho que
enquanto copia os quadros de cinema para video, insere novos campos de imagem em uma
sequiéncia especifica que compensa a diferenga de velocidades.’ Porém, esse processo ainda
mantém uma diferenca de velocidade de 0.1% entre a imagem em video quando gerada e
quando reproduzida.”

Dada a necessidade de manutengdo precisa de velocidade, optou-se pela compra de uma
placa de captura de imagem criada para filmes de animagio, a DPS Perception Video
Recorder que garante uma velocidade de captura a 29.97 quadros por segunde. Porém. essa
placa gera um arquivo de imagem em formato proprietario (.pvr) incapaz de ser lido pelo
SAW. Entio, fol necessario tambem pesquisar um programa capaz de converter o arquivo
da Perception para o arquivo padrdo de imagens em movimento da Microsoft - o AVI.
compativel com o SAW. Para tal, foi escolhido o programa Adobe Premiere.

Porém, para sincronizagdo de algumas imagens ¢ necessaria uma tela maior que um
monitor de 17”. O custo de um monitor de computador de maior tamanho inviabilizaria o
objetivo de baixo custo. O passo posterior foi criar um sistema de sincronizagdo entre o
programa de edigdio de som e um reprodutor de video S-VHS para que se pudesse
reproduzir a imagem em uma televisdo de 297, Diante desta nova barreira, foi necessario o
estudo do “time code™.

2 Esse processo é chamado “3/2 pulldown” e consiste em gerar cinco “frames” de video a
partir de quatro fotogramas de pelicula. Esses cinco “frames” terdo a seguinte ordem de
“fields”; frame 01 — os dois fields do fotograma 1; frame 2 ~ os dois fields do fotograma 2;
frame 03 — um field do fotograma 2 e outro do fotograma 3; frame 4 — um field do
fotograma 3 e um field do fotograma 4, frame 5 — dois fields do fotograma 4.

3 No final de cada segundo, o telecine tera gerado 6 novos frames de video perfazendo
um total de 30 frames por segundo. Mas, como a velocidade de reprodugio de um video
no sistema NTSC é de 29,97 frames por segundo, isto gera uma diferenga de velocidade
de 0,1%.
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“Time Code” é um sistema que permite a identifica¢@o precisa de cada guadro de video
dando a eles um nimero composto por hora, minuto, segundo e frame. Cada quadro de
“time code” é feito de uma informagio digital de 80 bits contendo hora, minuto, segundo e
frame, além de outras informagdes como niimero do plano, numeroc da tomada, numero da
cidmera e numero da fita de audio. O sinal de “time code” pode ser gravado
longitudinalmente como um sinal de dudio (LTC) ou nos intervalos dos quadros de imagem
(VITC).

Existem varios formatos de “time code”. Os padrdes mais utilizados sdo os da SMPTE
(Society of Motion Picture and Television Engeneers) e da EBU (European Broadcasting
Union) e sdo eles 30; 29,97; 25 € 24 quadros por segundo assim como diferentes formas de
contagem: “nondrop frame” e “drop frame”. Na primeira forma, o contador mostra o tempo
real de duragio do filme enquanto, na segunda, ha uma compensagio de 0,03 fotograma a
cada segundo para corrigir a discrepincia de 0,1% entre a velocidade de reprodugdo em
video e o tempo real.

O sistema utilizado pelas “workstations™ necessitava que o reprodutor de video possuisse
um canal exclusivo para gravagdo ¢ leitura de “time code™, pois apenas com esse
dispositivo era possivel fazer o controle de todo o sistema através da estagdo de edigdo.
Contudo, o alto custo dos equipamentos de reproducgio de video que possuem esse canal
exclusivo de sinal VITC ou mesmo LTC nio se mostrou compativel com o projeto. A
solugdo encontrada foi usar um equipamento de video S-VHS com um sinal LTC gravado
no canal de dudio normal. A limitagdio gerada por esse sistema ¢ a incapacidade do
programa de edig@o controlar o gravador de video. E sempre o sinal de “time code” emitido
pelo S-VHS que ira disparar o “software”.

Mas, apenas o sinal de “time code” ndo garante uma sincroniza¢io perfeita entre video e
computador. Um segundo sinal gerando algum tipo de pulso entre os dois equipamentos
traria maior seguranga ao sistema. Testando varias placas de digitalizagdo de audio,
concluiu-se que a Antex StudioCard seria a ideal para a proposta pois, além de possuir
conversores A/D e D/A de alta qualidade, tem integrado um sistema de leitura e reprodugio
de LTC e uma entrada para receber “word clock™ gerado pela DPS Perception. “Word
clock” é um pulso digital composto por uma série de bits que constituem uma representagao
numérica da velocidade de reproducio da placa de video.
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No segundo semestre de 2001, chegou-se entdo ao prototipo de uma estagdo de baixo custo,
com facil capacidade de atualizagio e possibilidade de editar 32 canais de audio
simultineos ¢ de sincronizar-se¢ tanto a uma imagem digital quanto a um aparetho
reprodutor de video analogico. Nesse mesmo semestre, o sistema ja passou a ser
operacional na pos-produgdo dos fitmes dos alunos de graduagdo. Porém. ainda havia
algumas limitagdes que precisavam ser resolvidas: 1. realizagido de **3:2 pulldown™ nas
grava¢des originals de som para que essas pudessem ser sincronizadas a imagem
cinematografica convertida para video e sua conseqiiente volta a velocidade original apos a
mixagem; 2. leitura de arquivos OMF, um padrio de compressdo (.omf) criado para
comunicagdo de informagdes entre diferentes programas de edigdo de imagem e/ou som ¢
3. procura por placas de digitalizagdo de imagem de menor custo, mas com garantia de
manutengio de sincronia.

Esse sistema esteve em funcionamento até Outubro de 2001 quando, apés o incéndio
ocorrido no prédio principal da ECA, o estidio de som do CTR foi desmontado, mesmo
que nao tivesse sido atingido pelo fogo. Em Agosto de 2002, foi reformada uma pequena
sala para que se pudesse continuar o processo de aperfeicoamento da estagdo. Nesse
momento, havia uma maior opgdo de placas de captura de video e de captura de som que
permitiu a escolha de novos modelos que mantinham a qualidade daqueles do primeiro
prototipo, mas eram ainda mais economicos. A placa de video Matrox 6550 mostrou-se tdo
eficiente quanto a DPS Perception, com a vantagem de capturar tanto video analogico
quanto digital. Em relagdo a placa de som, foi escolhida a Layla 24 da Echo Digital Audio
Cop. A Layla 24 tem como vantagens o dobro do niimero de canais da Antex Studiocard;
maior taxa de amostragem e capacidade de lidar com arquivos OMF.

Ja as transformagdes de velocidade dos arquivos de som ndo conseguiram ser resolvidas
por forma légica, ou seja,por programas dentro da prépria estagio. Para tal foi comprado o
periférico externo Midi Timepiece da MOTU Co. capaz de manipular diferentes padrdes de
“time code” e, dessa forma, alterar a velocidade de arquivos de som sem comprometer sua
qualidade.

Atualmente outro obstaculo a ser resolvido € a pesquisa de um novo “software’ que possa
ser utilizado nos processos de edigdo de som e mixagem, ja que 0 programa originalmente
escolhido foi retirado de produgio e ndo terd mais versdes atualizadas.
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Conclusio:

Provou-se viavel o desenvolvimento de uma estacdo digital de edigdo de som de
baixo custo que permite atualizagdes com maior flexibilidade do que o padrao
antigamente usado de “workstations”. Os modelos desenvolvidos atendem a quase
todas as necessidades de pos-produgéo de audio do curso de graduagao.

O proximo passo no ensino do uso do som cinematografico € o inicio da realizagdo de
trilhas sonoras mixadas em sistema Dolby Digital. O sistema Dolby revolucionou a
construgdo narrativa sonora audiovisual com a possibitidade de reprodugdo multicanal. O
espa¢o da imagem foi ampliado através da esterofonia para toda a sala de exibigao gerando
novissimas formas de articula¢io entre 0s espagos diegéticos “on~ e “off .

Para realizagdo de trabalhos com esse sistema de reproducfo é necessario que o processo de
mixagem seja realizado em estudios licenciados pela companhia Dolby, o que exigiria uma
compatibilidade entre o sistema desses estiudios € o sistema utilizado na edig¢@o de som.

No ultimo ano, o mercado audiovisual caminhou para uma padronizagio de equipamento
de edi¢do e mixagem: a “workstation” Pro-Tools da Avid Co. Diante dessa realidade, para
um melhor ensino de som estereofdnico ha a necessidade do uso de pelo menos uma
“workstation”, além da continuidade do processo de pesquisa de desenvolvimento da
estacdo digital de baixo custo.
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Sites

Dolby: www . dolbv.com

Cinema Audio Society: www ideabuzz com/cas. index html
Film Sound Design / Sound Theory: www filmsound.org
Motion Picture Sound Editors:

Pro Tools: www . soundthinking.com

Video e Audio on line:

Wave Frame: www.waveframe.com
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EpuARDO SanTOs MENDES

para uma reflexdo em torno da andlise do
som cinematogrdfico — parte 1

“Abairo o Vilaphore, abaixo os irmdaos \Warner ¢
abaixo l1tdo e todos que queremn aniesquiinbar essa
coisa sublime, essa coisa inestimdvel: o cinemna.”
Cliudio Melo,

“Cinema”, O Fan, agosto de 1928.

“A esséncia do civema é basicamente visual e
todo aconiecinettio soHoro len que se
linitar @ nma justificativa.”

Gianfranco Betetini,

The Language and Technique of die Film.
The Hague: Mounton, 1973

)uarenta e cinco anos de cinema sonoro sepa-
un os dois escritos. Se acrescentarmos mais
inte e quatro anos nessa conta e chegarmos
té os dias de hoje, vereimnes que pouco se mo-
ificou ma relagiio de criticos, de teéricos e mes-
10 de realizadores com o som cinematogrifi-
o. Este fato mie pde a pensar: seri que o cine-
12 € uma arte estritamente visual?

E ainda mais: serd que niio é possivel realizar
ma trillha sonora pama filmes onde o som seja
naginado da mesma forma criativa que a fma-
em? Serd que trilha sonora nio € capaz de cau-

sar no espectador sensa¢des 1io forles ¢
marcantes como a inagem? Ou melhor ainda,
serd que um pensamento articulado enwre os
fendmenos imagético e sonoro nio resulia em
uma maior capacidade de transmissiio de infor-
nrgdes que nenhuim desses dois elementos con-
seguiria separaclamente?

Para comegar 2 responder a essas perguntus,
considero necessirio observar alguns falores que
criam a nossa percepcio auditiva.

Os habitantes de grandes centros urbanos tém
a sua percepgio visual constaniemente estimu-
lada. E através da visiio que recebemos a majo-
ria das informagdes e é basicamente dela que
depende o nosso dia a dia. Aprender a olhar
significa nos proteger de ataques exiernos, 1o
contririo dos habitantes de regides de mata que
precisain desenvolver também sua audigiio como
condigiio de sobrevivéncia. Além disso, o pré-
pric mecanismo de funcionamento seletivo do
sistema auditive faz com que o potencial de
escuta em locais com alto indice de poluigio
sonora seja direcionado para garantir a trans-
missio da informagiio de nosso interesse (e a
nossa satde mental).

—REl—
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Um outro dade lorna-se bastante relevante na
andlise da percepciio auditiva, no caso especili-
co do Brasil: 4 formagio do espectudor cinema-
logrifico. Adoto aqui a proposicio de Jean-
Claudle Bernardet: “E sabido que o fato do cine-
ma dominante no mercado ser legendado nio
tornil necessirio, par acompantuir ¢ enredo dos
filmes, que sejum ouvidos os didlogos. Donde
salas cuju acistica é deficiente uo ponlo de se
tornar inaudivel os didlogos e pastoso quitlquer
som. {...) Prevalece (entio) um cédigo escrito
pari i apreensio dos didlogos.(...) Esse conjun-
to de fatores tlvez explique it pouct importin-
cin que, de modo geril, diretores e produtores
brasileiros 1@ dado 2 trilha sonort. A preocu-
picio cdominante é que se consiga entencler os
diilogos.™

Nio se pode esquecer também da influéncia
que a lelevisio tem no constante aprendizado
{ou desaprendizado) de leitura das olgms audio-
visuais. Como observa Gil Jurdim, “é interessan-
te notarmos que nossos aparelhos de televisio
apresentamn, historicamente, um melhor padrio
de qualidade de sux imagem em detrimento de
som. Nio temos graves, nem agudos e somente
ha algum tempo chegamos ao estéreo. Em suma,
4 televisiio que poderiu ser, hipoteticitinente, a
amplingio de nossos olhos e ouvidos, traz o
desequilibrio desses sentidos em sua
tecnologia.™

No caso da exibigiio de filmes cinematogrifi-
cos pela televisiio, a questio se torma ainda pior.
Cono se nio fosse suficiente u péssima repro-
dugio das trithas sonoras devido 3 mi qualida-

de dos aparelhos, no cuso de filmes dubliclos o
achatamento dindmico imposto 2 banda inter-
nacional niio nos permite sequer perceber o
minimo do trubalho criative realizado parva as
obras. A brutal diferenga de inensidade entre @
pista de vozes ¢ as demais, nio permite que se
ouca qualquer relagio nuarrativi proposta pela
masicit ou pelos ruidos,

Porém, nem essis nem outrits condigoes {isi-
olégicus, culturais ou tecnoldgicas impedirm
que AguImias pessoas CoMmegissen a4 Pensir o
universo sonoro como prte criativa de win il
me.

Os anes que sucederam o surgimento do ci-
nenit sonoro foram ricos em andlises das nas-
centes possibilidudes aristicas que o novo ele-
mento poderia dar aos filmes, ou mesmo, do
"perigo” que a existénciu do didlogo falado po-
deria causar 2o “anico meio de expressio cine-
matogrifica”: a imagem. Realizadores, como
Lisenstein, Pudovkin, Clair e Cavalcanti, além
de tedricos, como Balazs, propuseram possiveis
relagdes crintivas entre o som e a imagem que
poderiam ampliar as possibilidaces criativas cle
um filine, enquanto diretores come Chaplin ¢
estudiosos, como Arnlieim apontaviun a possi-
vel regressiio no desenvolvimento da linguagem
do cinema com a introdugio da nova tecnologia.

Em Agosto de 1928, S. Eisenstein juntamente
com V.LPudovkin e G.V. Alexandrov, publicou
um manifesto defendendo o uso contrapontual
entre 14 imagem e o som. Partindo do principio
da “neutralizagio” - onde a imagem lotogrifica
de um objeto tende a neutrlizi-lo, isolindo-o
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“BLADE RUNNER: CACADOR DE LUZES
E SOMBRAS”

Profa. DRA. ANNA MARIA BALOGH

ANA MARIA GIANNASI

EDUARDO SIMOES DOS SANTOS MENDES
MARCO ANTONIO DE LIMA

A analise do filme ‘‘Blade Runner: o cagador de androides’ que
apresentamos neste ensaio é resultado de um trabalho extra-curricuiar
realizado por trés de meus alunos de Radio e TV e de Cinema da
ECA/USP (co-autores do trabalho) sob a minha orienta¢do.* Desde as
primeiras proje¢oes intrigou-nos a aparente simplicidade dos elemen-
tos estruturadores do filme quando estudados isoladamente (enuncia-
dos narrativos, actantes, montagem, iluminagao etc.) e a complexidade
do filme como um todo. Sabemos que parte dessa complexidade deve-
se ao fato de que os filmes sio sem Oticas sincréticas que ‘‘se
caractérisent par la mise en oeuvre de plusieurs langages de manifesta-
tion"’ tal como define Flock' mas esta explicagio € insuficiente.
Embora ndo exista ainda uma metalinguagem que formalize com
precisao a heterogeneidade dessas semidticas, as formas de interagio
das diferentes linguagens que delas participam e nem mesmo a especi-
ficidade de cada uma dessas linguagens, tentamos fazer uma anélise
que as caracteriza, ainda que precariamente, no filme. Dado que a
inica unanimidade metodologica em relagdo as semidticas sincréticas
parece ser a possibilidade de abordagem através de blocos de significa-
¢a0, optamos por esse procedimento (aliado a decupagem) 2. Para que o
estudo fique mais claro resumimos o argumento do filme:

* Ana Mana Giannasi € Eduardo Simdes dos Santos Mendes sao alunos do B° semestre
de Cinema e Marcos Antonio de Lima do 8 semesire de Radio ¢ Televisao e trabalham
comigo como monitores nas disciplinas '‘Semiologia da Imagem’ e '‘Poética das
Mensagens Visuais'' na ECA/USP.
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A histéria ocorre em Los Angeles, no ano de 2019, quando os
replicantes da fase Nexus 6, seres construidos i semelhanga
do homem, igualando-o em inteligéncia e superando-o em
forga e agilidade, atacam uma colénia espacial, tomam a nave
e fogem para a Terra. Os replicantes eram usados para a
conquista e colonizagio de outros planetas na qualidade de
escravos. Apds o motim na colbnia espacial sao declarados
fora da lei e passiveis de pena de morte. Por esse motivo, sao
ativadas unidades especiais de policia (*‘Blade Runner Units"’)
cujos membros sao encarregados de perseguir e matar os
transgressores’’.

Sucessivas releituras do filme nos levaram a perceber que a sua
estrutura incorpora elementos pertencentes a outras linguagens e ou-
tros meios de comunicagio de massas. ‘*Blade Runner” se caracteriza
por um ‘timming’ préprio dos filmes publicitirios em muitas seqiién-
cias: planos breves com um aciimulo de informagGes sonoras e visuais
{muitas das quais subliminares). A influéncia das histérias em quadri-
nhos € visivel também: as seqiiencias constituem blocos de sentido
com autonomia relativa em relagio ao filme, tal como as tiras didrias
de quadrinhos do jornal, motivo pelo qual descartam-se as seqiiéncias
paralelas (‘aqui e agora’ e n3o ‘‘enquanto isso...”’}). O narrador em
OFF, comum no cinema, assume fregiientemente a fun¢io das legen-
das das historias em quadrilhos transmitindo os elementos propriamen-
te diegéticos antecipando ou resumindo acontecimentos cuja cobertura
através da imagem carece de interesse ou se revela anti-econdmica.
Alguns atores* como Zhora sio claramente calcados na tradi¢do dos
herdis dos quadrinhos. Além dos elementos mencionados, convivem
de forma recorrente em ‘‘Blade Runner’ a ficgdo cientifica e o ‘film
noir’. O primeiro se manifesta sobretudo na tecnologia de construgio
do espago e na técnica de filma-lo: maquetes representando centros
espaciais, translado através de naves, o espago celeste, replicantes
aperfei¢oados através da engenhria genética, videos de todo o tipo,
0123. todo um universo de atores, agdes, objetos, técnicas e tecnolo-
gia proprias do género. As seqiiéncias que nos mostram esse universo
convivem harmoniosamente com outras que nos trazem uma estilistica
pretérita: o “‘noir"". A maioria das passagens de uma seqiiéncia a outra
do filme se faz através do translado do heréi (Blade Runner) viajando
€m sua nave espacial cercado de toda a parafernalia tecnolégica do
seculo XXI. Nas outras seqiiéncias do filme dificilmente encontrare-
mos o espago exterior filmado em grandes planos funcionando como
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‘establishing shots’" (Bordwell e Thompson — **Fium art: an introduc-
tion’"). Boa parte das demais seqiiéncias nos escamoteia a visao geral
da especialidade e ocorre sobretudo em interiores, principalmente,
filmados com elementos de luz, cenario, e envolvendo uma forma de
atuacdo tipicos dos filmes da década de quarenta e comego da de
cingilenta em Hollywood. Como uma estética pretérita € assimilada de
forma equilibrada num filme de ficgao cientifica cuja agdo ocorre em
20197 Qual o valor e fungao dessa linguagem no filme? Para tentarmos

responder & nossa indagag¢ao selecionamos um conjunto de seqiiéncias
significativas para a andlise e que descrevemos a seguir:

Atores: Bryant (B), Chefe de Policia e Gaff (G), seu auxiliar;
Deckard (D), o Blade Runner (BR), protagonista masculi-
no; Rachel (R), suposta replicante, protagonista femini-
na; Tyrell ("), dono da Corporagiao que fabrica os repli-

an A .

cantes. Atores apresentados em video na segiiéncia: os
quatro replicantes foragidos: Leon (L), Zhora (Zh), Priss
(P) e Roy Batty (BR).

A '

As seqiiéncias escolhidas comegam no momento em que Dec-
kard chega a delegacia de policia e é coagido pelos policiais a
aceitar o cargo de Blade Runner. Segue-se a apresentagao dos
replicantes no video (vista pelos policiais e Deckard). Na
seqgiiéncia posterior, o Blade Runner se dirige a Corporagio
Tyrell em busca da quinta replicante mencionada por Bryant,
mas nao mostrada em video, Rachel. Uma vez no interior da
Corporagao, Deckard interroga Rachel a pedido de Tyrell.

A decupagem imagética correspondente as segliéncias descritas é
a que segue:
Seqiiéncia um: (correspondente & quarta seqiiéncia filmica)

Plano | - (Fusdo) Plano Geral - Camera alta mostrando corredor € entrada da delegacia. Travelling
vertical (grua) entra no escritério de B, e termina em Plano Médio deixando o delegado
sentado & sua mesa A direita do quadro olhando para a frente. Porta de entrada fica ac
centro do quadro. Vé-se D. se aproximando através do vidro da porta.

Planc 2 - Plano Médio - Porta do escritbrio. Entra D. ¢ oiha parn a direita.

Plano 3 - Primeiro Plano - 45 graus de B. que olha para a esquerdn.

Plano 4 - Como P. 2 - 5. entra atrds de D, Vai para a direita.

Plano 3 - Como P. 3.

Plano 6 - Primeiro Plano de D. olhando para a dircita. dominando 3/4 do quadro 3 esquerda. Na
extremidade da direita vé-se. o ombro de G. desfocado, em segundo plano.

Plano 7 - Plano de Conjunto. Camera baixa. D. 4 esquerda, G. a direita. Travelling Lateral para a
direita acabando nas costas de B. ao mesmo tempo que D, caminha ¢ senta-s¢ & mesa &
frente de B. e que Q.G. caminha para a esquerda.

Plang B - Como P. 3. B. olha para frenle.

Plano 9 - Primeiro Plano - 45 graus de D. que olha para frente.

Plano 10 - Como P 8

Plano 11 - Como P 10

Plano 12 - Como P. 8

Plano 13 . Comeo P. 10

Plano 14 - Primeiro Plano de G que otha para baixo ¢ & direita.
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Plano 15 - Primeiro Plano de up cinzeiro com ume folhe de pape!. Cam. alta. Mao de G. vem da
esquerda-superior do quadro ¢ pega o papel.

Plano 16 - Como P. 10

Plano |7 - Como P. B

Plano 18 - Como P. 10. D. se levanta e caminha até a porta, Pan. de corregao. D, péra de costas em
Plano Médio.

Plano 19 - Como P. 3

Plano 20 - Primeiro Plano de G. {mais fechado que P. 14) sbaixando uma dobradura de papel.

Plano 21 - Plano de detalhe da galinha de papel. .

Plano 22 - Plano Médio. D. vira, caminha em diregdo & cimera ¢ acaba «m Primeirissimo Plano,
olhando para baixo.

Plano 23 - Como P. 3. B. Olhando para ¢ima.

Sequéncia dois:

Plano | - Primeirissimo plano do monitor com a imegem de L.

Plano 2 - Plano de conjunto. Cimera baixa a 45 graus de D, Deixando-o A direita do yuadro em
primeiro plano ¢ B. & esquerda em segundo.

Plano 3 - Primeiro Plano de B. que olha para a direita, Cam. a 45 graus.

Plano 4 - Primeiro Plano de D. que estava olhando para frente e passa a olher para esquerda, Cimera
a 45 grous.

Plano 5 - Como P, 3

Plano 6- Como P. 4

Plano 7-ComoP.3

Plano 8 - Como P. 1. Imagem de L. diminui, ocupa & esquerda superior do quadro ¢ o restante de
espago ¢ completado por letras.

Plano 9 - Como P. 4

Plano 10 - Como P. 3

Plano 11 - Como P. 4

Plano 12 - Como P. |

Plano 13 - Como P. 4

Plano 14 - Como P. 8. A imagem de L. é substituida pela de R.B.. O eleito de diminui¢éo de imagem ¢
utilizagéo de letras é repetido.

Plano 15 - Como P. 3

Plano 16 - Como P, 4

Plano 17 - Como P. 14, Imagem de R.B. € substiluida pela de Zh. Segue o mesmo efeito visual.

Plano 18 - Como P. 3

Plano 19 - Como P. 4

Plano 20 - Como P. 17. Imagem de Zh, ¢ substituida pela de P.

Piano 21 - Como P. 4

Plano 22 - Como P. 3

Plano 23 - Como P. 4

Plano 24 - Como P. 3

Plano 25 - Como P. 4

Piano 26 - Como P. 3

Plano 27 - Como P. 4

Plano 28 - Como P. 3

Plano 29 - Como P. 4

Plano 30 - Como P. 4

Plano 31 - Como P. 4

Plano 32 - Como P. 3

Seqiiéncia trés:

Plano ! - Geral da cidade. Cam, alta. Letreiro Coce-Cola dominando & direita do quadro.

Plano 2 - Primeiro Plano Fronta] de G.

Plano 3 - Primeiro Plano Frontal de D.

Plano 4 - Subjetiva de D. (cidade}

Plano § - Plano Médio frontal da nave que transporta D. e C.

Plano £ - Plano de Conjunto lateral com perfil de D. em 1° plano e C. em segundo. Ambos olhando
para a frente.

Plano 7 - Subjetiva de D. Diferente do P. 4.

Plano & - Plano Médio da nave fazendo um curva.

Plano 9 - Primeiro Plano de G. Can. a 45 graus.
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Pianc 10 - Primeirissimo Plano de D. Cam. a 45 graus.

Plano L1 - Plano Médio - Nave espacial

Plano 12 - Como P. 10

Plano 13 - Subjetiva de . Plano Médio da Tyrell Co.

Plano 14 - Como P. 10

Plano 15 - Subjetiva de D. Plano de conjunto de Tyrell Co.

Plano 16 - Como P 10

Plano 17 - Subjetiva de D. - Cimera sobrevoa o feto da Tyrell Co. Nave espacial entra em quadro e
vou para dentro do predio,

Plano 1R - Primeirissirno Plano de B - Ciimera buixit a 45 grins.

Sequénci quatro

Plano E - Primeiro Pluno - Coruja atravessa ¢ quadro, voando da esquerdu superior para a direita,

Plane 2 - Gerad dit s da Tyvrell Co Cidide ao fundo do quadre ¢ uma mesd no centro desse.
ladeadn por duns colunas DG diresta do guidro Cornja atravesss em 2 plane du
cayuerds piti o direita

Plano 3 - Primeiro Plano Coruja

Plano 4 - Primeiro Plano fronial de R no centro do quadro ¢ s¢ aproximando

Plano 5 - Pnmeiro Plano de . olhando para a direita.

Plino 6 - Primeiro Plano da Corzja no poleiro Ciim baixa

Plane 7 - Plano Medio de D, indwo da direita para a esquerda.

Plino 8 - Plune Gerat tconita-plano de P 3 frontal R caminha em diregiio i cdmera parando em
Primeiro Plano.

Plano 9 - Pnimetro Plane frontal de D.

Plano 10 - Primeirissimo Plano {rontal de R

Plany 11 - Plans Meédio Ombros e costas de Rachel & direita do quadro em primeiro plano. D. em
segiindo, 4 esquerda. R anda para direita. D. acompanha com os vlhos.

Plano 12 - Plano Médio tcontru-plano (dmbros de 13 ein primeiro plano ¢ R em segundo

Plano 13 - Plano Médio mais fechado tcontraplane) D. olha para a direita.

Plano 14 - Pnimeiro Plano « R. olba para a esquerda.

Plano 15 - Primeiro Pluno - 1. ahaixa ¢ senta-se numa cadeira & esquerda do quadro. O brago de R.
fica a direta Cam acompanha em panoramica vertical o movimenlo de D.

Plano 16 - Primeiro Plano. Cimera baixa K. olha para buixe e depois para a esquerda,

Plano t7 - Primesro Plano D Olha para a esquerda

Plano I8 - Geral P. 8 T, cam:nha pelo centro do quadro em diregdo & cAmera.

Plano 19 - Primeiro Plano de D Olba para a direita ¢ se levanta

Plano 20 - Mesmo enquadramento P. 2 Cam. levemenle mais atta. T. se aproxima pelo centro
esquerdo do quadra. [, e R, estdo a direita

Plano 21 - Primeira Plano de D

Plano 22 - Primeiro Plano de R

Plano 23 - Primeire Plano de D.

Plano 24 - Primense Plano de R T entra em gqoadro pela frente de R da direitn para a esquerdn.

Plano 25 - Pimeiro Plano de D. - olha para a direits.

Plano 26 - Prunciro Plano de T. - oltha para a esquerda.

Plano 27 - Primeiro Plano de D.

Plano 28 - Primeiro Plano de R. que sai do goadro pela direita ¢ entra novamente pela direita atrés da
mesa,

Plano 29 - Primeiro Plano de D. que sai de quadro pela direita. T cruza o quadro para a esquerda,

Plano 30 - Plano Médio - 45 graus da direita dn mesa. D. no eentro do quadro R. anda da direita para o
centro e 1 2 esquerda do segundo plance

Plano 31 - Plano Geral. Cim. ala. Lateral da mesa. I, sentado no meio do quadro 4 esquerda; R,
sentada a sua frente ¢ T. no fundo do quadro ao centro em pé. Em cima da mesa. o
detector de replicanies.

Piano 32 - Pnimeiro Plano do detector do D em segundo plano.

Plano 33 - Subjetiva de . com o detector em primeiro plang € R. em segundo plano (contraptano).

Plano 34 - Primeiro Plano de D

Plano 35 - Primeiro Plano (mais aberto) de R. Lateral.

Plano 36 - Primeiro Plano do monitor com varios enquadramentos consecutivos do olho de R.

Plano 37 - Primeiro Plano de D {mesma relagho de abertura do P.35).

Plano 18 - Primero Plano Frontal da R. tmesma relagho de abertura do P35}

Plano 39 - Piano de Delalhe do deteclor

Plano 40 - Como P 36

Plano 41 - Primeiro Plano Lateral de D

Plano 42 - Primeira Plano Frontal de R
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Plano 43 - Primeito Plano Frontal de D. com o detector em 1° plano.
Plano 44 - Primeiro plano de R.
Plano 45 - Primeiro plano de D.
Plano 46 - Plano de detalhe do detector.
Plano 47 - Primeiro Plano de D,
Planc 48 - Primeiro Plano de R.
Plano 49 - Planc de detathe do monitor.
Planc 50 - Primeiro Plano de D,
Plano 51 - Primeiro Plano de R,
Plane 52 - Primeirissimo plano de D.
Piano 53 - Primeirissimo plano de T.
W“m_..o WM - Hﬂmanmﬂ\ummﬂo Planc de R. (fusio).
ano 55 - (Fuséio) Come P. 3! com panorimica a esquerda io.
Plano 56 - (Fuséo) Primeiro plano _w.w_.m_ de D. pare 4 (fusgo)
Plano 57 - Primeiro Plano do monitor.
Plano 58 - Primeiro Plano de D.
Plano 59 - Primeiro Planc lateral de R.
Plano 60 - Primeiro Plano de D. Olha para baixo.
Plano 61 - Primeiro Plano do menitor desligando.
Plano 62 - Primeiro Plano de D. olhando para frente.
Plano 63 - Primeiro planc frontal de R,
Plano 64 - Primeiro Plano de T. olhando para direita,
Plano 65 - Primeito plano de R.
Piano 66 - Plano Médio Lateral R. sai para a direita do quadro,
Plano 67 - Plano Médio frental & mesa. R. caminha da direita Para a contra-esquerda.

Ovm_“ Hm%m os planos dessas seqiiéncias, quando ndo indicados como
iguals a outros, mesmo que tenham abertura similar de enquadra-
mento, diferem por leves mudangas de angulagdo de camera,
espago ocupado pelo ator no quadro, etc...

. Jsm_mmmsao a decupagem das quatro seqiiéncias escolhidas, o que
primetro nos surpreende € o grande niimero de planos utilizados para
dez minutos de filme: 139, ao contririo dos filmes policiais das décadas
de 40 e 50, onde essas mesmas seqiiéncias, que niio sdo obrigatoria-
mente de ‘agdo’ (aqui usada como sindnimo de movimento), nio
durariam mais do que 50 planos. Porém, um olhar mais cuidadoso nos
revela a presenga marcante do cinema ‘noir’, nos enquadramentos € na
montagem de todo o “‘Blade Runner’’, Trata-se, no entanto, de uma
presenga revista, reeditada, dando um ritmo maior a obra.

Um filme ‘noir’ para resolver uma seqiiéncia de plano/contrapla-
no, por exemplo, utilizaria de um plano aberto (geral ou médio) em que
seriam apresentados todos os atores e toda a a¢do (o chamado plano
‘master’ ou ‘establishing shot'’) e seriam feitos outros dois ou quatro
planos onde um dos atores estaria mais isolado em relagdo aos demais
{plano de conjunto). ‘‘Blade Runner’’ niio utiliza essa técnica (maste-
r/insert) e sim a renova com a utilizagio de um maior niimero de planos
levemente diferenciados entre si.

Tomemos, por exemplo, a conversa entre Brigid O’Shaugnessy e Sam
Spade na primeira segiiéncia de ‘‘Reliquia Macabra’’ comparando-a
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ao teste que Deckard aplica em Rachel na quarta seqiiéncia de ‘*Blade
Runner”. ‘‘Reliquia macabra'’ apresenta cinco planos: um plano mé-
dio enquadrando frontalmente a mesa com os atores nas extremidades
dos quadros; dois planos de conjunto com a cidmera atras das costas de
um dos atores enquadrando seu ombro e a face do outro e mais dois
planos aproximados que enquadram o busto dos atores. Ji Riddley
Scott, para resolver a mesma seqiiéncia de plano/contraplano, utiliza
35 enquadramentos diferentes (p. 30 a p. 67, sendo os planos 40 e 55
iguais a planos prévios da mesma seqiiéncia) sem que nenhum deles
constitua um master sobre o quatl a seqiiéncia seria construida, conse-
guindo, dessa maneira um ‘timming’ mais moderno como resultado
final.

Dentro dessa revisdn feita & estética ‘‘noir’’ no ‘‘Cagador de
Andréides’’, ha, também a substituigio dos planos gerais, médios e de
conjunto por primeiros e primeirissimos planos que levam a uma maior
empatia da platéia com atores e obra e além disso, retomam outra
caracteristica *‘noir’’ de uma nova maneira: a da ndo-defini¢ao espa-
cial.

Se tomarmos para demonstragio as quatro seqiiéncias escolhidas,
veremos que dos 139 planos que a compoem, apenas 22 podem ser
considerados planos *‘abertos'’, o que faz com que o espectador nunca
tenha a nogao exata do espago onde acontece a acao e obriga Scott a
dar continuidade direcional (¢ mesmo espacial) apenas pela relagao
entre os atores participantes da seqiiéncia e pelo jogo de othar.

A ac¢lo linear e a continuidade temporal do “‘noir’’ também estio
presentes em ‘‘Blade Runner’, assim como o nfo-paralelismo das
seqiiéncias, o que resulta em blocos (lembrando histdrias-em-
quadrinhos). Porém, mais uma vez, acontece uma releitura na monta-
gem entre esses blocos que, ao contrario do ‘‘noir’’, ndo € feita por
longos escurecimentos e clareamentos de imagem (fade-in e fade-out)
mas por repousos curtos no final de cada cena e um plano (ouv mesmo
uma seqiiéncia de exterior da cidade) servindo de elo de ligagdo ou
ainda por uma fusdo — que mais uma vez acelera o ritmo do filme.

Nao devemos esquecer, no entanto, que as formas de enquadra-
mento e angulagao bem como a montagem eXistem para transmitir uma
estéria, uma narrativa. A metalinguagem existente costuma caracteri-
zar a narrativa através de uma alternancia entre momentos de agao e de
descanso abordados com enfoques e terminologia diversos pelos dife-
rentes tedricos'. As agbes tém sua significagdo minima relacionada
com o verbo fazer e o8 momentos da ag¢do que tém relevincia para o
desenvolvimento da narrativa sdo tradicionalmente chamados de
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fungdes’., Os momentos de descanso da narrativa sio abordados de
forma mais diversificada e fragmentaria nas varias teorias, mas pode-
mos dizer que sua significagao minima estd relacionada com os verbos
sere estar®,

No caso especifico de '‘Blade Runner”’, o esquema funcional da
narrativa é muito simples, o nimero de fungoes é reduzido e muitas
deias se repetem. A narrativa € impulsionada pelo dano realizado pelos
replicantes (motim na colOnia espacial e vinda & Terra) e o restante da
narrativa se caracteriza sobretudo pelos embates entre Blade Runner e
os trangressores, ou seja, na manifestagao das fungdes luta e vitéria
com matizes diferentes na eliminagao de cada replicante (Leon, Zhora,
Priss e Roy Batty). A tlnica exce¢ao é a replicante Rachel pela qual
Deckard se apaixona e com a qual acaba fugindo (fungao final similar
a0 casamento ou recompensa na denominac¢ido de Propp). A trajetdria
sui-generis de Rachel e Deckard (Blade Runner mais uma replicante)
nao pode ser explicada apenas através do nivel funcional, esta intima-
mente ligada a0s momentos de descanso da narrativa e & qualificagao
dos atores, sobretudo a de Rachel. Assim sendo, podemos estudar a
trajetOria dos protagonistas com base na defini¢Ao greimasiana de
herdi’ que considera, de um lado, a competéncia do heréi constituida
de um querer, um sabere um poder, e, de outro lado, uma performance
(atuagao) constituida de um fazer. Podemos esquematizar a defini¢io
da seguinte forma:

Herdi = Querer + Saber + Poder + Fazer
Competéncia performance
Baseados nessa esquematizagdo teremos:

Deckard:
*‘um querer'’ — imposto por B: perseguir e matar os replicantes.
“‘um saber'’ — o BR mais capaz para a tarefa que the foi atribuida
por B.
‘‘um poder’' — o BR tem ‘licenga para matar’ com o respaldo da
lei.
‘‘um fazer'' — perseguir e eliminar os replicantes.

"

Rachel: *‘um nio querer’’ — nao ha manifestacéo de nenhum desejo
explicito dela que se limita a acompanhar D. no querer dele.
‘‘um nao saber’’ — ela ndo conhece a sua condig@o de replicante.
‘‘um poder'’ — manifesto sobretudo na qualidade de replicante
especial a ser matizada depois na interpretagao.

‘“‘um fazer’' — ajudar D, (a matar L.) e fugir com D. no final.
Os herdis da narrativa diferenciam-se dos herdis greimasianos na
manifestagho de um visual (aparéncia) que basicamente vai justificar a
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retomada do “‘noir’’, através da recriagdo dos atores e da situagio de
isolamento em que sao apresentados.

APARENCIA DE DECKARD

Quarentio, de uma beleza nio-tradicional, veste um sobretudo
surrado e de gosto duvidoso contrastando com a aparéncia do primeiro
Blade Runner apresentado no filme e mesmo com a de Gaff, que se
vestem como representantes do Status-Quo.

Essas caracteristicas de Deckard ressaltam a sua marginalidade
tanto como a sua gestualidade agressiva e seu falar irdnico. O carater
marginal do ator é enfatizado pelos enquadramentos que o destacam
dentro do espago em que atua,

Deckard ¢é calcado em Sam Spade ('O Falcio Maltés'' de Dashiel
Hammett) principalmente no comportamento ¢ em Philip Marlowe (de
Raymond Chandler) principalmente no vestuério.

APARENCIA DE RACHEL

Retoma o padrio de beleza que vigorava aos naos 40: tipo
longilineo, cintura fina, ombreiras, corte reto e justo, cores escuras e
peles, cabelos presos que remetem, de uma maneira geral, a uma aura
de fatalidade (mistério) que cerca a heroina. Enquanto na protagonista
do ‘'noir’’ o mistério consistia no desvendamento de um segredo,
normalmente ligado ao crime e no desvendamento da sua relagéo com
os vildes, no caso de Rachel, esse mistério consiste sobretudo na sua
condigio contraditoria de replicante, que no entanto manifesta as
condigoes mais humanas como possuir emogdes (tidas como préprias
da condigdo feminina) e no desconhecimento que ela mesma tem sobre
sua condigdo de replicante. Convivem, assim, numa s$6 heroina, o
aspecto fatal e a ingenuidade.

Essas caracteristicas sao enfatizadas principalmente pelo uso do
contra-luz que a isola do espago dos demais atores nos planos em que
aparece. Alias, esse isolamento primordialmente dado pela luz ocorre
também na trajetéria da narrativa, posto que Rachel sé tem contato
com Tyrell e com Deckard.

Pode-se dizer que, ao nivel visual, Rachel é uma retomada de
Laura (“‘Laura’ de Otto Preminger).

Como verificamos, é na aparéncia de Deckard e Rachel que
consiste a retomada mats clara do ‘‘noir’’, e esse ponto de encontro, ao
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nivel visual, estende-se, também, ao nivel narrativo. A beleza de
Rachel acaba exercendo um fascinio tal em Deckard que o querer que
lhe foi imposto (perseguir e matar os replicantes) vai passando gradati-
vamente a um segundo plano & medida que a presenga de Rachel vai
modificando as atitudes de Deckard, impondo-lhe um novo guerer.
Esse processo € visivel sobretudo em 3 momentos do filme: primeiro
Rachel torna-se ajudante de Deckard ao matar Leon, estabelecendo
um elo entre os dois (D: “‘I owe you one’'). A seguir, num primeiro
encontro no apartamento de Deckard, quando os dois tém um contato
maior, ele revela sinais de perturbagao (D: ‘*What the hell was going on
with me?""), até que finalmente a mudanga, ao nivel do desejo, se
explicita num segundo encontro em seu apartamento (D: “‘Say kiss
me'’ R: ‘“‘kiss me’"), onde eles se beijam, culminando com a fuga de
ambos ao final.

OBSERVACOES GERAIS SOBRE CENOGRAFIA, ILUMINACAO E
FOTOGRAFIA DAS SEQUENCIAS APRESENTADAS:

1} O gabinete de Bryant é composto de objetos que, por terem sido
usados com muita frequéncia no filme ‘*noir’’, acabaram-se incor-
porando ao estilo. Mencionamos apenas os mais caracteristicos:

a - portas e janelas de vidro, cobertas com persianas que permitem a

passagem da luz de forma recortada, formando areas de luz intensa e

de sombras bem definidas;

b - o ventilador de pa, que é visto em quadro na sequéncia 1, e cuja

sombra (das hélices) aparece na sequéncia 2;

c - a escrivaninha, com 0s objetos dispostos de forma desordenada;

d - o0 abajur cuja luz é direcionada.

Se nos remetermos ao filme ‘‘noir’’, notaremos que houve uma inver-

sdo nesta retomada: o ambiente que aqui caracteriza o gabinete do

chefe de policia seria no filme ‘'noir'’ o escritorio do detetive parti-
cular.

2) Quanto aos outros espagos apresentados nas seqiiéncias mostradas
— eles ndo podem ser caracterizados como pertencentes 3 estética
“‘noir’’, ja que misturam elementos modernos (naves espaciais,
maquetes, computadores etc.) com tradicionais. Excegéo feita a
Tyrell Corporation: o espago onde o primeiro blade runner é morto
por Leon (na primeira seqiiéncia) é a reprodugdo mais fiel do
*noir’’ durante todo o filme. O local onde Deckard interroga Rachel
(4a. seqiiéncia do trecho apresentado) foge a qualquer comparagao
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com 0 ‘‘noir’’, ja que tudo ali é trabalhado para a apresentagéo, a

mitificacdo (ver aparéncia Rachel) da heroina.

3) Pode-se dizer que a ligagdo entre o “‘noir’’ ¢ ‘‘Blade Runner'' esti
principalmente na criagdo da luz, ji que existe essa coeréncia
quanto ao tratamento fotografico durante todo o filme. *

3.1. Quanto a iluminagao:

A - Obedece o principio de uma fonte principal tnica e que funciona
como ‘‘objeto de cena'’, criando assim, areas definidas de
grande concentragao de luz (claros) e sombras (escuros). Por
exemplo:

a) o sol que ilumina um ambiente vem através de janelas de vidro.

b} um abajur que ilumina 0 ambiente sobre a mesa de Bryant.

¢) os fardis de uma nave espacial.

d) os letreiros luminosos e neon que iluminam o0s ambientes ex-
ternos.

B - A noite ¢ a chuva (exteriores), fumacga (interiores), além de
possuirem a conotagio de introspecgao/solidao sao constantes em
*‘Blade Runner™ e no ‘‘noir”’ e do ponto de vista pratico servem
para que constatemos a afirmagao acima (A), ja que a dgua funciona
como espelho e com a fumacga podemos delimitar o caminho percor-
rido pela luz.

3.2. Quanto a cor:

— Enquanto os filmes da década de 40 eram preto e branco,
apresentando um altissimo contraste, ‘‘Blade Runner’’, por ser colori-
do e manter 0 mesmo tratamento fotografico, opta pelo uso das cores
frias e pastéis (principalmente o azul). A impressio de alto contraste €
obtida pelo jogo de LUZ/SOMBRA com a valorizag@o da fonte finica
principal.

CONCLUSAOQ:

Blade Runner estabele padroes visuais e sonoros e formas de
agenciamento dos mesmos desde as primeiras seqiiéncias filmicas que
sintetizamos a seguir:

1. GPG muito aberto + exteriores + espago do ‘céu’ noturno + heroi
fazendo translado de nave espacial de pequeno porte. Essa seqiién-
cia se reitera no filme com a fungdo de ligagho para as demais
seqliéncias e de apresenta¢ido do universo da fic¢io cientifica. A
trilha sonora que acompanha € bastante despojada:
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2. espago interior + tom azul de base + luz ‘noir’, escassez de objetos
de cena, nimero reduzido de atores convivendo com alguns objetos

(detector de mentiras modernissimo) e atores {replicantes) do sécu-

lo XXI;

3. espago exterior (geralmente rua) + filmagem regida pela atuagao do
ator no quadro omitindo outras referéncias espaciais + quadro
preenchido até o maximo limite de elementos visuais possiveis e
acompanhado por uma trilha sonora de virias pistas de sons,
ruidos, falas e misicas se alternando;

4. seqiiéncias que saem dos 3 padroes previamente estabelecidos ¢ que
s&o basicamente de dois tipos:

a. as seqiiéncias que envolvem os dois protagonistas e Tyrell espago
interior muito amplo + simetria de composigido e enquadramento
+ coloragdao com varidveis de laranja 2 bege + escassez de

_ objetos de cena + niimero reduzido de atores;

b. seqiiéncias que envolvem apenas os dois protagonistas espago
interior + vérios objetos de cena + penumbra + tons de cinza e
bege;

¢. seqiiéncias envolvendo o lider dos replicantes e Tyrell e seqiién-
cias envolvendo J.F. Sebastian e os replicantes com predominio
das cores neutras cuja gama vai do dourado ao branco.

O filme, apesar de sua diversidade, é um universo poeticamente
autocentrado no qual as seqiiéncias se remetem umas as outras e so
adquirem sentido pleno nesse processo. Ha uma estreita ligagio entre
o padrédo de seqiiéncias proposto e as isotopias narrativas que parecem
melhor condensadas na protagonista. Rachel, apesar de replicante,
possui memérias incutidas (passado) e por ser especial nao hé certeza
sobre a sua duragio (futuro). A ambigiiidade de Rachel, se manifesta
também no fato de ela ser uma replicante destituida das caracteristicas
préprias dos seus pares: forga e agilidade superiores &s humanas e
longevidade menor (quatro anos), E significativo que Rachel permane-
¢a sempre isolada do resto dos replicantes: nio participa da procura do
Criador (passado) para prorrogar o tempo de vida (futuro). Ao mesmo
tempo que se neutralizam as caracteristicas de replicante, se enfanti-
zam as de ser humano. Como j4 vimos, toda a aparéncia fisica de
Rachel, se baseia na recriagio do mito das heroinas do filme *‘noir”".

Rachel sintetiza, desse modo, as tendéncias recorrentes do filme
passado-noir/futuro-ficgéo cientifica na efetivagio de um presente: sua
relagio amorosa com Deckard.
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Sao esses os elementos, como Rachel, que condensam todas as
diversidades presentes no filme, que o tornam verossimil. Por esse
motivo ndo é casual a unido das duas primeiras seqiiéncias do filme
(ficgao-cientifica e noir) através do primeirissimo plano de um olho,
simbolico do nosso proprio ver unindo tantos tempos, espagos e
linguagens diversas para reconstituir a historia de **Blade Runner'’; o
cagador de luzes e sombras.

NOTAS:

1) pag. 3. *Stratégies de Cominunication Syncrétique’™ (1983).

2} idem, pg. 5. . . L

3) O termo ator ¢ empregado na acepgao greimasiana {'Semantigue Structurale™ e "*Du
Sens™ ). .

4) (5) conforme awtores citados na bibliografia: Propp, Barthes e Greimas: caps.
“Réléctions sur les modéles actantiels™ e '*A la recherce de modéles de transforma-
tion" (1966) ¢ "Elemenis d'une grammaire narrative'” (1970). .

6) Capitulos: “"Tipologia dos Enunciados Narrativos™ e ""(Os actantes no modelo narrati-
vo elaborado por Propp”, in Lopes {1977). o

7} Conforme Greimas in "'Du Sens'’ e Lopes in "'Estruturas Elementares da Narrativa'”,

8) Na caracterizagdo do cinema ‘‘noir'” usamos as obras mencionadas nos itens 9 e 12da
bibliografia.

FICHAS TECNICAS DO FILME ANALISADO
E DOS FILMES CITADOS:

Blade Runner: O Cagador de Andréides — ‘‘Blade-Runner’ (1982)
CADD. Diregao: Ridley Scott; Produgao: Michael Deeley; xo:..m.no“
Hampton Farcler e David Peoples, baseado no livro “*Do androids
dream of eletric sheep?'’ de Philip K. Dick; Fotografia: Jordan Cro-
newweth; Fotografia de efeitos visuais: David Dryer; Diregao de arte:
David Sneyder; Montagem: Jerry Rawlings; Figurinos: Charles Knode
e Michael Kaplan; Mdsica: Vangelis; Visual Futurista: Syd Mead;
Efeitos especiais: Douglas Trumbull. Com: Harrison Ford, Sean
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Young, Rutger Hauer, Dary Hannah, Joanna Cassidy, M. Emmest
Walsh e Edward James Olmos.

Reliquia Macabra — **The Maltese Falcon' (1941) WB. Produtor
executivo: Hal B. Wallis; Produtor associado: Henry Blanke; Dire¢ao
e roteirp: John Huston, baseado no livro de Dashiel Hammett; Foto-
grafia: Arthur Edeson: Dire¢io de arte: Robert Haas; Montagem:
Thomas Richards. Com: Humphrey Bogart, Mary Astor, Gladys Geor-
ge e Peter Lorre.

Laura — *'Laura’’ (1944) 20th. Produgao e direg¢do: Ctto Preminger;
Roteiro: Jay Dratter, Samuel Hoffenstein e Betty Reinhard, baseado
no livro de Vera Caspary; Fotografia: Joseph La Shelle; Dire¢ao de
arte: Lyle Weeler; Montagem: Louis Loeffer. Com: Gene Tierney,
Dana Andrews, Clifton Webb, Vincent Price e Judith Anderson.

A Beira do Abismo — *‘The Big Sleep’ (1946) WB. Produgao e
diregio: Howard Hawks; Roteiro: Willian Faulkner, Leigh Brackett ¢
Jules Furthman, baseado no livro de Raymond Chandler; Fotografia:
Sid Hickox; Dirego ¢ arte: Carl Jules Weyl; Montagem: Christian
Nyby. Com: Humphrey Bogart, Lauren Bacall, John Ridgely, Martha
Vickers e Dorothy Malone.
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