UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
ESCOLA DE COMUNICACOES E ARTES

MEMORIAL
Prof * Dr * Giselle Gubernikoff

2000



GISELLE GUBERNIKOFF

Apresentade comeo  requisito  para
obtencio de titulo de Livire-Docéncia junto
ao Departamento de Relacdes Pablicas,
Propaganda e Turismo da Escola de
Comunicagdes e Artes da Universidade de
Sdo Paulo.

Sio Paule
Agosto/2000


Multiofício
Text Box


BANCA EXAMINADORA




APRESENTACAQ
I g st / o 4 L L N N T L L A L]

5 = e = ~ SIS
TIFICACAO
- IDENTIFICACAD oot esonececoesseenvemsmesnssessessnns

A = 3008 PeSE0AIS cenivvvvoncncoossnssrosssssosssssessonsn
B~ Documentos CIVIS .emooocmorssannen

C — Registros Profissionais ATHAIS comeeoeccerosesssssescs

H —~ DADOS PROFISSIONALS ATUAIS (vvvvveeierencneee

A — Atividade Principal cocemmemcimeeneeseesrecomsensssees
B — Natureza das Atividades ATURIS .oovvoeooccsecorcesnossooons
i~ Disciplinas Ministradas na Graduacfo ...

2 — Disciplinas Ministradas na Pos-Graduacio ......

I - FORMACAQO EDUCACIONAL BASICA ovevnne

D)
™, ™
A - (;UF‘SOS d@ i (yﬂ‘au L T Y . LY T LYY TPy

o
B — Cursos de 2 Graill cccocesesssmssceoccssssesennsssssssssssessossns

49

1]
¢t 5



IV~ FORMACAO ACADEMICA E TITULACAO ...,

A — Formacdo Universitaria em nivel de Graduaciio ....
B — Vormaciio Universitaria em nivel de
POs-GEAGUBACED eeeeeonoacrararnnmransocosssssonsrsssssaoscsnsmonnses
e Mestrado
e [Doutorado
C — Concursos PUBIICOS cueevconececsseisosssesorseosorsossne
1) — Cursos de Complementacio
Culturais/ProfiSsionais ....ccecceimocnesissossssccssosssssss
I — Cursos de Extensfo Universitaria .oo..ooeosoosoocs
2 — Cursos de Aperfeicoamento .. cenonorsosses
E — Atividades Académicas como aluna de Graduacio.
I — Bolsas de Estudos Concedidas ..monieonorreeeecnsos
G — Viagens de Estudos e Visitas Cientifico/Culturais .
1 — Ne Brasil ......... sose000000n 000000605008 00ssau0nr000au0sss000ssnes b

2 — No Exterior
O EUXTRIBOT covconconcecocsssonannnonnosesontosssosasoescosanannnncn .

V — PRODUCAO CIENTIFICA E PUBLICACOES ....

A — Dissertaciio de Mestrado ...c..ccnncerecieerressossoncessassoss

62

62

63

66



B Tese de DOUTOrado .ocoooveveocoeorsecncsiossoscossssonsosssnsonsnonnas

C —Trabalhos Publicados veeeniecemsosisessovososcooscsens
D Traductes ¢ Versdes ...weeeeeceonssnce

£~ Trabalhos Realizados ne Campo da Pesquisa .........
I — Pesquisas Tedricas Concluidas .oemneeosinmnnns .
2~ Pesquisas Teodricas ndo Conclufdas cownrcverven
3~ Pesquisas Tedricas em Andamento ....eeeeenn.
4 — Pesquisas para a Construcio de Roteiros .......

S~ Pesquisas em Andamento para a
Construcio de RoOteiros ..cweececesnerssessessmesooans
F — Producdes Cinematografica e em Video ..ccveveennee...
G — Producbes de Curta-Metragem na ECA/USP ........
H — Producdes de Longa-Metragem na ECA/USP ........
I~ Producdes para o Mercado de Cinema ..vvveeevnvnnee.
J— Producées para o Mercado Publicitario ...cceeeeveennn.

L — Productes como Docente da ECA/USE ovmenecrnnceen

VI — PARTICIPACAO EM EVENTOS
CIENTIFICOS E/OU CULTURAIS

A — Participacio em Eventos e Festivais

CInematografiCos c..oueoeromoossassnssasnsssosasoncnrosersorassasses

66

67

68

]

69

69

69

71

71

71

73

74

76

77

82



B — Conferéncias ¢ Palestras Proferidas oovreresrnsesveses

VII - ATIVIDADES DIDATICAS E ACADEMICAS ..

A — Funces Docentes .ommeeieccees wbsesvetbananssaananonos
B — Disciplinas Ministradas .ceeeomcmsmcscssovesessoossosensones
] — lnsino em Nivel de Graduacio ceemesecoriconns

o Universidade de Sio Paulo

2 — Ensino em Nivel de Pos-Graduacio ...ceeeevenn

e Universidade de Sio Paulo

VII - ATIVIDADES DE FORMACAQ E
ORIENTACAO DE ESTUDANTES ..oovveercvnrecee

A - im Nivel de Graduacio ....oceconeorsnssoscccorasooscacassnce
| — Orientacdo de Bolsistas de Iniciacio Cientifica
B - Em Nivel de Pos-Graduiacio o eooconseosssssesssesnsnse

I — Orientaciio de Mestrado .ocemcecccoonsoscscasvossscses

83

84

89

93

93



IX - PARTICIPACAO EM BANCAS

EXAMINADORAS ovcvoerenromessocassoevsoccmmnorscsscoses I8

A — Bancas Examinaderas de Trabalho de
Conclusfio de CHEFSO .comeerennone cenesssonson ceouasosuroasivonses DT

B~ BDancas Examinadoras de Pos-Graduacio .oeeeeee. 97

X — ATIVIDADES TECNICO/ADMINISTRATIVAS . 98

A — Participa¢es em Comissdes Académicas ...covreeeee. 99
B — Participacées em Comissoes Administrativas ..o, 99
C — Participactes em Colegiados ..cennvecsesonecossenscsonces 100
I} - Participaciio em Conselhos Editoriais .oouoncono. 100

E — Projetos IExecutados de Servicos & Comunidade ..... 100

Xi - COORDENACAQO DE CONVENIOS NA
FCASUSP . onraevsseasersesensensessosmssnsssssscssesssssmsssssesssens 102
XIL - ATIVIDADES PROFISSIONAIS ovoovevvesennn, 104

A — Cargos OCuPAdos cvovomccsasesssscsovsosessassossavsossossssoses 105



.‘2‘.-‘

o T e e T | THE
Yo YaYa ol

KODAK BRASILEIRA LIMITADA

IR A oy bt st o]

R et 2R % a3 1

N Y TR TNy S 8]
b B . ¥

Certificamos que o 5.

Ginele Gubernikoli

LS+ A OV FR e 1
FRRAAIPE AN A Ao Y
T e e e e B 5 N N P B, |

completou com mérito o curso de

ot valia Basica

— e - N e e e e o

AN KRR o
= SR8 E 5 5y Y <
L A T AR T, P i

Naa Paslo, ©ode jwing de LEF,

130 R P A TR o A R LR R A
il YN SR s e O

, A N N ,4:\& el AN AN = AN _,,_,ggw,;gm,g;\{. = , 2|

APRESENTACAO



fntroducdo:

56 quem vive no mercado publicitario sabe o quanto é
dificil para nds montarmos um memorial ...

Para mim que estou produzindo ha mais de trinfa anos
fica dificil lembrar ¢ comprovar os intimeros filimes que
ja produzi.

A producdo audiovisual publicitaria brasileira ¢ um
mercado de andnimos. O que vale é a palavra dada, o
que vale ¢ a competéneia individual. Quando um
comercial vai para o ar, ndo entra antes os letreiros, este
filme foi produzido por..., dirigido por..., ertado por...

580 todos filmes sem nomes ... filthos que ndo tem pais.

Quando eu comecel, o mercado publicitario era a terra



de ninguém. O meu primeiro registro na carteira foi na
Globo, e ele nem abrange todo o tempo de servigo que 14
prestet, Tem o antes e o depois...

Existia uma pratica de trabalho de nfo regulamentagio
da méio de obra dentro do mercado audiovisual no

I3
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Brasil. £ um mercado basicamente de “free lancers”,
sem garantias, sem aposentadoria, sem seguranca. Mas
mesimo assim continua a atrair anualmente milhares de

jovens que procuram estagios nas diferentes produtoras

do pais.

Mulher ndo dirigia, mulher ndo fotogratava.... Gragas a
Deus as coisas estdo mudando. ..

Quando olho para tras sinto que {iz parte desse processo.
Das mudangas que o mercado de producdo audiovisual
sofreu nessas ultimas trés  décadas. A evolugdo
tecnologica, tdo rdpida, as alteragdes trabalhistas, tdo
necessarias, estdo desenhando um novo perfil para o
profissional de propaganda... mas ainda existem muitas

etapas a serem conquistadas. ..
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Tudo isso para me desculpar... pela falta precisa de
alpumas mformagGes, de projetos realizados ¢ que
provavelmente cu tenha omitido, ou pelo tom as vezes
auto complacente demais ou de um certo orgulho

extremado de algumas de minhas realizagGes.

Origens:

Nasci numa pequena ilha do Hemisfério Norte,
Manhatan. Minha mie, Eunice De Conte, wma prodiga
violinista brasileira, filha de 1migrantes italianos
radicados no Brasil, 14 se enconirava com uma bolsa de
estudos do governo brasileiro. Meu pai, norte-aimericano
de origem russa, amante das artes ¢ da misica, acabou
conhecendo-a em um festival de musica erudifa
existente até hoje, Tanglewood, da Yale University.

E por lides do destino, acabei crescendo € me criando no
Brasil. Mas, como se diz, ¢ dificil se negar as suas
proprias origens... cresci gostando, fato estranho, de

batata frita com katchup ¢ com uma incrivel fascinacio



pelos brinquedos eletrdnicos que minhas fias dos

Izstados Unidos mandavam de presente para meu irimao.

Pode-se dizer que cu tive wma infancia normal e feliz,
apesar da referéneia do circulo de amizades de minha
familia serem feitas de pessoas exiravagantes ¢
talentosas e que representavam a nata da cultura
paulista, muitos deles ligados ao movimento modernista
brasileiro ¢ a musica erudita nacional. Diferentemente
das outras criancas, passet a matoria das minhas manhas
de domingo no Teairo Municipal nos famosos Concertos
Matinais. Minha casa vivia cheia de pessoas alegres ¢
ruidosas atraidas ndo mais agora pelo soar de secu
violino, mas pelo imenso talento de minha méie na
cozinha, pela sua figura esfuziante e carismatica.

Todos os anos faziamos em casa o “Natal dos
Preteridos™, ou seja, 0s nossos inameros amigos judeus,
os “sem familia” e os artistas passavaim por nossa mesa
farta ¢ nfo eram poucos as vezes em que alguém
pegava no violino, € outro sentava no piano, Camargo

Guarnteri, Yara Bernette, Lydia e Altéia Alimonda,
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depois a nova geragdo, Maria Vischnia, Caio Pagano,
Gilberto Tinetti e que a “platéia” exfasiava-se com o
melhor da musica brasileira. Como a maior parte da
minha familia mora nos EUA, este foi o “conceito” de
familia que eu desenvolvi. Um grupo alegre ¢ talentoso,

ruidoso e... comunista.

E ja adolescente, quando fui fazer o curso da Bienal de
Sdo Paulo, minha casa continuou sendo o ponto de
encontro ¢ de reunides agora de nossos amigos, O
pessoal de artes plasticas: Luiz Henrique do Amaral,
Antdnio Peticov, Massao Ono, Domenico Calabrone, €
criticos, atores. ..

E cresci achando que o resto do mundo era assim...

A Revelagdo:

O amor de meu pai pelas artes plasticas me fez pensar

G



como primeira vocacdo na carreira de pintora. Mas
minha fascinagdo pela imagem ampliou-se para a
nunagem eim movimento ao assistir num cineina da Av.
Paulista “Blow Up”, de Antonioni. Me lembro até hoje
do momento da revelagio, do impacto que a
luminosidade ¢ a plasticidade das imagens causaram em
mim, ¢ naquele momento havia me decidido. Queria
fazer cinema.

Mas como? Numa sociedade machista, a idéia de uma
mulher fazer cinema era coisa muito remota. Quem sabe
jornalismo, ou advocacia? Minha vocagdo foi mantida
em segredo at¢ que a oportunidade de transferéncia para
a USP, - 4 que cursava o | Ano de Jornalismo da
FAAP, seria facilitada com  a  mnsericdo  no
Departamento de Cinema, éarea pouco procurada.
Matriculet-me com a promessa que me {ransferiria na
primeira  oportunidade, fato que realmente nunca

OCOITeU.

A influéncia mais tmportante para mim dentro da ECA,

¢ talvez da minha vida, tenha sido a convivéncia com



Paulo Emilio Salles Gomes. Amigo de minha mde das
rodas culturais de velha data, me encaminhou pelos
meandros do cinema com um carinho especial. Talvez
dele herdei a paixdo pelo cinema, que ele me mostrou
nao como um novo caminho de vida, mas como uma
opcdo pela vida. Foi esse amor que me ensinou a superar
os momentos mais diffceis de minha vida e alguns
filmes por mim realizados sinto como se fossem a
pulsacdo vital da minha propria razdo de viver. N&o
posso negar a influéneia também de ouiros professores,
Marcello Tassara, Rud4d de Andrade, Jofio Baptista de

Andrade e Roberto Santos.

N#o posso negar também a grande fascinagdo que a
Cidade Universitaria exerceu e ainda exerce sobre mim.
N&o é s6 a beleza do lugar, com sua vegetagdo farta, um
oasis dentro de Sdc Paulo. Mas o ambienie que se
respira ali, com suas diversas faculdades, parece que a
cultura ¢ o saber permeiam suas alamedas. Ha uma
imensa dignidade e beleza em tudo ali. Os diferentes

grupos de estudos, na Filosofia os novos colegas do



CEAC, da FAU os urbanistas artistas, os fisicos, enfim,
todos estavam ali. F foi com este imenso sentimento de
nostalgia que ingressei no mercado de trabalho, dividida

entre a dor da perda e a expectativa de ser algucm.

Apesar de minha primeira viagem internacional ter sido
aos dois anos de idade, quando imigrei para o Brasi, as
viagens para fora do pais foram de grande importincia
para a minha formagfio, ja que me colocavam em
contato direto com o “american way of life” através da
convivéncia com a minha familia americana. Para meus
pais fazia parte de nossa educagfio a vivéncia em um
pais estrangeiro aos 18 anos de idade. Viajei por quase
wm ano entre a Europa, - onde comprei a minha primeira
camera fotografica, e os BUA, onde fiz varios cursos de
complementagio académica na arca de fotografia e
desenho.,

Meus primeiros cachés na area de propaganda foram
como figurante em comerciais ¢ folders e como
fotdgrata de still. Como modelo a minha carreira foi

curta, mas a fotografia era a minha paixfo ¢ viajava o
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mundo com a camera fotografica me servindo de

fravesseiro.

Fsse contato  constante com a lingua inglesa
principalmente em casa com meu pai, fer com que
surgissem indmeras possibilidade de trabalho de
tradugdes ¢ versdes na minha drea de atuacfo. Legendet
filmes para o inglés, traduzi textos de atualizacdo para o
Boletim da TV Bandeirantes ¢ indmeros filmes para o
portugués na area que atuava, principalmente para VTs
de treimamento. O inglés para o cmema ¢ bastante
técnico, € muitas vezes somente o dominio da tecnologia

faz possivel a compreensio de certas nogdes propostas.

Acredito que o rompimento umbilical com a Escola foi
uim processo gradativo. Voltei logo em seguida para 14,
apés um curto estagio na Jean Manzon Produgdes, para
assessorar Roberto Santos no primeiro longa-metragem
produzido pela Escola de Comunicagdes e Artes. Por

insisténcia de Paulo Emilio que percebeu em mim wma

10



erande tenacidade, dei continuidade aos meus estudos na
pos-graduagdo. Quando ele em mim percebeu minha
admiracdo pela obra de Nelson Pereira dos Santos, me
mandou com um bilhetinho de apresentagdo ao Rio,
dando inicio a um arduo trabalho de pesquisa que se
estendeu por mais de oito anos. Paralelamente  segui
minha carreira profissional, ora no mercado de longa-
metragem, ora no mercado publicitdrio, subsidiando a
minha tese de mestrado, mais tarde orientada pela Profa.

Dra. Mana Rita Eliezer Galvio.

Qs anos de pesquisa de mestrado me propiciaram a
inclusdo no seleto grupo cinemanovista do Rio de
Janemo, pessoal com quem convivi nestes anos e que
fizeram de minba casa em Sdo Paulo o ponto de
encontro do grupo. N#o posso deixar de citar a figura
do meu grande amigo e colaborador Alex Viany. Este
renomado critico do ¢inema americano da Revista “O
Cruzeiro”, que vivera em Hollywood nos tempos aureos
do “siar sysiem”, amigo pessoal de Carmem Miranda...

A viagem que nos, junto com Davi Neves, fizemos a



Volta Redonda para que cu conhecesse pessoalmente o
grande cineasta brasileiro Humberto Mauro. De Leon
Hirzchman almogando na copa da minha casa... Do
enconiro casual com Tysuka Yamagashi, assistente de
(lauber e Nelson Pereira, num “boteco” do Rio de
Janeiro. ..

Havia uma paixdo por tudo relacionado ao cinema
brasileiro, e parece que o cinema nos recompensava coin
obras apaixonanies: é a época de “Pixoie” ¢ de “Lucio
Flavie” de Babenco, de “Toda a Nudez serd
Castigada” de Jabor, de “Amuleto de Ogum” de Nelson
Percira dos Santos. Mavia um passado brithante de
grandes realizagdes e eu me seniia parte de uma nova
geracdo de cineastas que estava se formando.
Produziamos exaustivamente deniro da ECA, ¢ viamos
apontar os primeiros talentos do novo cinema paulista:
Aluisio Raulino, Sérgio Bianchi, Alain Fresnot, Clatdio
Kahns, Adilson Ruiz, Suzana Amaral, Djalma Baptista,

Eduardo Leone. ..

Mas paralelamente a esse momento de grandes

12



realizacoes, da época aurea da Embrafilme, havia uma
névoa densa no ar instigada pela censura politica e pela
ditadura militar. Meu pruneiro filme, “Tomadaes no
Lixe”, que participava da Jornada Nordestina de Curta-
Metragens foi vithma desse sistema. Nesta época
estagiava na Jean Manzon e nfio pude acompanhar o
filme 4 Bahia. Tive noticias dele através dos jornais e da
violenta censura que sofreu. Haviam cenas que deveriam
ser cortadas para o filme seguir sua trajetoria,
principalmente aquela que um jovem sentado num
“montouro” de lixo ostentava uma faixa na cabega com
os dizeres “Brasil, ame-0 ou deixe-0”. O filme fora
muito bem recebido pelo juri do festival e
provavelmenie seria o grande vencedor daquele ano. Eu
e Albert Hemsi, que havia co-dirigido o filme comigo,

optamos por ndo ceder a censura.

Na Jean Manzon tive o meu primeiro contato com o
video institucional, que naquela época era mal visto
devido a um erro de veiculo. Exibido nos cinemas para o

publico em geral, era bastante criticado; somente muitos



anos depois foi colocado no seu devido lugar, ou seja,
nos circuitos intermnos de TV, utilizado como
instrumento de marketing ¢ propaganda institucional.
Fui para 14 para o setor de montagem, mas quem editava
seus  filmes era o proprio Jean Manzon, num
equipamento bastante ultrapassado ja para aquela época
chamado “olho de peixe”. Era uma grande lente com
uma denti¢do por onde passava o filme movimentado
através de uma enroladeira. Numa sala especial ele tinha
uma moviola Prevost de ultima geragdo que so era usada
para a exibi¢do da copia final. Da para entender? Lle
{inha uma grande preocupagio com qualidade e uma de
suas “manias” era a de que o diretor de fotografia ndo
podia “queimar” um fotograma quando disparasse a
cAmera, sendo era imediatamente mandado embora. Eu
organizava seu arquivo de imagens, - que ¢ um dos
melhores que ja conheci, colocando uma ponta preta do
tamanho do plano que havia sido tirado. Para mim que
havia saido da ECA, tudo isso era um preciosismo
desnecessario. Passaram-se muifos anos para que cu

pudesse  entendé-lo. Em publicidade, qualidade ¢
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fundamental. £ o diferencial de uma produtora. A
maioria das vezes o profissional de publicidade ¢ free-
lancer, entdo ¢ o cuidado na producio que diferencia
uma produtora de outra. Meu estagio na Jean Manzon de
uma certa forma foi uma iniciacdo ao mercado em que

estava mgressando.

Sai da Jean Manzon a partir de um convite de Roberto
Santos para colaborar na produgdo de “As Trés Mortes
de Solano”, onde eu fazia um pouco de tudo. Pegava-o
todas as manhds em sua casa e famos para o Pago
Municipal de Santo André aonde estava sendo filmado
o segundo ecpisodioc do seu longa. No caminho
discutiamos o filme, o dia de filmagem, claboramos a
terceira historia, trocavamos idéias. Meu querido e
incompreendido Roberto Santos. Um dia ele se ofereceu
para gravar um depoimento para a minha fese. E
escolheu o lugar. Uma pequena praga no Bexiga aonde

passamos a manha ensolarada conversando.

Armada de meu repertorio de curta-metragens realizados



na BECA, comecei a bater de porta em porta das
produtoras de comerciais, pegando sei 14, o enderego na
lista telefénica. Fui muito bem aceita por uma pequena
produtora localizada na Rua Lisboa, e por um jovem
diretor de comerciais, Jodo Daniel Thikomiroff, um
apaixonado também por cinema. Fol assim que me
tornei sua assistente de diregdo ¢ mais tarde
coordenadora de producdo da cmpresa. A matriz da
Jodaf era no Rio, onde o Jodo Daniel morava, ¢ a filial
em Sao Paulo. Logo, eu era a responsavel em Sdo Paulo
pela area de dire¢do quando o Jodio ndo estava aqui.
Coordenava a producfio de comerciais de grandes
clientes como Avon, Bradesco, Banespa, muitas vezes
dirigidos por outros dirctores que ndo o Jodo Daniel,
como Olivier Perroy e Galileu Gareia, naquele momento
os diretores mais renomados do mercado publicitario.

Galileu era um cineasta originario da Vera Cruz ¢ havia
trabalhado em filmes como “O Cangaceiro”, de Lima
Barreto. Tomei seu depoimento para a minha tese 1o
carro mesmo, a caminho de uwma produgdo. Nos

tornamos grandes amigos até hoje.
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Abandonei a propaganda para trabalhar com Raquel
Gerber no seu longa-metragem “Ori” ¢ no média-
metragem  “VIE Xeorogué”: dois filmes focando a
cultura afro-brasileira. Raquel Gerber ¢ uma socidloga
que mvestiu em cinema ¢ que fem um trabalho extenso
sobre Glauber Rocha. Seu longa-metragem “Ori”,
demorou quase dez anos para ser finalizado. Raquel nos
colocou em contato direto com a cultura africana. Y1é
Xoroqué era o nome de um centro de candomblé 1a na
rua Verguetro, que mantinha inclusive um dialeto
africano para se comunicar. Seus mtegrantes todos
tinham nomes africanos. O pal de santo se chamava
Undenbeoaci, ¢ assim por diante. Suas iniciagdes eram
riquissimas em folclore, as roupas dos santos
luxuosissimas ..., ndo precisa dizer que “Yié Xorogud” é

um filme lindissimo.

Aquela foi uma época de efervescéneia do Cinema
Brasileiro, que estava em alta, e¢ havia muitas

possibilidades de trabalho. Dirigi meu primeiro curta-



metragem como diretora contratada por Aurora Duarte,
“Vital Brasil ¢ ¢ Instituio Butanion’™, comecel a
frabathar com  Nelson Pereira dos Santos na pré-
producio de “Castro Alves” e fui ser assistente de
direcdo de Paulo César Saraceni em “Ae¢ Sul do men
Corpo”, uma adaptacdo de um conto de Paulo Emilio

Salles Gomes,

Mais uma vez com Aurora Duarte produzimos “FElife
Devassa”, um filme com um pé na pornochanchada
financiado por um grupo de intelectuais. Aurora ¢ eu
trabalhamos bastante juntas nessa época, € dessa relagdo
ha uma adaptacdo livre para roteiro da 6pera Tristdo e
Isolda, de Wagner, para o Nordeste, que ¢é uma
verdadeira joia, Gostaria de realizd-la v dia. Fizemos
também uma mostra de cinema num evento maior sobre
mulheres organizado por Ruth Escobar no Cine Rio, do
Comnjunio Nacional. Montamos uma mostra no saguio
do cinema, ¢ exibimos filine de tematicas feministas. No
final o cinema “comprou” a idéia, virou Cinearte ¢ hoje

sO passa filme cultural e é meio cult. Legal, né?



“Vitgl Brasil..” fol um filme realizado com a
colaboracdo da Iiscola de Comunicagdes ¢ Artes. A
partic de uma pesquisa de Carlos Roberto de Souza
estruturei o roteiro. A pesquisa de material iconografico
e levou ao Instituto ¢ consequentemente a seu diretor
que se apaixonou pelo projeto. Ja contava com um
material de arquivo bastanie valioso, ponto de partida
para este filme, que era da empresa produtora, e que
contava, entre outras coisas, com o material filmado
para a campanha de dissemina¢do do soro antiofidico
realizado na época pelo proprio Vital Brasil. Mas
“fugando” encontramos no pordo do Instituto um filme
realizado por Gilberto Rossi, um dos maiores fotdgrafos
brasileiro, ¢ em contatos com a familia do cientista
fivemos acesso a fotografias e, imaginem, um disco
gravado pelo cientista meses antes de morrer contendo a
pravagio de um programa de radio onde era
entrevistado. O filme de Rossi, em nitrato, foi
recuperado pela Fundagdo Cinemateca Brasileira ¢ suas

falas finais no programa de radio foram incluidas no



filme. O Instituto cobriv as despesas de captacdo e
montagem do filme em troca de uma copia 16mm, que,
espero, esteja sendo projetada até hoje. Acredito que foi
al que se manifestou a minha vocagdo para a captagdo de
recursos. Com o tempo compreendi que para dirgir,
precisaria também entender da drea comercial. Mas
apesar da qualidade do material, da fotogratia do Chico
Botelho e do Z¢ Bob, da locugfio do Nuno Leal Maia,
nunca consegui o certificado de produto brasileiro para o
meu filme. Um dia pergunter ao presidente do Concine
porque nao liberavam o certificado para o filme, com o
qual eu podia exibi-lo nos circuitos de cinema. Ele me
respondeu que aquele filme ndo era para aqui, para eu

tentar vender 14 fora!

O projeto com Paulo César Saracenmi se deu em fungdo
do interesse pela mesma historia. Nessa época conheci
um empresario mteressado em investir na drea do longa-
metragem, Gelson Nunes. Apresentei-lhe o romance de
Paulo Emilio Salles Gomes e fomos procurar Lygia

Fagundes Telles para conversarmos sobre os direitos



autorals. Lygia nos comunicou que Saraceni tinha
inferesse na mesma historia. Ful procurd-lo ¢ acabei
como sua assistente no longa. Mas, havia ainda a verba a
captar. Fiz uma primeira adaptagdo do romance,
bastante literal do conto ¢ a partir dele conseguimos um
financiamento para a elaboragiio do projeto do advogado
Ur. Sérgio D’ Antino, hoje um dos matores agentes de
atores do Brasil. Montamos um projeto belissimo que
contou nclusive com uina viagem a Campos do Jorddo
a procura das locagdes. Foi com esse projeto que
conseguimos a aprovagdo da Embrafilme e miciamos as
filmagens alguns meses depois.

As filmagens foram bastante tumultuadas. Fomos duas
vezes a Campos de Jorddo e ficamos num super hotel, o
Orotur, que havia permutado a estadia por um
institucional. Filimamos um dia em Santos ¢ em algumas
locages em Sdo Paulo. A equipe era super unida e
chegamos a parar as filmagens por falta de
pagamento!... O filme reflete wn pouco dessa confusdo

toda. I uma pena...



Mais uma vez com Aurcra Duarte fizemos “Klite
Devassa”  dirigido  por  Paulo  César  Castellini,
considerado o diretor mais competente da Boea do Lixo.
O elenco era de primeira linha, Selma Egrei, Thales Pan
Chacon, lIidson Franga... ndo s6 os atores principals
como os afores secundarios também. A direcdo de
fotogratfia era de Carlos Reinchebah. Fiz os figurinos e
fur assistente de direcdo e continwista. Aurora era da
velha guarda do cinema ¢ sabia produzir muifo bem.
Aprendi murto durante a producdo. Fiumamos desta vez
na Cantareira, apesar do roteiro se passar também em
Campos do Jorddo. A historia se centrava em dezenove
atores e eu tive que vesti-los um por um com roupas
finfssimas todas permutas por crédito nos letreiros...
Conseguimos encher um quarto da produtora de roupas
cedidas pelas matores confecgdes de S&o Paulo. Nao set
quantas botas da Germon’s, bolsas ¢ casacos. S6 nao
consegul a roupa do motorista.. Se o pessoal de
producdo soubesse da fascinagdo que o cinema exerce
sobre as pessoas provavelmente alguns filmes brasileiros

seriam mais bem produzidos.
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Enfim, a Profissionalizacdo:

Com o colapso do mercado de longa-metragem, -
minhas Gltimas produgdes foram pornochanchadas ¢ eu
ja4 me fornava uma profissional conhecida na Boca do
Lixo, fui totalmente absolvida pelo mercado
publicitario, onde muitas vezes causel estranheza por
estar sempre ocupando minhas horas livres com leituras
e textos voltados para a minha formacdo académica. Por
oufro lado, causava estranheza também  na pos-
graduagdo por estar sempre correndo e com produgdes
“rolando”™ em algum estidio. For assim que finalizer o

meu doutorado.

Talvez em fungido da mesma tenacidade reconhecida por
Paulo Emilio em mim, o mercado publicitario me
colocou em postos de lideranca principalimente para a
implantacdo de novas areas dentro de renomadas

empresas. ot assim na JODAF, onde coordemava a



producdo, na Globotec, com o Dipro (Departamento de
Projetos Hspeciais), na Mikson, com a implantancio do
Departamento de Vendas, que comandel ¢ que pela
primeira vez reunia as diversas areas de atuacdo da
empresa:.  mulfivisdo, comerciais ¢ documentarios.
Aconteceu na Spectrus, empresa aonde comercializer as
primeiras vinhetas cletrénicas veiculadas na nossa TV, e
mais tarde no Departamento de Projetos Especiais da
Diana Cinematografica e na implantagdo da Casablanca.
Houveram outras tentativas, por exemplo, na Flight,
empresa ligada a LBV, Legido da Boa Vontade e que
encerrou suas atividades por um problema mterno e na
Galaxia, empresa do Nello di Rossi, hoje em dia
comandada pelo seu filho Mark, e que investiu na area
do longa-metragem, tendo produzido o primeiro longa
de Hugo Georgetti ¢ o primeiro longa brastleiro

totalmente realizado em computacio grafica.

No mercado publicitario, quebrei varios tabus impostos

pela minha propria formagdo. Tive a sorte € o priviiégio
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de trabalhar com os mailores nomes da pubhcidade
brasileira ¢ nas melhores casas de producdo de S&o
Paulo e do Rio, o que ajudou a consolidar toda a
formacdo nicial recebida na Escola. Aprendl ndo s6 a
produzir, mas a me comportar, a me vestir, a me postar,
a me relacionar. Aprendi a ampliar a minha perspectiva
de vida ¢ minha visdo do mundo. Fiz grandes amigos,
me  realizet  econdmica e  profissionalmente e

principalmente fui muito feliz.

Alguns  fatos  marcam esse  periodo  de
profissionaliza¢do. A primeira foi a descoberta do video
como instrumento de comunicacdo audiovisual. Esta
descoberta se deu por acaso, durante uma viagem aos
EUA, quando percebt a merivel disseminagdo que o
video alcancara por 4, realidade que ainda ndo havia
chegado ao Brasil, onde era wvisio com um certo
preconceito (0 que acontece até hoje). Mais que
rapidamente procuret me atualizar com 0 Unico curso
que havia em Sdo Paulo, o do Grife. Preconceitos

colocados a parte em relagdo ao video, o mais dificil



para mim foi aceitar naquele momento o convite que a
(Globotec me fizera para montar um novo departamento
de projetos institucionais. Ja trabalhava la como free-
lancer, como assistente de diregdo de José de Anchieta,

cenografo renomado que passara a direcdo.

A Globotec naquela época era a empresa mais forte do
grupo Globo em Sdo Paulo. Ornginaria de um pequeno
departamento de 1a, onde eram gravados os comerciais
que 1am direto ao ar, transformara-se em um solida
empresa de producdo de comercials, uma op¢do no
mercado sufocado nos ultimos anos por diversas crises
econdmicas. O video era mais barato do que o cinema,
no entanto ficava-se em duvida quanto a qualidade do
mesmo.

Na Globotec, ao lado do trabatho cotidiano de producio,
havia todo um trabalho de doutrinamento do mercado
em relagdo a nova opgdo. Comecei a abrir frente em
relagiio ao mercado de chentes diretos, que ndo
conheciam o video como mstrumento de {reinamento,

institucionais, langamentos de produtos, etc. Quase que
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diartamente a Globotec me colocava uma kombi a
disposicdo, com um técnico ¢ um enorme equipamento
U-Matic ¢ no6s saimos a campo, demostrando as
intmeras facilidades ¢ possibilidades da produgdo em
video. Grandes clientes foram conquistados e grandes
dogmas quebrados. Chegamos a produzir um VT
inteiramente em estidio para convencer a GM das
possibilidades  de se gravar carros em  video,
conquistamos chientes como a McDonald, formamos
diretores e roteiristas que nunca haviam atuado na area.

Trabalhdavamos noite e dia, fins de semanas ¢ feriados, ¢
foi 14 que roterizei e dirige 0s meus primeiros trabalhos

para 0 mercado publicitario.

A questdo do mercado publicitario ¢ que uma vez sendo
aceita, que eles acreditam na sua competéncia
profissional, ¢ muito dificil faltar trabalho. Talvez 1sso
explique o incrivel zigue-zague de empresas que
percorti, TVT, JPO, Galaxia, Mikson, Flight, onde
atuava principalmente na area comercial, que me dava

um fixo, ajuda de custo, - essas coisas tdo necessarias
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para a nossa estabilidade econdmica, a0 mesmo tempo
que me dava condigdes de afuar em outras dreas das
quais eu gostava mais como roteiro ¢ direcdo. Tive
varios clientes que me acompanhavam nessa {rajetéria,
que confiavam na seriedade de meu frabalho ¢ nos
resultados obtidos.

E logico que o glamour do longa-metragem ¢ diferente. ..
Mas o fato ¢ gue na publicidade a produgdo ¢ cotidiana,
¢ muitas vezes a gente acaba se envolvendo ¢ se
apaixonando pelo produto que esta trabalhando! Me
lembro uma certa vez que cheguel atrasada a um
atendimento na pods-graduacdo  marcado por Paulo
Emilto. Justifiquei dizendo que estava filmando um
comercial da Hellman’s, ¢ ele me perguntou: “I vocé,
gosta de maionese Hellman™s?”. E eu : “Adoooro
Maionese Hellman’s!!!” E  foi assim que sempre
procurei trabalhar em publicidade: com produios que
gosto e tenho afinidade. Me sinto lisonjeada pelo fato de
meus clientes terem me escolhido no meio das intimeras

opgdes do mercado. Filmel tanto para a persianas

Luxaflex que a minha casa s tinha persiana Luxaflex;



quando fui comprar meu celular tinha que ser um
Fricsson, e s6 como ovo de Pdscoa Visconti. Vocé

prestigia quem te prestiga.

Na Mikson me apaixonei pelo Multivisdo, que ¢  um
“show audiovisual” idealizado para uma série de
projetores de slides que ddo movimento a magem
estatica. Empresa voltada para a area de eventos
empresarias era bastante rigorosa em relagdo a postura
de seus funcionarios, me servindo principalmente como
escola profissionalizante na area de atendimento. La,
havia um grupo bastante grande de atendimento e
principalmente feminino. Isso foi me estimulando a me
vestir melhor e a me postar methor. Eu era da geragdo
“hyppie” poncho e conga a qual prestigiel até seus
tltimos suspiros. Mas cu queria produzir, € para iSso
tinha que ter clientes ¢ ndo podia mais me sentir
incomodada nas recepgdes das grandes empresas onde
era recebida por ndo estar vestida de acordo. Me lembro
de uma vez que ful apresentar o repertério da Globotec

para a McDonald’s. Agendei o hordrio como uma



reunido qualquer. Quando cheguei toda a diretoria da
McDonald’s me aguardava ao redor de uma enorme
mesa redonda. Sempre ful muito timida, mas tive que
“vender o meu peixe”, como a gente costuma dizer, ¢
me lembro do orgulho que senti quando vi um comercial

deles batendo nos monitores da ilha de edigdo. Yes!..

E, de repente fui tomando gosto pela drea comercial, me
dava estabilidade econdmica ¢ um retorno financeiro
que nunca havia pensado conseguir com cmema. Tinha
condi¢des plenas de fazer o que bem quisesse, ir aonde
quisesse e comprar o que quisesse. I} ainda tinha o
contato diario com a produgdo, com o que havia de mais
moderno no mercado, como os equipamentos de ponta ¢
de altima geracdo... Os trenzinhos clétricos, o radio
amador do meu irméo se tornavam vealidade... As tlhas
de edicdo pareciam cspagonaves infergaldticas ¢ as
maquinas respondiam a qualquer comando saido da
minha imaginacdo. Como é que eu ndo posso gostar de

maionese Hellman’s 7



Por outro lado descobrira na area do institucional alguns
formas de realizar toda vma ideologia implicita no fazer
cinema, que ¢ a sua fungio diddtica. Nos VTs de
freinamento para cobradores e motoristas da CMTC
ensinamos os preceitos basicos de higiene, como cortar
unha, por exemplo. Na maijoria dos filmes de
treinamento vocé estd falando dirctamente  com o
“povao” e de uma certa forma assumindo sua parie no

processo social.

Qutro momento de descoberta para mim nesta trajetora
fol o micio dos trabalhos em computacdo grafica. Na
época trabalhava na Spectrus, uma das pionemas do
mercado a produzir vinhetas computadorizadas para o
mercado publicitario. A empresa concorrente era a
Diana Cinematografica, uma das produtoras mais
tradicionais do mercado. Fsta foi mais uma época de
doutrinamento do mercado, quando reuniamos toda a
criagdo de uma agéneia em torno de um computador
demonstrando  as  intmeras  possibilidades da

computacdo grafica. SHo dessa ¢poca vinhetas



belissimas, que muitas vezes o cliente sé punha no ar

pela metade. 580 ossos do oficio...

Uina produtora ¢ como uma familia. E muito comum no
mercado a gente dizer que “veste a camisa” da empresa
e que trabalha, mas no fundo ¢ bem mais do que 15s0.
A convivéneia ¢ to intensa, devido ao grande volume
de trabalho... sdo viagens, eventos, almoga-s¢ quase
diariamente junto, que aquele grupo passa a ser a sua
familia e provavelmente seu convivio social passa a ser
em torno deste grupo de pessoas.

No meio publicitario existe um grande respeito pelo seu
trabalho, n6s nos orgulhamos de nossos colegas ¢ néo
nos envergonhamos em dizer isso. “Fulaninho ¢ o
melhor cendgrafo da praga”, “Nés temos o melhor
roteirista”.... Existe um ambiente de cordialidade ¢ de
cumplicidade na realizagdo de um filme. Todos querem
o melhor e ddo de si o melhor. Acho isso admiravel..,
Talvez seja por isso que a nossa publicidade seja a 4 do
Mundo ... nés nos orgulhamos do que fazemos. Esse

tipo de orgulho e entrosamento eu sentia, quem diria,



quando trabalhava na Globotec, ¢ fui sentir  somentie
alguns anos mais tarde quando ful para a Diana

Cinematografica...

Mais wma vez me recusava a aceitar o emprego devido
a fama de “bicho papdo” da empresa dentro do mercado
publicitario. Comecei na Diana em 88, levada por Ruy
Fujii, meu antigo diretor da Globotec ¢ que me levara
também para a Mikson. A sensagdo que tive quando
conheci a produtora sem davida ¢ igual a de todos os
outros que um dia vieram a conhecé-la. Como ¢ que eu
ndo sabia que existia uma produlora coin  €ssas
dimensdes dentro do mercado publicitario brasileiro?
Com essa capacidade tecnologica, com um produto de
qualidade, € o que é mais incrivel, dentro de um padrao
mdustrial de producdo. Se vocé pensar que na €poca em
que 14 entrei eles faziam uma média de 70 comercials da
Estrela durante os meses de janeiro e fevereiro,- era
praxe da Estrela preparar os langamentos do ano mnteiro
no inicio do ano — e todos com a mesma qualidade! A

Diana tinha sido eleita a produtora do ano, tinha a DVT

Lad
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que também era uma finalizadora deniro da empresa, 0s
equipamentos eram todos conectados entre si, quer
dizer, o estudio “falava” com a ilha, que “falava™ com a
computacao grafica. Tinham recursos de edigdo que
nenhuma outra produtora do mercado tinha. Enfim, era a
sopa no mel. ..

Mas a minha mator influéneia na area comercial ¢ sem
divida nenhuma a de Arlette Siaretta, empresaria
responsavel pelo grupo Diana e que tem, entre outras
empresas, a Casablanca Finish House. Arlette ¢ a maior
empresaria brasileira da drea, e com a qual eu tive 0
privilégio de trabalhar ¢ conviver por alguns anos. Ela ¢
o que se pode chamar de wma mulher de visdo ¢ uma
orande empreendedora. Com ela aprendi a desenvolver
uma visdo empresarial mais apurada, a ndo ter medo de
correr riscos, de procurar sempre o melhor a nivel de
qualidade. Ela tem esta estranha mania em investir em
equipamentos. Percorre as feiras internacionais a
procura pelo novo e pelo melhor, Quando um produto
enfra em sua empresa para ser realizado ela ndo

economiza recursos. Se um determinado eguipamento



nio foi or¢ado, e vocé precisa dele para fazer o seu
filme, é s& pautar wm horario. Acabei ficando mal
acostumada.. .

A Diana Cinematografica, tinha wm perfil totalmente
voltado para a drea de produgdo de comerciais, ¢ cu
entrei 14 para montar o departamento de projetos
especiais. A idéia inicial era atender ao cliente direto,
mas também abrir frente junto ao longa-metragem e
programas de televisdo. SO que a Diana havia chegado
numa etapa como produtora que mais parecia um
elefante branco administrativo. Os telefones ndo
funcionavam, a contabilidade era feita na ponta do
lapis... Mais que rapidamente e com o aval da diretoria
fizemos uma série de permutas e modernizamos
instalamos sistemas interligados de informatica nas
empresas do grupo airavés de uma permuta com a
Microtec.

Um dia a Arlette chamou o Ruy Fujil ¢ a mim em sua
sala da Bela Vista. Ela virou para o Rui e disse: “Com

licenga, Ruy , mas agora eu vou pegar ela para mim”.

tad
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Fiquet trabalhando com ela por quase dez anos, € sé sai
para voltar & USP.

Nessa fase inicial fizemos ainda o programa para TV
Videomotor, programa voltado para o mercado de
automaveis, lanchas, aeronoves, etc, com um pé na area
de turismo, que ficou por quase um ano no ar. Alguns
anos depois, voltet a mcorporar a equipe da Broadcast,
empresa criada pelo  grupo para a producio de
programas de televisdo, associada a Jodo Doria. Séo
dessa época programas como o Business, Walking

Show, Informdatica, D& D Decoragdo.

Existe a época também da implantacdo da Casablanca,
quando nos mudamos para aquela enorme casa vazia da
Av. Republica do Libano. Como disse um amigo nosso,
era eu, a Arlette € os vasos... Iniciglmenie tinhamos uma
itha de I polegada onde finalizava os meus VTs e onde
era finalizado o programa da Bruna Lombardi, Sucesso.
Aos poucos houve a aquisicio dos 11ovos equipamentos,
o primeiro softimage, comprado em fungdo da producio

de um comercial da vodka Orloff, da Enio Mainardi,



belissimo. ..

E existe muito mais... as filmagens da Ciba agricola,
sempre em uwma fazendas modelo, chupando mexerica
marguta tipo exportagdo... As fibmagens aéreas da
Floresta ~ Amaz6unica para a  Bricsson, quando
sobrevoamos a pororoca ¢ os encontro das aguas... As
noites varadas nas ilhas geladas de edi¢éo... O sanduiche
da padaria da esquina... O planejamento para a Helibras
quando filmamos ndo sei quantos helicopteros em vdo....
os orgamentos perdidos... as contas conquistadas.... o
filme aprovado... o pepininho e o pepindo...0s novos
amigos... os velhos amigos... a conversa gostosa na hora
das refeiges do sel, cada um contando sua histéria.
Paulo Emilio tinha razdo. Néo é gostar de cinema... ¢

VIVET cinema.

A minha vocacdo para a producdo me afastou da
Casablanca, mas continuel no grupo em empresas
voltadas para a produgdo de comercials ¢ institucionais.

Pagsei tantos anos na Diana que ndo foram poucas as



vezes que fut chamada de Diana. Havia uma osmose
entre eu ¢ a empresa. Engracado.
Depots fomos para a drea de multimidia com a Diana

Multimidia, ¢ depois...

Be Volta a USP:

Bem, j4 era doutora ha mais de quatro anos e sentia
necessidade de continuar a pesquisar. Senti que meus
filmes se tornavam melhores quando  pensava ¢
estudava cinema. Pensei em dar aulas, aproveitar
também essa minha vocacdo. Me desgastava um pouco a
formacdo precaria dos técnicos, que muitas vezes
entendiam muito de computador mas muito pouco de
montagem, cinema. Pensava, aonde estariam 08§
imumeros jovens graduados anualmente pelas escolas de
comunicacdes? FEram poucos 0s que ingressavam no

mercado de trabalho, ¢ 0 mercado se ressentia disto.

Me lembro que na época estdvamos fazendo a primeira



campanha do Fernando Henrique Cardoso para
Presidente, na Diana, com toda aquela estrutura de
superproducdo e casualmente fui assistir a wma
retrospectiva de documentarios, muitos deles de meus
antigos colegas da ECA. Uma mostra que havia sido
organizada por um assistente meu. E chegou como uma
revelacdo. Como & que o publico ndo conbecia aqueles
trabalhos que falavam tanto do Brasil? I a tinica forma
do Brasil se conhecer seria através do cinema, atraves
desses documentdrios. Pensei em fazer uma mosira
itinerante com esses filmes com a estrutura montada
para a divulgacdo da campanha. Percebi o quanto estava
distante daquela ideologia inicial que me fizera fazer
filmes como “Tomadas no Lixe”, ‘“Versus” ¢
“Refrato”, filmes produzidos enquanto aluna da Hscola
de Comunicagdes ¢ Artes. Sentia-me de cerfa forma

responsavel e queria fazer alguma coisa.

Ao mesmo tempo passei a fazer parte do quadro de
docentes da ECA, sendo contratada pelo Departamento

de Cinema, Televisdo e Radio, da qual era origindria.



Precisei me Inserir na nova realidade académica. Lram
duas realidades bastante opostas, mas a sintonia com
pessoas que tinham um mesmo nivel de elaboragdo do
fazer cinema  me fol dada como uma oportunidade de
crescimento.

O envolvimento com os alunos na sala de aula e as
discussdes em torno de suas producles revelaram-se
altamente gratificante. Eles comec¢avam a produzir sem
saber nada de produgdo e pode-se perceber sua
evolucdo na drea a olhos vistos. Conseguimos algumas
excelentes realizagdes, como o primeiro video de Silvia
Hayashi, “Os Amantes”, o apuro estético de filmes
como o de Claudia Pucct Abrahdo, “Movimenio” e
“Walking Around”, de Daniel Uribe. Ou mesmo o
talento inato de alguns alunos para a dire¢do como ¢ 0
caso de Felipe Berlim e Paulo César Ferretra. Caso a
parte o filme de animagiic de César Cabral, “Splunsh”,
selecionado pelo publico como uma das dez melhores
producdes do Festival Internacional de Documentarios
de 1998 ¢ tmica producdo brasileira selecionada para o

Festival Anima Mundi 99 de animagdo.
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Ao mesmo tempo pude retomar meu caminho autoral,
com as producdes do Piloto para TV sobre a Imigragdo
e o Institucional para o Museu Paulista da USP, ambos
realizados com a estreita colaboracio da Escola.

O contrato em RDIDP me oferecia também a
oportunidade de me envolver com a drea administrativa,

uma das minhas vocagdes.

Em 1998 fui transferida para o Departamento de
Relacoes Publicas, Propaganda e Publicidade e Turismo,
para lecionar cinema publicitario, departamento de
maitor afinidade com minha wvisdo do mercado
audiovisual brasileira. Mesmo a minha recente atuagao
no curso de Relagdes Publicas, onde desenvolvo com os
alunos toda uma iniciagdo ao video institucional,
significa um maior estreitamento com minha area de
atuagdo, ja que fui uma das pioneiras deste mercado na

década de 80 junto a Globotec.

Os muitos anos de contato direto com o mercado
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publicitario também resultaram, hoje em dia, em uma
séric  de convénios com empresas que  venho
desenvolvendo junto a ECA, como o da Casablanca
Finmish House, com o SBT, e mesmo com o New York
Film  Academy, que representam a tdo almejada
reciclagem, ajudando a inserir os alunos dentro do
mercado de trabalho. Por outro lado procuro convidar

Profissionais do mercado para minhas aulas, publico
que tem condigdes de trazer para a academia as
novidades do mercado 14 de fora. Essa “técnica de
guerrilha” tem obtido uma repercussdo bastante
favoravel junto aos alunos e significa a oportunidade
real de trazer & tona discussdes atuais de nossa area de

atuacao,

Por que Cinema Publicitdrio?

Acredito gue somente exista uma forma de linguagem

audiovisual, que € a originaria do desenvolvimento da

histéria do cinema universal. Hoje em dia, pode-se dizer

+2



que esta linguagem sofreu bastante influéneia da
dindmica da televisdo, mas a origem & o cinema.

As etapas bésicas de produgdo audiovisual, a decupagem
de um roteiro, os procedimentos em estudio ou externa,
as lets da montagem ou da edicdo, { ainda mais com o
desenvolvimento de equipamentios de edi¢do ndo
lineares), podem ser aplicadas nos diferentes campos de
realizaciio audiovisual, seja ele o de longa-metragem, de
curta-metragem, documentarios, programas para a
televisdo, producdo de comerciais, ou mesmo na
produgdo de CD-Rooms. O que muda ¢ a midia. O que
muda sd3o os suportes: negativo, video analdgico ou

digital.

Minha iateragdo com o mercado publicitario
desenvolveu em mim uma visdo empresarial que veio de
encontro com a tdeologia do Departamento de Relagdes
Publicas, Propaganda ¢ Turismo da ECA, um
departamento composto por profissionais do mercado
preocupados com a Inser¢do profissional do aluno. Por

outro lado o meu dominio da lingnagem cinematografica

17



adquirido apds anos de estudos e pratica de cinema,
criatam condicoes de desenvolver um metodologia de
ensino para a compreensdo de cimema facilmente
aplicivel 4 propaganda, e que vem a partir do
conhecimento do préprio desenvolvimento narrativo da

historia do cinema.

Diferentemente de oufras linguagens, o cimema ¢ uma
mvencdo do séeulo XX e seu desenvolvimento
gramatical se deu a partir da evolucdo da compreensao
de sua linguagem pelo proprio publico espectador e a
partir dos trabalhos de pesquisa de diferentes cineastas
espalhados em todos os cantos do mundo. Se Lumiére e
Méliés sdo os pioneiros no desenvolvimento de uma
téenica cinematografica e responsavets pelas duas linhas
distintas  existentes até¢ hoje no cinema, o ciema
documentario ¢ o cinema de ficgdo, ndo ha dovidas de
que David Griffith ¢ o pai da gramatica cinematografica,
ou seja, o responsavel pelo desenvolvimento de uina
série de técnicas narrativas geradoras de uma linguagem

audiovisual. Além da criagio da significagfo através da

A



composicdo  espacial  dos  objetos, desenvolvida
principalmente pelo cinema expressionista alemio e da
pesquisa do “ritmo puro” desenvolvida pelo cinema
impressionista francés, temos todo o trabalho em torno
da montagem realizada pelo grupo de vanguarda russo,
cuja principal expoente ¢ Serget Eisenstem, com sua
montagem de atragdes.

Apesar do “siar sysiem” ter pouco inovado em termos de
linguagem, sua principal contribuigcdo foi ter revelado o
enorme potencial do cinema como melo de
comunicagdo de massa ¢ modelador do comportamento
humano. E dentro do contexto publicitario, ndo podemos
esquecer o grande veiculo de merchandising que foi o
cinema americano das décadas de 30 ¢ 40, antes do
adventio da televisio.

DPentro do cinema americano vale ressaltar na década de
40 o cinema de vanguarda de Orson Welles, com sua
obra obrigatéria “Cidadde Kaene”, que inaugura o
cinema contemporaneo, criando uma nova dimensdo

espacial e temporal para o desenvolvimento da narrativa

cinematografica. Deniro desse conceito historico, ¢



importante ressaltar ainda os  movimentos do neo-
realismo ittaliano, quando o cinema sai dos estidios para

23

as ruas filmando a realidade “assim como ela ¢7, ¢ da
novelle vague francesa, quando o cinema adguire uma
flexibilidade e agilidade apoiada em um visdo autoral,

O cinema publicitario bebe desta mesma fonte, ¢ é o

dominio desta cinematografica que devemos ensinar ao

aluno de propaganda.

O contato do aluno com essa realidade historica
especifica significa o inicio de sua instrumentalizacgdo
para o dominio técnico da linguagem cinematografica,
criando condigdes para que  desenvolva uwm novo
“othar” tenha condigbes de criar  um  roteiro
cinematografico, seja ele para um comercial, para um

documentario institucional, ou uma ficgio.

A necessidade de implantacdo de toda uma area
inexistente ainda hoje dentro da ECA, a do Cinema
Publicitario, mais uma vez se apresenta como um

desafio para mim. Em sintonia com pessoas que pensam
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como eu, vejo cada vez mais se consolidando a
perspectiva primeira que me levou a optar pela carreira
académica, devido a estreita colaboragio dos meus
colegas no desenvolvimento de novos projetos, assim

como no proprio potencial que o aluno representa.
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A — Dados Pessoais

NOME - GISELLE GUBERNIKOFF

NASCIMENTO - 12.03.1951
NACIONALIDADE - Norte — americana
NATURALIDADE - New York - US. A

FILIACAO ~ Samuel Gubernikoff
Funice De Conte Gubernikoff

RESIDENCIA - Rua dos Tamanas 643 -
Alto de Pinheiros

CEP — 0544-010 - Sao Paulo

TEL/FAX - (11) 211-9896
CELULAR - (11)9164.94.26

EMAIL - giselabusp. by

BB — Documentos Civis

RNE — W 605086 B

CIC - 918517188-34

Carteira Profissional; 016471 série 470a
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C — Registros Profissionais

REGISTRO M.T. —

Diregdo/ Montagem/ Roteiro -

Diretora de Produgdo ~ 351

Reg. No SATED ~ 894

872
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A — Atividade Principal

Professora Doutora (MS3) em Regime de Dedicagdo
Integral a Docéneia e a Pesquisa, junto  ao
Departamento de Relagdes Pablicas, Propaganda e
Publicidade, e Turismo da Escola de Comunicagdes ¢
Artes da Umiversidade S3o Paulo, onde desenvolvo
pesquisa  voltada para a drea de produgdo
cinematografica.

BB — Natureza das Atividades Atuzais

1 — Disciplinas Ministradas na Graduacéo

o Cinema Publicitdrio para o Departamento de
Relacdes Pablicas, Propaganda e Turismo da
Escola de Comunicagdes ¢ Artes da Universidade
de Sio Paulo.

o Lingua Portuguesa: Roteiro e Producio
Audiovisual  (Relagdes  Plblicas) para o
Departamento de Relagoes Pablicas, Propaganda e
Turismo da Universidade de Sdo Paulo.

o Producido Publicitdric em Radio ¢ Televisio I ¢
Il (Propaganda e Publicidade) para o
Departamento de Relacoes Pablicas, Propaganda e
Turisino da Escola de Comunicagdes ¢ Artes da
Universidade Séo Paulo,

2 — Disciplinas Ministradas na Poés-Graduacgio

e Periféricos da Producdo e as Novas Tecnologias,
disciplina vinculada ao Departamento de Cinema,
Radio e Televisdo da Escola de Comunicagdes e
Artes da Universidade de S&o Paulo.

Doc.006
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Dogc. 008

Doc. 008
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o Afrds das Telas: a producdo do filme publicitario,
disciplina vinculada ac Departamento de Relacdes
Publicas, Propaganda e Turismo da Escola de

Comunicagdes ¢ Artes da Universidade de 580
Paulo.
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A~ Cursos de 1° Grau
Colégio Dante Alighieri Doc. 012

Curso Prunario — Ginasial,
Local : Sdo Paulo/SP
Pertodo: 1958 a 1967

B - Cursos de 2° Grau

Colégio Danie Aleghieri Doc. 013
a/fc.

Curso 1° Ano Colegial

Local : Sdo Paulo/SP

Periodo: 1967

Externaio Meira Doc.014
s/a.

Curso de 2° ¢ 3° Colegial

Local: S8o Paulo/SP

Periodo: 1968 a 1969



REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL
UNIVERS!DADE DE SAD PAULO

O Reitor da Universidade de Sao Paulo confere a

GISELLE GUBERNIKOFF
o presente diplama de Doutor em Ades
Area de concentragda: Cinema
tendo em vista que satisfez fodas as exigéncias pertinentes a este grau,
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A - Formacio Universitaria em nivel de
Graduaciio

Primeiro Ano do Curso de Jornalisimo

Escola de Comunicagdes ¢ Humanidades da Fundagao
Armando Alvares Penteado.

Local: Sao Paulo/SP

Perfodo: 1970

Bacharel em Comunicacdo Social, com habilitagdo
em (inema

Escola de Comunicagdes ¢ Artes da Universidade de
Sao Paulo

Local: Sdo Paulo/5P

Periodo: 1971 a 1976

B — Formacio Universitaria em nivel de Pos-
Graduacide

¢ Mestrado

Mestre em Artes: Teatre e Cinema, pela Escola de
Comunicacdes e Artes da Universidade de S8o Paulo

Diissertagiio defendida em 07 de agosto de 1985, sob a
orientagiio dos Professores Doutores Paulo Emilio
Salles Gomes e Maria Rita Eliezer Galvio, tendo
obtido a média 10 com distingéo.

Titulo da Dissertacio "O Cinema Brasileiro de Nelson
Pereira dos Santos: Uma Contribuigdo para o Estudo
de uma Personalidade Artistica”
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e Doutorado

Doutora em Cinema, pela Escola de Comunicagdes ¢
Artes da Universidade de 8o Paulo.

Tese defendia em 22 de junho de 1992, sob a
orientagdo da Professora Doutora Mary Enice
Ramalho de Mendonga.

Titulo da Tese: "Perfil de Mulher: O Processo de
Frmancipagio Feminina na Sociedade Urbana
Brasilemra"

Ranca Examinadora: Professores Doutores

Maria  Aparecida  Baccega (substituindo  a
orientadora)- Eduardo Pefiuela Cafiizal - Maria Rita
Eliezer Galvio — Georgette Nacarato Nazo — Teodfilo
de Queirdz Junior

C — Concursos Pablicos

Aprovada e Classificada em segundo lugar, no
Processo  Seletivo para contratagdo de Professor
Doutor — Ref. MS-3 - RDIDP do Departamento de
Cinema, Televisio e Radio, da Fscola de
Comunicacdes ¢ Artes da Universidade 530 Paulo

Area de "Produciio em Radio, Televisio e Midias
Alernativas'.

Local: Sdo Paulo/SP

Data: outubro/1995

Aprovada ¢ Classificada em primeiro lugar, no
Processo Seletivo para contratagdo de Professor
Doutor — Ref. MS-3 - RDIDP do Departamento de
Cinema, Televisio e Radio, na FEscola de
Comunicagdes e Artes da Universidade S&o Paulo.

Doc. 018
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Area de "Producio e Realizagdo Cinematografica”
Local: S3o Paulo/SP
[Data: margo/1996

Aprovada no Concurso Publico para provimento de Doc. 0204
cargo de Professor Doutor junto ao Departamento de

Relacdes Piblicas, Propaganda e Turismo da

ECA/USP

Area de Cinema Publicitario

Local: Sdo Paulo/SP

Data: fevereiro/2000

1} - Cursos de Complementacio
Cultural/Profissional

I - Cursos de Extensido Universitaria
e Nog Brasil

Curso de Monitoria em Historia da Arte, ministrado  Doc. 021
pelos Professores: Gilda Seraphico, Oswald de

Andrade F° e Sérgio Ferro, promovido pela Fundagao

Bienal de Sdo Paulo. Sdo Paulo/SP, em 1969.

Curso Basico de Fotografia Kodak, promovido pela  Doc.022
Kodak Sio Paulo/SP, em 1970

Curso de Expressio Corporal, promovido pela Hscola  Doc. 023
Ruth Rachou. S80 Paulo/SP, de 1969 a 1970 s/,

Curso de Cinema Experimental, ministrado pelo Doec.024
Professor Bob Fulton, Havard University, promovido s/c
pelo Departamento de Cinema, Radio ¢ Televisdo da

Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de

S&o0 Paulo, em 1973

Curso de Inglés Intensivo, promovido pela Alumni Doc. 025
Association. S&o Paulo/SP, em 1975

X° Curso de Teatro e Comunicagdo, ministrado pelos  Doc.026



Professores Prof: Silvio Zilber ¢ Miriam Muniz,
promovido pelo SESC. Sdo Paulo/SP, em 1975

Curso  Basico de Videotape e Videocassete,
promovido pela GRIFE. Sdo Paule/S5P, em 1994 -

Z - Cursos de Aperfeicoamento

e No Ixterior

Curso de Fotografia, na New York Institute of

Photography, New Yok, US.A , no periodo de
fevereiro a abril de 1972,

Curso de Fotografia, no Project Inc., Cambrigde, U.S.
A, no periodo de maio a junho de 1972,

Curso de “Life Drawing”, na Art Student League,
New York, U.S. A, no periodo de fevereiro a abril de
1972

Curso de “Life Drawing”, no Project Inc. |
Cambrigde, U.S.A., no periodo de maio a julho de
1972

E - Atividades Académicas como Aluna de
Graduacio

Organizagio da 1" MAECA (Mostra de Artes dos
Alunos da ECA)
Ano: 1971

Organizagdo da 2" MAECA (Mostra de Artes dos
Alunos da ECA)
Ano:1972

Representante dos alunos de graduacio em Cinema
Junto ao Centro Académico Lupe Cotrin
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e Desenvolvimento de Pesquisa sobre Cinema
Brasileiro — de 1962 a 1972 - sob a orientacdo do
Prof. Paulo Emilio Salles Gomes e alunos do
Departamento de Cinema

e Fundacdo do Cineclube Luz Vermelha

e Fundacdo de cineclubes universitdarios, FAU ¢
GV

e Hdigao dos “Cadernos de Cinema”

Periodo de 1972 a 1973

Fotografias para o “Trio da USP” composto por
Amilcar Zani, Maria Vischnia ¢ Barney Lehrer
Departamento de Musica da ECA-USP.

Ano; 1975

Atriz na encenagio de Lux in Tenebris, de Bertold
Brecht, direco de Caca Rosset.

Departamento de Teatro da ECA/USP

Ano: 1975

I - Bolsas de Estudos Concedidas

Bolsa concedida pela CAPES - Coordenagio de
Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior , para
a pesquisa de Doutoramento desenvolvida na Escola
de Comunicagdes ¢ Artes da Universidade de Sio
Paulo.

Local: 540 Paulo/SP

Periodo: 1987 a 1990

G - Viagens de Estudos e Visitas
Cientifico/Culturais

1 — No Brasil

e Viagem para o Hstado da Bahia como produtora
executiva da Revista Panorama (Holanda) para a
producio de um calendario.
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Viagem para Salvador — Bahia para cobertura
fotogratica — 1974/1975

Viagem a Brasilia para cobertura fotografica da
arquitetura local - 1975

Viagem ao Rio de Janeiro para a cobertura do
carnaval - 1977

Viagem para Manaus/Floresta Amazdnica para
captacio de imagens para o Institucional da
Fricsson - 1990

No Kxterior

Viagem Cultural para cobertura fotografica na
Furopa, visando a inser¢io desde material em
campo de pesquisa a ser desenvolvida na area
profissional.

Paises visitados: Franga, [talia, Inglaterra,
Portugal, Espanha ¢ Holanda

Periodo : dezembro a fevereiro de 1972

Viagem de estudos para realizagio dos Cursos de
Aperfeicoamento em Fotogratia: New York
Institute of Photography, New Yok, U.S.A/
Project Inc., Cambrigde, U.5. A. e de Life
Drawing: Art Student League, New York,
U.S. A /Project Inc.,Cambrigde U5 AL
Acompanho a Mostra de Cinemna Novo Brasileiro
no MoMa em New York.

Periodo: fevereiro a julho de 1972

Viagem de estudos a Argentina (Buenos Aires,
Rosario, Mendonza e Bariloche) Uruguai
(Montevideu ¢ Mar del Plata) e Paraguai (Punta
del Leste e Foz do Iguagu) para realizar
levantamento fotografico ¢ aquisi¢io de ampla
bibliografia sobre cinema.

Periodo: janeiro a fevereiro del976
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e Viagem de estudos para New York, Miaini,

Boston, Los Angeles, Sdo Franeisco e Fugene,
tendo visitado vérias escolas de Cinema (New
York University, Beerkley etc) e varios estidios
de cinema, como a Columbia e a Universal em
tours para especialistas da drea.

Periodo: setembro a outubro de 1982

Viagem de estudos & New York ¢ Boston para
atualizacdo a nivel de bibliografia sobre cinema
americano a ser utilizada na minha tese de
doutorado. Visita a New York University, Movies
Department, e a Columbia University cujo
material me serviu como referéncia para montar
proposta de carso sobre produgdo cinematografica.
Periodo: julho de 1989

Viagem cultural a Europa (Franga e Inglaterra),
para visitar os principais museus, dando énfase
para os de cinema de Londres - Inglaterra
Periodo dezembro de 1991 a janeiro de 1992

Viagem cultural aos EUA, para visitar 0s
principais museus ¢ principalmente os
especializados em cinema como o de Brooklin,
observando as novas tecnologias como o cinerna
de trés dimensdes e o IMAX Movies; Iscolas de
Cinema como o Midealab da MIT ¢ da New York
University e o New York Film Institute de onde
volto com proposta de convénio entre aquele
instituto e a Escola de Comunicagles e Artes da
USP. Adquiro amplo material de apoio didatico.
Periodo: dezembro 1998 a janeiro de 1999
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A - Dissertacio de Mestrado

Mestre em Artes: Teairo e Cinema, pela Escola de
Comunicagdes ¢ Artes da Universidade de Sdo Paulo

Titulo da Dissertagdo "O Cinema Brasileiro de Nelson
Pereira dos Santos: Uma Contribuigdo para o Estudo
de uma Personalidade Artistica”

Abstract: Levantamento exaustivo da midia nmpressa
em torno da obra do diretor de cinema Nelson Pereira
dos Santos, de 1950 a 1985, tracando um amplo
painel do desenvolvimento do cinema brasileiro nessa
trés décadas. Depoimentos de profissionais, atores e
técnicos que acompanharam o percurso de realizagdo
de sua obra, reconstituindo o momento do Cinema
Novo ¢ os diferentes movimentos culturais a que o
cinema brasileiro esteve ligado.

B - Tese de Doutorado

Doutora em Cinema, pela Lscola de Comunicagdes e
Artes da Universidade de Sdo Paulo.

Titulo da Tese: "Perfil de Mulher: O Processo de
Emancipa¢do Feminina na Sociedade Urbana
Brasileira"

Abstract: Centrado nos depoimentos de diversas
realizadoras do cinema brasileiro, e sob a égide do
patriarcalismo, o trabalho elabora a influéncia do
"siar system" do cinema americano na formagio de
uma linguagem ferninista de cinema.
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- Trabaihos Publicados

"Reneé Clair"

Artigo publicado em Cadernos de Cinema, do Centro
Académico Lupe Coutrin da Escola de Comunicagoes
¢ Artes da Universidade de S8o Paulo. e Cineclube

Luz Vermelha, para a qual desenvolvi varnas
pesquisas versando sobre diferentes matérias. S0
Paulo/1975.

Editera de Cinema

"Arte em Revista", n°s 1,2, 3 e 4,

Ed. Kairos, e CEAC (Centro de Estudos de Arte
Contemporanea),

Profa. Responsavel : Otilia Arantes

Periodo de 1978 a 1981

"O Tratamento Chancho ne Cinema Brasileiro”

Cadernos da Critica,
Fmbrafilme, RJ.
Sd0 Paulo/1987 -

D~ Traducdes ¢ Versies

"Sargenio Getulio"”

Versido para o inglés para fins de legendagem
Direcdo Hermano Penna
Longa-metragem, 35mm, adaptacdo do romance
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homdnimo de Jodo Ubaldo Ribeiro
Grande vencedor do Festival de Brasilia, 1975,

"Boletim Informeativo”

TradugOes inglés/portugués
Matérias sobre TVs a Cabo
Radio e TV Bandeirantes
1977

"Libreto da opera "Tristdo e Isolda", de Wagner"

Tradugdo do inglés arcaico para o portugués
Fita Filmes, SP, 1989

7 g/'?‘:g Fr

Tradugoes inglés/ portugués de varios VT's para o
mercado publicitario (Ford, Colgate)
1985-1996

£ - Trabaihos Realizados ne Campo da Pesquisa

I - Pesquisas Tedricas Concluidas

Pesquisa sobre Cinema Brasileiro, Revista “Filme e
Cultura”, Ed. Embrafilme, do periodo de 1962 a 1972
Para o curso de Cinema Brasilemro e Cineclube Luz
Vermetha

Orientagdo Prof. Paulo Emilio Salles Gomes

Periodo: 1973
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Pesquisa sobre Nelson Peretra do Santos para
desenvolvimento de tese de mestrado defendida na
Escola de Comunicagdes ¢ Artes da Universidade 530
Paulo

Periodo: 1977 a 1985

Pesquisa sobre cinema de mulheres para
desenvolvimento da tese de doutorado defendida na
Eseola de Comunicacdes e Artes da Universidade Séo
Pauto

Periodo: 1987 a 1997

2 — Pesquisa ndo Concluidas

Pesquisa sobre Paulo Emilio Salles Gomes
desenvolvida por livre iniciativa.
Periodo; 1977

3 - Pesquisas Tedricas em Andamento

Pesquisa sobre novas tecnologias e ensino de
producio cinematografica desenvolvida com vistas ao
regime de trabalho - RIDIDP — Regime de Dedicagéo
Integral 4 Docéneia ¢ & Pesquisa, junto a ECA/USP.
A partir de 1990,

4 - Pesquisas para Construciio de Roteires

Sinopse do romance "Cabega de Negro'', de Paulo
Francis, para a Empresa: Fita Filmes, SP.
Periodo: 19860

Tradugdo do libreto da opera "Trisido e Isolda", de
Wagner, para a elabora¢io do roteiro "A Noite do
Amor", juntamente com Aurora Duarte, para a
Empresa: Fita Filmes, SP
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Periodo: 1980
"Vital Brasil e o Instituto Butanian", para a
Empresa: Aurora Duarte PC. 5.P.

Periodo: 1981

4

"Ensiitucional/ Integracdo CMTC ", para a bmpresa:

Globotec.
Periodo: 1983

"Treinamento Motoristas CMTC", para a Lmpresa:
Globotec.
Periodo: 1985

"Treinamento Cobradores CMTC", para a Empresa:
P

Globotec.

Periodo: 19835

"Institucional/ Integracdo Yashica”, para a
Empresa: Globotec.
Pertodo: 1985

“Institucional Visconti”  para a Empresa: JPO
Produgoes
Periodo: 1994

"Institucional” — Fnig Coranies, para a Empresa
Diana Cinematogratica
Periodo: 1995

"Hospedaria dos Imigrantes” - Piloto para série de
TV, para a ECA/ USP, Movimento Consciéneia e
Cultura, Memorial do Imigrante

Periodo: 1997

Institucional - "Museu Paulista da USP",
patrocinado pela Pro-Reitoria de Cultura Extensdo da
Universidade de S3o Paulo e 0 Museu Paulista da
USP,

Periodo: 1998
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5 — Pesquisa em andamento para construgfio de
Roteiros

Institucional- 30 Anos da Escola de Comunicacdes e
Artes da USP: Resgate de wma Historia
Periodo: 1999

I — Producdoe Cinematografica ¢ em Video

Istagios

Compasse de Espera
Dire¢do de Antunes Filho
L.onga-metragem

1970

G - Producbes de curta-metragens na ECA

Argumente, Roteiro, Direciio, Fotografia e
Montagem

Tomadas no Lixo

Classificados na Jornada Brastleira de Curta-
Metragem ¢ mencdo honrosa no Festival de Curta-
metragem da Alianca Francesa

Documentario 16mim, cores, sobre as atividades de
um depoésito de lixo localizado na Rodovia Raposo
Yavares.

A; (Psicitropicdlia)

Classificado na Jornada Brasileira de Curta-metragem
Ficgdo, 35 mm, P/B
Narra 0s desencontros de um jovem universitdrio com

Doc. 077

Doc. 078
a/c.

Doc.079
Anexo VI

Doc. 080
Anexo VI



a realidade em sua volta.
I° filme do ator Nuno Leal Maia.
Trilha sonora de Premé (Tatit)

Argumento, Roteiro e Direciio

Versus

Classificado na Jornada Brasileira de Curta-
Metragem

Documentario, 35mm, P/B. Realizado a partir do
material captado para a disciplina de Fotogratia
Cinematografica, prof. Chico Botelho.
Contraposi¢do de duas realidades, a de um bairro de
pertferia de Sdo Paulo, com o Largo de Pinheiros,
discutindo o conceito de marginalidade.

Narrac¢do: Caca Rosset.

Roteiro, Direcdo , Fotografia e Montagem

Retraio

Classificado na Jornada Brasileira de Curta-metragem
Ficgdo, 35mm, P/B

Baseada na poesia homénima de Cecilia Meirelles,
mostra o processo de mntenorizacio de uima
personagem enguanto se maquia.

Atriz: Mirtes Mesquita.

Realizado durante aula de estidio da disciplina
Fotografia Cinematografica, Prof. Chico Botelho.

Colaboradora nos Curta-Metragens:

Péndulo

Direcéio de Alain Fresnot
A Casa Tomada

Doe . 081
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Diregao de Wagner Carvalho
Hay Fiesta?

Direcao de Adilson Ruiz
Tamao ino

Direciio Maria Inés Villares
Assistente de Direcédo e Continuidade
Produgdo da Trilha Musical de Renato Teixeira

Ovo on A Retorica do Desespero

Realizacdo 58
Curso de semiologia
Prof. Dr. Eduardo Pefiuela Canizal

Lapida-se Vidro

Realizacio S8
Cursos de semiologia
Prof. Dr. Eduardo FPefiuela Cafiizal

Periodo de 1973 a 1978

H — Producio de Longa-Metragens na ECA

Assistente de Cenario ¢ Figurinos

As Trés Mortes de Solano

Direcao de Roberto Santos

Baseado no conto "A Cacada" de Lygia Fagundes
Telles, conta irés diferentes versGes da fabula
caga/cagador

1976

Doc.085
FilmotFRCA

Doc. 086

Doc. 087
s/e.

Doc.088
s/e.

Doc.089

Anexo VI
Fav.004
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I — Producies para o Mercado de Cinema

Ao Sul de Meu Corpe Doc.090

Primeiroe Tratamento do Reteiro

Elaboracio ¢ Fotos para o Projeto de Captaco de
Recursos

Assistente de Direcio ¢ Continuidade

Diregéio Paulo César Saraceni

Produgdo Embrafilme/ Sant'Anna Produtora de
Filimes

Longa-Metragem, 35 min.

Prémio de Melhor Fotografia do Festival de Brasilia
Baseado no romance de Paulo Emilio Salles Gomes
"Trés Mulheres de Trés PPPs”.

Narra a histéria centrada em um tridngulo amoroso
formado pelo Professor (Paulo César Pereio), sua
esposa (Ana Maria Nascimento ¢ Silva) e seu Pupilo
(Nuno Leal Maia). Ndo podendo engravidar a esposa,
o professor arma uma cilada para que ela o fosse pelo
seu pupilo predileto.

1979 ¢ 1981

Yié Xorogué Doc.091

Assistente de Direcio e "Still"

Direcdo Raquel Gerber

Produgdo Angra Filmes

Documentario média metragem, 16mm

Registra os diferentes rituais de iniciagdo religiosa da
cultura afro-brasileira.

1980 a 1982

Ori Doc.092

Assistente de Direciio e Editora do Som
Direcdo Raquel Gerber
Documentdrio longa-metragem, 16mm



-~
L

Registra as diferentes manifestagoes culturais da
cultura negra em Sio Paulo, discutindo todo o
processo de discriminagio racial.

1080 a 1982

Vital Brasit e o Instituio Butanian Doe. 093

Argumento, Roteiro, Direglio ¢ Montagem
Classificado na X Jornada Brastleira de Curta-
Metragem

Producdo Aurora Duarte Produgdes Cinematograficas
Documentario, curta-metragem, 35mm

Sobre a vida do eminente cientista brasileiro Vifal
Brasil e a fundacdo do Instituto Butantan. Possui farto
material de arquivo de grande valor historico,
inclusive depoimento do cientista meses antes de
mMorrer.

1981

Elite Devassa Doc.094

Figurines, Assistente de Direciio e Continuidade
Direcdo Paulo César Castellini

Producao Luce Filmes

l.onga-metragem, 35mm, ficgdo

RBaseado no romance "Fogo" de Adelaide Carraro
narra sobre as perturbacdes causadas em uma familia
da burguesia paulista causadas pela vinda de um novo
motorista.

Elenco: Thales Pan Chacon, Selma Egrei. Edson
Francga ¢ Audine Muller enire oufros.

1982

Os bons tempos voliaram... Doc.095
Aneso VI
Env. 005

Assistente de Direcdio de Arte
Episodio Roberia

Dire¢do de John Herbert
Produgao Cinearte
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Narra o encontro de jovens numa época de repressao
politica.
1983

J — Producies para o Mercado Publicitdrio

Coordenadors de Producio Doc.096
Anexo Vi

Assistente de Direcdio de Jodo Daniel Thikomiroff

Empresa: Jodaf Prod. Cinemat. /SaoPaulo

Comerciais Realizados:

e “Diamante”, Gomes de Almeida Fernandes

e (O Sanduiche Mais Gostoso”, Matonese Hellmans

e “Campanha CTBC”

e “Coral Banespa™

e ““(aroto Banespa”

e “Golias Banespa™

Sao Paulo, 1977

Roteiro e Direcio Doc.097
Anexo Vii

Empresa Globotec

- Instifucional/ Integragio CMTC

- Treinamento Motoristas CMTC

- Tremamento Cobradores CMTC

- Instituctonal Yashica

1985

Raoteiro e Direcio Doc.098
Arexo VI

Fmpresa Diana Cinematografica / JPO Producdes
- Institucional Mdveis Teperman

- Instifucional Ericsson

- Integrac¢ao Ericsson

- Langamento Brastemp Zirtum

- Tremmamento Motoristas Batavo

- Treinamento Vendedores Batavo

- Tremmamento Promotores Batavo



- Lancamento Linha 95 Sommer Multipiso
- Adaptacgdes Hunter Douglas

- Institucional Viscontt

- Testemunhais Intel

1990 a 1996

Direcdo

~ Automacdo Bancaria Ohivettt
- Institucional Abinee

- Lancamento Windows 95
1996

Roteiro

- Fmia Corantes
1995

L — Producdes como Decente da ECA/USP
1996

Coordenacio dos videos SVHS dos alunos:
- O Sapaio,

Dire¢do de Claudia Pucci Abrahdo;

- Cerco,

Direcdo de César Cabral;

- Vaidade,
Diregdo de Rodrigo Lorenzetis,

~ ) Amanie,
Direcdo de Silvia Hayashi;

- O Terrorista,
Direcdo de Laura Taffarel Faerman e Juliana
Nicolela;
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- O Mitho,
Diregdo de Daniel Uribe

1997 -

Coordenacio dos filmes, 16mm, 3°, dos alunos:

- Abismo;
Direcdo de Sitvia Hayashi;

- Dancando no Lscuro,
Direcdo de Leandro Rocha Saraiva,

- Volatil,
Diregido de Luciana Suzuki;

- Splunsh,
Direcdo de César Cabral,

- Walking Around,
Diregdo de Daniel Urnibe,

- Pecisdes,
Diregdo de Mauricio Hirata F.

- () Assalio,
Diregdo de Juliana Nicolela

- Cena de Caca,
Diregdo de Newton Cannito

-~ Mens Sana in Corpore Sano,
Direcdo de Paulo Bishop da Silveira

- () Espetho,
Direcdo de Laura Taffarel Faerman

- O Camaledo,
Dire¢io de Rodrigo Lorenzetti
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- Contra-Campo,
Direcdo de Ranulfo Alfredo Manevy

~ Auto-Estrada.
Direcdio de Felipe Berlim

- Movimenio,
Diregdo de Claudia Pucct Abrahdo

Destes projetos foram finalizados 5(cinco):
Abismo, O Espethe, Auto-Estrada, Movimenio,
Walking Around.

1997 .
Direciio ¢ Roteiro do Piloto para TV

Hospedaria dos Tmigrantes,

Prod. USP(ECA/ Museu Paulista), Memorial da
Imigracdo, Movimento Cultura e Consciéncia,
Omnicom Comunicagdes

1997 -
Coordenacio Geral do VT

Anartomiac Denial

Prod. ECA/USP, Pro-Reiioria de Extensao e Cultura

Coordenacio dos VTs SVIS dos alunos:

- Penefracdo,
Diregéio de Rodolfo Figueiredo de Oliveira

- Convivie em Sociedade,
Direcdo de Ching Chin Wang Chang

- Sinal Aberto,
Direc¢do de Paulo César Ferreira
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- Abaixem o Volume,
Direcdo de Manoel Rangel Neto

- Amor Versus Chocolate,
Direcdo de Carlos Eduardo Reis Firmimo,

- A4 Foto,
Direcdo de Brunoe Carnetro.

1998 -

Roteiro e Direcio do VT Institucional Doc. 136
Aneso VI

Musew Panlista da USP
Prod. Pré-Reitoria de Extensdo e Cultura, Museu
Paulista.



8 a 17 de setembro salvador ba. 1976
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A — Participaciio em Eventos e Festivais
Cinematograficos

Representante da ABD (Associacdo Brasileira dos
Documentaristas) no X1° Festival de Brastlia)
Ano: 1975

V* Jornada Nordestina de Curta Metragem com o
filme Tomadas ne Lixo
Ano: 1974

VI* Jornada Nordestina de Curta Metragem com o
filme A;
Ano: 1975

Coordenadora da Mostra “Cinema Brasileiro”,
patrocinada pelo CEAC — Fundagdo Cmemateca
Brasileira, realizada no MIS — Museu da Imagem ¢ do
Som

Sio Paulo, maio/1980

Coordenadora da Mostra “Cinema Brasileiro”,
patrocinada pelo CEAC — Fundacdo Cinemateca
Brasileira, realizada no MIS - Museu da Imagem e do
Som

Sao Paulo, junho/1980

1X Jornada Brasileira de Curta Metragem com o filme
Ove

X Jornada Brasileira de Curta Metragem com o filme
Vital Brasil e o Instituto Buianii

IV Congresso da Feisal — Federagfio Ibero -
Americana de Escolas de Imagem e Som.
Ano: 1998

Planejamento da Curso “Uma Jornada de Golfinhos:
estratégia para a formagdo de lideres para o Século
XXI”, ministrada por Moacyr Sampato Xavier Filho,
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no Departamento de Relagdes Publicas, Propaganda e
Turismo da ECA/USP, sob a coordenacgio da Profa.
Dra. Sidnédia Gomes Freitas.

Sao Paulo,outubro/1998

Coordenadora do Comité tematico “Olhar da
Descoberta [V~ Cinema”, evento integrado ao 111
Congresso de Arte e Ciénela “Descoberta/
Descobrimento” ECA/USP, 1999,

Membro da Curadoria ¢ da Comisséo Julgadora do 6°
Prémio Avon Color de Maquiagem.
530 Paulo, junho/2000

- Conferéncis g ¥ ik
B - Conferéncias e Palestras Proferidas

"Historia do Cinema Universal”

Conferéncia proferida no Curso de Iniciagdo a
Producdo, promovido pela Secretaria da Cultura do
Municipio de Santo André — 5. Paulo.

Set de 1998

"Historia do Cinema Universal"

Conferéncia proferida no Curso de Iniciagio a
Producdo, promovido pela Secretaria da Cultura do
Municipio de Santo André — 5. Paulo.

Abrit de 1999

“Moda ¢ Cinema”

Debatedora na palestra “Moda e Cinema, realizacdes
possiveis”, proferida pela Dra. Nicole Foucher da
Universiié de la Mode de Lyon — Franga, realizada no
Workshop “Moda e Cinema”™, no Masp — S&o Paulo.
Julho de 2000
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A — Funcdes Docentes

Professor Doutor, Ref. ”"MS-3",em RDIDP - Regime Doc.119
de Dedicacao Integral 4 Docénela e a Pesquisa.

Fscola de Comunicagtes ¢ Artes da Universidade de

Sao Paulo

A partir de 1996

B — Disciplinas Ministradas

I. Ensinoe em Nivel de Graduacio
® Universidade de Sdo Paule
Segundo semestre de 1996:

Professora Responsavel pela disciplina Doc.120
“Addministracdo e Gerenciamento de Producdo”, do

Curso de Comunicacdo Social, habilitagdo em

Cinema ¢ Video, do Departamento de Cinema, Radio

e Televisdo da Escola de Comunicagdes ¢ Artes da

Universidade de S0 Paulo.

Contetido Programatico: abrangéneia das diferentes
areas correlacionadas a produgdo de um projeto
audiovisual em pelicula ou video.

Professora Responsavel pela disciplina “Teoria do Doe. 121
Cinema I, do Curso de Comunicagdo Social,

habilitagio em Cinema e Video, do Departamento de

Cinema, Radio e Televisdo da Escola de

Comunicacdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo.

Conteado Programatico: Nesta disciplina foram
desenvolvidos projetos em video no formato Super
V, a partir de argumentos elaborados pelos proprios
alunos no semestre anterior, no curso de Roteiro. As
equipes foram formadas com os proprios clementos
da classe, que se revezavam nas diferentes fungdes



técnicas. Foram produzidos os seguintes projetos:
"0 Sapato”, direcdo de Claudia Pucei Abrahdo,

"0 Cereo", direciio de César Cabral,

"Vaidade", direcdo de Rodrigo Lorenzetti,

"0 Amante", direcdo de Silvia Hayashi;

") Terrorista”, dire¢do de Laura Taffarel Faerman e
Juliana Nicolela;

"O Milho", dire¢ao de Dantel Uribe

Primeiro semestre de 1997

Professora Responsavel pela disciplina “Andlise de
Projeto 17, do Curso de Comunicagdo Social,
habilitacdio em Cinema e Video, do Departamento de
Cinema, Radio e Televisdo da Escola de
Comunicacdes ¢ Artes da Escola de Comunicagdes ¢
Artes da Universidade de Sdo Paulo.

Contetido Programatico: A partir de argumento
proprio dos alunos elaborados no curso de Roteiro 11,
foram produzidos os Seguintes exercicios em cinema
16mm, com aproximadamente 3 minutos cada. Sdo
exercicios individuais de diregdo ¢ realizagdo. Foram
filmados os seguintes projetos:

"Abismo™; dire¢io de Silvia Hayashi;

"Dancando no Escuro”, diregdo de Leandro Rocha
Saraiva;

"Volatil", diregiio de Luciana Suzuki;

"Os Palhacos”, diregdo de César Cabral,

"Walking Around", direciio de Daniel Uribe,
"Decisdes", diregdo de Mauricio Hirata I,

"O Assalto"”, diregdo de Juliana Nicolela

"Cena de Caga", dire¢do de Newton Cannito

"Mens Sana in Corpore Sano”, dire¢ao de Paulo
Bishop da Silveira

"0 Espelho", diregdo de Laura Taffarel Faerman

"0 Camaledo", direcdo de Rodrigo Lorenzetii
"Contra-Campo”, diregido de Ranulfo Alfredo Manevy
"Auto-Estrada", direcdo de Felipe Berlim
"Movimento", dire¢do de Claudia Pucei Abrahdo
Destes projetos estdo em fase de finalizagdo 5(cinco)
selecionados pelos professores da area de produgio:
"Abismo", "O Espelho”, "Auto-Estrada”,
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"Movimento™", "Walking Around”

Segundo semestre de 1997

Professora Responsavel pela disciplina Doc. 123
“Administracdo ¢ Gerenclamenio de Producdo”, do

Curso de Comunicagdo Social, habilitagdo em

Cinema ¢ Video, do Departamento de Cinema, Radio

e Televisdo da Lscola de Comunicagdes ¢ Artes da

Universidade de Sao Paulo.

Conteddo Programatico: abrangéneia das diferentes
areas correlacionadas a produgdo de uin projeto
audiovisual em pelicula ou video.

* Orientagao das produgdes em video Super V dos
alunos do 4. Semestre de Cinema ¢ Video:
"Penetracdo”, direcdo de Rodolfo Figueiredo de
Oliveira

"Convivio em Sociedade”, dire¢do de Ching Chin
Wang Chang

"Sinal Aberto”, dire¢do de Paulo César Ferreira
"Abaixem o Volume", direcdo de Manoel Rangel
Neto

"Amor Versus Chocolate"”, direcdo de Carlos Eduardo
Reis Firmino;

"A Foto", diregdo de Bruno Carneiro.

Primeiro Semestre de 1999

Professora Responsavel pela disciplina Cinema Doc. 124
Publicitario, do Curso de Publicidade e Propaganda,

do Departamento de Relagdes Pablicas, Propaganda ¢

Turisimo da Escola de Comunicacdes ¢ Artes da

Universidade de Sao Paulo.

Conteado Programaéatice: Uma introdugio ao
cinema, mais especificamente ao cinema publicitirio,
numa abordagem que abrange histéria do cinema,
lingnagem cinematografica, etapas de producdo,
producgio publicitaria ¢ analise de comerciais.
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Segundo semestre de 1999

Professora Responsavel pela disciplina Lingua Doc. 125
Portuguesa IV{Relacdes Pitblicas)”, do Curso de

Relagdes Publicas, do Departamento de Relagdes

Pablicas, Propaganda e Turismo da Escola de

Comunicagdes ¢ Artes da Universidade de Sio Paulo.

Contetido Programatico: Voltado para a pratica de
desenvolvimentos de roteiros para projetos na area
empresarial o curso abrange construcdo da linguagerm
cinematografica, iniroducio a realizacdo
cmematografica, elementos da composicao tilmica
(fotografia/ som/montagem, cenario ¢ figurnos,
efettos especiais), mostrando as diversas formas de
aphicacdo do video empresarial.

Professora Responsavel pela disciplina Producdo em Doc.126
Radio e Televisdo I e [T, do Curso de Publicidade e

Propaganda do Departamento de Relagdes Pablicas,

Propaganda e Turismo da Escola de Comunicac¢des ¢

Artes da Universidade de Sao Paulo.

Conteddo Programatico: Iniciacdo a pratica de
producdo audiovisual focando a area de producdo
publicitaria para midia eletrénica.

Primeiro semesire de 2000

Professora Responsavel pela disciplina Produgdo em  Doc. 1265
Rdadio e Televisdo [, do Curso de Publicidade e

Propaganda do Departamento de Relagdes Puablicas,

Propaganda e Turismo da Escola de Comunicagdes e

Artes da Universidade de Sdo Paulo.

Contetido Programéatice: Iniciacio a pratica de
producdo audiovisual focando a drea de produgido
publicitaria para midia eletrénica.

Professora Responsavel pela disciplina Cinema Doc.126B
Publicitario, do Curso de Publicidade e Propaganda,
do Departamento de Rela¢des Publicas, Propaganda ¢



Turismo da Escola de Comunicagdes e Artes da
Universidade de Sdo Paulo.

Contettdo Programatico: Uma introdugdo ao
cinema, mais especificamente ao cinema publicitario,
numa abordagem que abrange historia do cinema,
linguagem cinematografica, etapas de produgao,
produgdo publicitaria e analise de comerciais.
Segundo semestre de 1999

Segundo semestre de 2000

Professora Responsavel pela disciplina Producdo em
Rddio e Televisdo I, do Curso de Publicidade e
Propaganda do Departamento de Relagdes Publicas,
Propaganda ¢ Turismo da Escola de Comunicagdes e
Artes da Universidade de Sao Paulo.

Contetddo Programatico: Iniciagio a pratica de
produgdo audiovisual focando a drea de produgdo
publicitaria para midia eletronica.

Professora Responsavel pela disciplina Lingua
Portuguesa I'V(Rela¢des Publicas)”, do Curso de
Relagdes Piblicas, do Departamento de Relagdes
Publicas, Propaganda e Turismo da Escola de
Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo.

Contetido Programatico: Voltado para a pratica de
desenvolvimentos de roteiros para projetos na area
empresarial o curso abrange construgdo da linguagem
cinematografica, mroducdo a realizagdo
cinematografica, elementos da composigio filmica
(fotografia/ som/montagem, cendrio e figurinos,
efeitos especiais), mostrando as diversas formas de
aplicagdo do video empresarial.

2 — Ensino em Nivel de Pos-Graduagio
e Universidade de Sdo Paulo

1997 ¢ 1998

Doc. 126C

Doc.126D



Professora Responsavel pela disciplina " Periféricos
da Producdo e as Novas Tecnologias”, ministrada no
Segundo semestre de 1997 e primeiro semestre de
1998 no Curso de Pés-Graduagdo da Escola de
Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo

ORBRIETIVOS:

O curso tem como objetivo atualizar o aluno a
respeito das novas tecnologias empregadas na
producdo dudio- visual, Através dos periféricos da
producdo, ou seja, cenario, figurinos, maguiagemn,
diregiio de arte, efeito especiais mecdnicos ¢ 0ticos ¢,
mais recentemente os efeitos especiais eletronicos, ¢
os processos de pos producdo de imagem ¢ som,
trabalhar a idéia de acabamento e padrio de qualidade
na realizacdo de filmes e videos.

JUSTIFICATIVA:

Os recursos para a composicao de uma imageim, ¢
principalmente de wm personagem, desde 0s
primordios do cinema baseiam-se no {ripe cenario/
figurino/ maquiagem. Por outro lado, houve a nivel
mundial uma mudanca radical na forma de produgdo
qudio — visual, principalmente com a enirada no
mercado dos recursos cletrénicos € com o
aprimoramento dos equipamentos de captagao ¢
finalizacdo de imagem e som. FHa uma necessidade
emergente de se voltar wm ofhar para esses elementos
de construgio e acabamento filmico.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

* A funcdio do cenario dentro da narrativa
cinematografica

* () processo de criagdo de um cenario

* Filmagem em locagdo

# A escolha do figurino — pesquisa ¢ referéncias
* A funcdo da maquiagem na construgdo de um
personagem

* O Diretor de Arte ¢ a idéia de acabamento

* Efeitos especials mecanicos

* Rudimentos basicos da imagem digital
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* Computagdo grafica bi e tri-dimensional

* Efeitos especiais eletronicos - recursos disponivels
* Colorizacdo através da felecinagem

* A finalizacdo digital.

199972006

Professora Responsavel pela disciplina “Airads das Doe. 128
Telas: a producdo do filme publicitario”, rainistrada

no segundo semestre de 1999, no Curso de Pos-

Graduagdo da Escola de Comunicagdes e Artes da

Universidade de Sdo Paulo.

OBIETIVOS:

* Através da projecdo de “making off” de filmes, tanto
classicos como de produgdes atuais do mercado
publicitario brasileiro, ampliar a discussio a respeito
da producdo de filmes publicitarios, sobre a otica das
diferentes técnicas e tecnologias empregadas.

* Analisar os componentes basicos da produgdo do
filme, especialmente o publicitario, on seja, cenario,
figurino, maquiagem, direcio de arte, efeitos
especiais mecanicos, eletronicos, ¢ 0s processos de
pos-producio de imagem nos seus aspectos praticos ¢
criativos.

JUSTIFICATIVA:

A midia elefrénica é uma das grandes indastrias em
crescimento no Brasil. Abordando aspectos praiicos ¢
criativos & processos e técnicas profissionals na
producido de filmes, analisa-se a produgdo de filmes
como um negocio e como arte. Os estudos sobre a
producdo filmica publicitaria ndo podem perder de
vista que este avango esta diretamente relacionado
com o processo de criagdo de imagem e som desde os
seus primordios.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

Breve historia do filme publicitario no Brasil
papel do diretor no plangjamento e na produgéo de
filmes publicitarios



Responsabilidades do produtor na realiza¢do filimica
Planejamento, pré-produgdo ¢ cronograma
Elementos que afetam um orgamento

Diretor de Arte ¢ a idéia de acabamento da pega
publicitaria

Aprovagdo de cenarios, figurinos, locacdo e casting
Informacoes téenicas sobre o produto e ou servigo
Especificidade do filme mstitucional

Efettos especiais mecanicos

Rudimentos basicos da imagem digital. Efeitos
especiais eletronicos: recursos disponivels
Finalizacdo e pos-produgio
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A~ EM NIVEL DE GRADUACAO

i. Orientacio de Bolsistas de Iniciacio Cientifica

Orientagdo da bolsa de iniciagdo cientifica concedida
pela COSEAS, a aluna Josimar da Silva Lopes ,
desenvolvida na Escola de ComunicagOes e Artes da
Usniversidade de S3o Paulo. Inicio em 1997 ¢ Término
em 1997,

Orientagdo da bolsa de iniciagdo cientifica concedida
pela COSEAS, a aluna Luciana Brancaleon,
desenvolvida na Escola de Comunicagdes e Artes da
Universidade de Sao Paulo. Inicio em 1997 ¢ Término
em 1999,

Orientagdo da bolsa de iniciagdo cientifica concedida
pela COSEAS, ao aluno Adriane Magalhdes,
desenvolvida na Escola de Comunicagdes ¢ Artes da
Universidade de Sdo Paulo. Inicio em 1998 ¢ Término
em 1999

Orientagio da bolsa de niciagdo cientifica concedida
pela COSEAS, ao aluno Marcos Hiroshi Taniwaki,
desenvolvida na Escola de Comunicagdes ¢ Artes da
Universidade de Sao Paulo. Inicio em 1998 ¢ Término
em 2000.

Orientagio da bolsa de iniciago cientifica concedida
pela COSEAS, a4 aluna Erika Akemi Goito,
desenvolvida na Escola de Comunicagdes e Artes da
Universidade de S3o Paulo. Inicio em 1998 ¢ Término
em 2000.

Orientacdo da bolsa de imiciagéo cientifica concedida
pela CNPQ dentro do Programa Pibic, a aluna
Alessandra Terribili Santos, desenvolvida na Lscola
de Comunicagdes e Artes da Universidade de 580
Paulo. Inicio em 1999 ¢ Término em 2000.
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Orientacdo da bolsa de iniciagdo cientifica concedida
pela CNPq dentro do Programa Pibic, ao aluno Cling
Chin Wang Chang, desenvolvida na Escola de
Comunicacdes ¢ Artes da Universidade de S@o Paulo.
Inicio em 2000 e Término em 2001,

B~ @RM&NTAC&@ EM NIVEL DE
POS-GRADUACAO

1 — Orientaciio de Mestrado

Orientacdo na area “Arte Publicitaria e Produgdo
Simbolica”, da aluna Maria Inés Almeida Godinho,
desenvolvida na Escola de Comunicagdes e Artes da
Universidade de Sao Paulo. Inicio 1999.

Orientacio na area “Arte Publicitaria ¢ Produgdo
Simbolica”, da aluna Damiana de Andrade Buosi,
desenvolvida na Escola de Comunicagdes ¢ Artes da
Universidade de Sdo Paulo. Inicio 1999,
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A — Bancas Examinadoras de
Trabathe de Conclusiio de Curso

Membro da Banca Examinadora da Defesa de
Trabalho de Conclusao de Curso, “A Linguagem do
Cinema na Propaganda”, elaborada por Jode Carlos
Sechedier Filho, bacharclando do Departamento de
Relacdes Publicas, Propaganda e Turismo da
ECA/USP. 580 Paulo,1998.

Trabalho de Conclusdo de Curso, © A Propaganda
Turistica nos Cadernos de Turismo de O Estado de
Sdo Paulo, Folha de 530 Paulo e The New York
Times™, claborada por Thais Satio Oisli,
bacharelanda do Departamento de Relagoes Puablicas,
Propaganda e Turismo da ECA/USP. Sdo Paulo,1999.

Membro da Banca Examinadora da Defesa de
Trabalho de Conclusdo de Curso, “O Brasil que o
Brasil ndo Conhecia: A Influéncia da Novela Pantanal
para o Turismo da Regido”, elaborada por Patricia
Soares de Almeida, bacharelando do Departamento de
Relagdes Publhicas, Propaganda e Turismo da
ECA/USP. 530 Paulo, 2000.

B — Bancas Examinadoras de Pés-Graduacio

Membro da Banca Examinadora do Exame de
Qualificagdo de Doutorado de Luiz Guilherme de
Carvalho Antunes, realizada em 20 de margo de
2000, na Escola de Comunicagdes e Artes da
Universidade de Sdo Paulo.

Membro da Banca Examinadora do Exame de
Qualificacio do Mestrado de Plinio Carnier Junior,
realizada em feverero de 2000, na Escola de
Comunicagdes ¢ Artes da Universidade de Sao Paulo.
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A — Participactes em Comissoes Acad@micas

Representante da area de Cinema no Centro
Académico Lupe Coutrin.
Periodo: 1972 a 1973

Coordenacdo da Area de Produgio do Departamento
de Cinema, Radio e Televisio da ECA/USP, tendo
desenvolvido varios projetos com os alunos em
Cinema e Video.

Periodo de 1996 a 1998

Coordenadora da area de produgdo da Comissao
Pedagogica do Departamento de Cinema, Radioe
Televisio da ECA/USP, que deu origem a fusdo dos
cursos de cinema com o de radio ¢ de televisdo,
originando o Departamento de Audiovisual.
Periodo: 1997

Membro do Centro de Pesquisa de Opinido Publica
CEPOP do Departamento de Relagdes Pablicas,
Propaganda e Turismo da ECA/USP.

Periodo: a partir de 1998

Membro da Comissiio de Planejamento da Pesquisa
de Opinido Piblica para o Jornal da UsP.
Periodo: a partir de 1998

B — Participacio em Comissdes Administrativas

Membro da Comissio de Equipamentos do
Departamento de Cinema, Réadio ¢ Televisdo da
ECA/USP.

Perfodo: 1997 a 1998
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C - Participacio em Colegiados

Fleita representante dos doutores na Congregacdo da
Escola de Comunicagdes ¢ Artes
Biénio: 1999 a 2001

D — Participacio em Conselhos Editoriais

Editora na area de Cinema, da publicac@o “Arte em
Revista”, da Editora Kairés e do Centro de Estudos de
Arte Contemporéanea — CEAC,

Periodo: 1978 a 198l

E - Projetos Executades de Servigo 3 Comunidade

Responsavel pelo Argumento, Roteiro, Diregdo ¢
Montagem de “Vital Brasil e 0 Instituto Butanian”.
Documentario, curta-metragem, 35mm, que enfoca a
vida do eminente cientista brasileiro Vital Brasil ¢ a
fundagio do Instituto Butantan. Possui farto material
de arquivo de grande valor historico, inclusive
depoimento do cientista meses antes de morrer. S0
Paulo, 1981.

Responsavel pela Direcdo e Roteiro do Piloto para TV
»Hospedaria dos Imigrantes”, produzido através da
parceria da ECA/USP, Museu Paulista, Memorial da
{migragdo, Movimento Cultura ¢ Conseiéncia e
Omnicom.

Sao Paulo, 1997,

Responsavel pela Coordenagao Geral do VT

“ Anatomia Dental”, produzido através da parceria da
ECA/USP e a Pro-Reitoria de Cultura ¢ Extensao
Universitaria da USP.

S50 Paulo, 1997,
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Responsavel pela Diregdo e Roteiro do Video Doc.147
Institucional “Musen Paulista da USP”, produzido Ver Doc.106
através da parceria entre o Musecu Paulista ¢ Pro-

Reitoria da Cultura e Extensio Universitaria da UsP.

Sdo Paulo, 1998.



XI
COORDENACAO DE
CONVENIOS NA ECA - USP



e Convénio firmado com g Casablanca Finish Doc. 148
House para o desenvolvimento de oportunidades
de cursos de atualizagio tecnoldgica. Agosto/1998

e Convénio firmado com o New York Film Doc. 149
Academy para atividade de cooperagdo cultural ¢
académica. Junho/1999

e Convénio firmado com o SBT — Sistema Doc. 150
Brasileira de Televisdo para controle de
equipamento e desenvolvimento de estagios para
os alunos da ECA/USP.
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A — Cargos Ocupados

Montadora

Empresa : Jean Manzon Producdes Cinematograficas
Projetos:

* Varig

* Jar

Sdo Paulo/1975

Coordenadora de Producio
Assistente de Direcfio de Jodo Dantel Thikomiroff

Empresa: Jodal Producaes Cinematograficas, Sao
Paulo.

Comerciais realizados:

* "Diamante, Gomes de Almeida Fernandes

* "0 Sanduiche Mais Gostoso", Maionese Hellimans
# "Campanha CTBC"

* "Coral Banespa™

* "Garoto Banespa"

"Golias Bradesco”

Sao Pauloe/1977

TN

Assistente de Direcdio de José de Anchieta

Empresas : Globotec ¢ Fathon
Ciente atendido:
* Pdo de Agucar
S80 Paulo/1982

Coordenadora

PIPRO — Departamento de Projetos Especiais
Empresa:; Globotec, SP

Clientes Atendidos:

* Asea Brown Bovery (Instifucional para a area
nautica)
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* Abmee (Institucional Feira )

* Mercedes Bens (Lancamento de Caminhio/

Treinamento)

* Yashica (Institucional/ Integracdo)

* CMTC (Institucional, Treinamento Motoristas,
Treinamento Cobradores)

* Gradiente (Langamento Linha de Produtos)

* Eternit (Lancamento de Produto)

* Colgate (adaptagoes de VTs ja realizados)

Séo Paulo/1983 a 1985

Atendimento

Empresa: Galaxia Cine VT
Sdo Paulo/1985

Atendimento e Estruturacio

Departamento de Vendas, produzindo documentarios,
comercials ¢ multivisdo

Empresa: Mikson

Clientes Atendidos:

* Brasimet (Institucional)

* Villares (Multivisdo)

* Associagdo Latino Americana de Fscolas

Sio Paulo/1986

Atendimento de clientes diretos e producio das
primeiras vinhetas computadorizadas do mercado
Empresa: Spectrus

Clientes atendidos:

* Yamaha( VT de Langamento para a imprensa da
moto Tenerée)

* Tenenge (Institucional de Produtos)

* Calo1 (Vinheta computadorizada)

* Arno (Vinheta computadorizada

* Sommer Multipiso (VTs: Institucional;, Treinamento
de Vendedores; Instalacio, Medicdo e Colocagdo)
Sao Paulo/1987 a 1988
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GRUPO DIANA Doc. 158
Anexo VII
Env. 001

Responsavel pela area de Projetos Especiais
Empresa: Diana Cinematografica

Chentes atendidos:

* Dow Corning ( Tradugdo e adaptacdo de 12 VTs)
* Credicard (comercial 30")

* Microtec {2 comerctais 30" e vinheta)

* Cartdo Nacional (comercial 30™)

* Ericsson do Brasil (Institucional ¢ Intepgragdo)

* Modulo Arte (Comercial 30™)

* Albarus (Matéria especial no Programa
Videomotor)

* M.G. Design (Inser¢do no programa Videomotor)
* Mangels (Patrocinio do programa Videomotor)

* Hasper (Inser¢do no programa Videomotor)

* Walk Machine ( mser¢do no programa Videomotor)
Sédo Paulo/1988 a 1990

Responsavel pela Estruturacio
Empresa: Casablanca Finish House
Sio Paulo, setembro/1991 a outubro/1992

Atendimento, Roteiro e Direcéio
Empresa: Diana Cinematografica/Diana Multimidia
(CD-Room)
Cliente atendidos:
Microsoft
- VT langamentos do Windows 95
“Bill Gates em Miamt”
. “Campi Microsoft em Seattle™
(2 e 3) Veiculagdo: programa Informatica/GNT

=]

O N

e [Intel

Criagdo e Diregdo de 12 comerciais iestemunhais de
307 cada

Veiculacdo Programa Informatica GNT

e Olivett
Programa especial sobre automacgéio bancaria
Veiculacdo: Programa Informatica /GNT
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e Abinee
[nstitucional com versdo em trés linguas

e Hunther Douglas

1. Institucional Persianas Luxaflex

2. Tremamento para instalacfo de persianas

3. Adaptacao de V'Ts americanos para o portugués ¢
dublagem

e (Cia. Melhoramentos
Matéria especial
Vetculagdo: Programa Informatica/GN'T

e Sommer Multipiso
Video Institucional
Lancamento Linha 95

e Associacdo Paulista dos Panificadores
Comercial 307

“Pao, pao, pao, pao”

Verculagdo: Regional SP/SBT e Globo
Direcdo: Pedro Siaretta

o Medial Satde

2 comercials 307

Vinheta computadorizada
Veiculagdo: Nacional
Diregdo: Einhard Jacome
e lampax

Vinheta computadorizada

Veiculagdo: Nacional

e [Lma Corantes
Roteiro para Institucional

e Kock Tavares
Comercial 30” — reveiculagdo

e Visconti



Matéria para Pascoa
Veiculagdo: Programa D&D/GNT

Sao Paulo, marco/1991 a agosto/1996

Atendimento

Empresa: TVT Produgdes

Clientes atendidos:

* Springer (Tradugdo ¢ locucdo de VTs)

* Ciba Geygi (Comercial e Institucional - linha
agricola)

* ASB (Institucional)

* Helibras (Institucional de Produtos)

* Encol (Comerciais em computagdo grafica ¢ ao
vIvO)

* Comagi

1990

Coordenadora de atendimento

Departamento de Video Institucional
Empresa: Flight Produgdes

Clientes atendidos:

* Ciba Geygl (comerciais)

* Arapud (Varejo)

1992 a 1993

Atendimento

Empresa; Cinemacentro

Cliente atendido:

* Lintas/ Gessy Lever (Relancaiento das margarinas
Alpina e Doriana no Nordeste)

Sédo Paulo/1994
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Atendimento, Roteiro e Direciio

Empresa; JPO Produgdes

Cliente atendido:

* Visconti (Institucional fusdo com grupo Lacta)
Fevereire a junho de 1994

Assessoria

Omnicom Comunicagdes
Chientes atendidos:

* Ceramica Gerbt
Institucionat

* ftautec Philco
VTs lancamento de linha de produtos/treinamento
balconistas

* Banco Panamericano
Comercial 30"
Veiculagio: SBT

* Associagdo Paulista de Futebol
Comercial 30"

Veiculacdo: SP

Sio Paulo/1997
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