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INTRODUCAQ

Reflexos e reflexdes - a cépia e o auto-retrato

Na preparagdo dos documentos para este Memorial, apesar de ter
mergulhado com prazer num processo de retorno, a tarefa seguinte, que
seria a de iniciar um discurso sobre mim mesma, coloca-me numa
sitnagdio dificil, embaragosa. Surge uma apreensdo mais forte do que a

emog¢do que se apodera de nds instantes antes de sermos fotografados.

Fazer um curriculo, listando friamente os fatos, é diferente do
processo de refletir sobre eles, da mesma forma que uma foto ¢ diferente
de um auto-retrato. A foto, ou a nossa imagem casualmente refletida nas
aguas de um rio ou na superficie de um ’e;pelho, ¢ sempre uma copia da
nossa parte exterior. O que confunde e embaraga é o reflexo da imagem
interior. Um simples reflexo é diferente de uma reflexio, principalmente

quando se trata de um ego refletindo-se a si mesmo.

Reproduzir fatos, ou apresentar imagens, pode provocar emogdes,
mas emogdo maior ¢ a emogdo de refletir e a0 mesmo tempo interpretar a

prépria imagem.

Ritual e retorno

Trabalhar no préprio Memorial ¢ dificil como vivenciar um ritual
de passagem, mas necessario. O exorcismo do passado, de uma carreira,

tem o sentido de fechar um circulo. Um processo dificil, mas positivo.

Repetir, reproduzir os fatos, seleciona-los, extrair de nossa vida o

0 que ainda existe de interesse ou aquilo que ainda tem sentido no
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presente, ¢ encontrar, ou buscar , a prépria esséncia. O resultado é uma

depuragio.

Como em todo ritual, ha um retorno. Exploragdes de um tempo
passado. E, nesse retorno, o que jazia adormecido ressurge, quase
sempre provocando uma catarsis, reafirmando posi¢des anteriormente

assumidas.

Aos poucos, o processo de reflexdo vai se tornando mais leve, pois
0 que no inicio parecia muito pessoal, percebe-se que toca algo mais
profundo, pertence ao coletivo. O auto-retrato se dilui ou se amplia, é

um caminho mais curvo. E uma imagem que se modifica como essas

imagens refletidas em espelhos ¢6ncavos/convexos.

A gangorra

?

Neste voltar ao passado, o que mais despertou minha atengdo
foram as muitas opg¢des surgidas, as repentinas tomadas de posigdo, os
momentos de escolha, os vértices, quedas bruscas de diregdo, que
redundaram no momento de hoje. Livre-arbitrio ou puro acaso? Um pouco

dos dois.

Na verdade, olhando para tras, agora a distdncia, vejo que o
caminho nfio se modificou tanto. Pode ter existido muitos atalhos e
sobressaltos, mas eles foram sendo inconscientemente percorridos ou
vencidos, sempre visando a mesma meta: o fascinio da representago.
Seja ela através da expressdo de idéias materializadas em palavras, isto &,
através da poesia; seja através de idéias materializadas em simulacros
concretos, nas situagdes metaforicas do teatro de bonecos, objetos ou
formas. Em ambos, a atragdo dos simbolos, eXpressos por imagens

poéticas ou por arquétipos - mascaras e bonecos.
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Vértices de decisdo aconteceram quando surgia o eterno dilema
do artista: teoria ou préatica? Por exemplo, os momentos de escolha entre
o fazer teatral e a vida académica; pesquisa pratica ou teérica? Tentando

o equilibrio, como numa gangorra.

Ainda o ritual - A passagem

No distanciamento de hoje, as experiéncias passadas tomam um
sentido ritualistico. Tudo é ciclico. E, para um artista, o inicio ¢ sempre
a pratica. O meio é a obra materializada, o espetaculo. O fim, a reflexio,
a teoria. Ao longo das nossas vidas, vivencia-se muitos desses pequenos
ciclos. E este Memorial representa um ciclo maior, que também se fecha.

Pois, como em todo processo ciclico, nada termina. Esta reflexio ¢

apenas o inicio de uma renovagio. .
2

Se todo comego se caracteriza por experimentagdes que redundam
num trabalho, ¢ se esse trabalho é o meio, o fim que se lhe segue é a
teoria, € a reflexfio. E, por isso, com estas consideragﬁes,'sinto-me agora
mais a vontade, ji entranhada no processo.de retorno para recomegar,

Outro ciclo se aproxima.

Revisdo e lucidez

Voltar ao passado tem o sentido de exorcismo, de liberagdo, mas
principalmente tem o sentido de esclarecer o momento atual. Sob o ponto
de vista da experiéncia pessoal, traz lucidez. E quando este retorno esta
ligado a um Memorial académico, exige que se apresentem explica¢des a

uma coletividade, adquirindo assim uma fungdo mais ampla.



PARTE I
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AS DIFERENTES ETAPAS E O INIiCIO DE UMA CARREIRA

Pequeno proélogo

Entre o inicio do que se pretende apresentar ¢ o momento final
existe toda uma vida. E, fazendo parte dessa vida, persiste sempre o

mesmo eu no centro, evidente, impossivel de evitar.

Depois de muitas hesitagdes, aos poucos vou-me sentindo com
forgas para encarar memoérias, imagens do interior ou do exterior, fatos

ou emog¢des emaranhadas.

Ao fazer estas consideragdes sinto-me com forgas para encarar os

4
primeiros reflexos perdidos na meméria, imagens do eu interior,
confundidas com fatos e emogdes do exterior. Pegas soltas da infancia,

perdidas na adolescéncia, provocando sempre varios comegos.

O comecgo

Da infancia ficaram lembrangas de mudangas constantes: de Sdo
Paulo, onde nasci, a memoéria de uma casa, um cachorro, um quintal; do
Rio de Janeiro, uma festa de aniversario, uma terrivel dor de ouvido, uma
cristaleira quebrada e outras lembrangas que nio sei mais se, depois de
esquecidas, apenas revi em fotos ou num filme sépia de 16 mm; Santos
era a rua, a liberdade de andar quase sempre descalga, a pracinha onde
meu pai, um apaixonado por cavalos, levava-nos aos domingos, um ponei
para passear sobre o asfalto. Desses passeios ficou uma forte impressdo
que acho ter sido determinante para minha adolescéncia, como continua

sendo nos dias de hoje: com quatro anos cai do cavalo. Nem foi bem
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assim, foi o cavalo que escorregou no paralelepipedo e depois,
naturalmente, cai. Chorando, queria voltar para casa. Meu pai me obrigou
a subir novamente na sela, uma fragil sela inglesa. Enquanto adolescente,
andar a cavalo era sempre aquele medo que se repetia, ¢ o desafio de
vencé-lo. E o fui vencendo, misturando o0 medo com a emogdo de longos

galopes depois sobre montanhas.

As memorias vio e vém, sem ordem cronoldgica. Nos é que as

ordenamos.

A vida escolar comegou num Jardim da Infincia, O Anjo da
Guarda. Era uma sensagio atroz de abandono e saudades de casa. O
primeiro ano primario, feito pela metade, foi num colégio inglés, o Anglo
Americano; e quando mal comegava a ler, a familia se mudou novamente,
desta vez para mais longe: Buenos Aires. Ai as coisas comegaram a se
complicar: fazia frio e tinha-se que vestir sempre muita roupa, luvas,
chapéu, casacos. Para sair de casa, s6 acompanhada. Tive que comegar a
aprender a ler tudo de novo. Antes de entrar no Colégio Del Carmen,
treinava em casa numa cartilha, toda amarela, Pimpollito. Ndo conhecia
Pedro Alvares Cabral, Castro Alves ou Tiradentes, mas decorava poemas
de Constincio Carlos Vigil. Meus héroes (assim eram pronunciados)
foram San Martin, Belgrano, Sarmiento. J4 escrevia mal o portugués e
ainda mais confusa fiquei ao freqiientar também a Cultura Inglesa duas

vezes por semana, na calle Florida

De volta ao Brasil, era tempo de prestar o exame de admissdo para
entrar no gindsio; ¢ 0 que me valeram foram as aulas particulares que tive
com uma professora snave e simpética, que alugava o pordo da casa de

minha avé em S3o Paulo.




14

A familia instalou-se entre Santos e S3o0 Vicente. Foi um periodo

estavel, ou pelo menos durou o tempo de cursar o gindsio e¢ o colegial.!

Moravamos no alto de um morro, numa casa construida por um tio
avd que, depois de construi-la, nunca a habitara; satisfaziamos assim os
seus sonhos, ndo realizados e, com isso, acostumei-me a ter sempre o mar

a meus pés.

O Ginasio, no Colégio Stella Maris, imprimiu-me as melhores
impressdes da adolescéncia. la-se de bonde, sempre a4 beira-mar. E

novamente as aulas extras de inglés, depois francés.

Havia também o piano: cinco anos s6 com D. Mimi, que morava
em Sdo Vicente e tinha um enorme passaro branco solto no quintal. D.
Mimi insistia para que eu me dedicasse mais 4 misica e dividiu depois
outros dois anos de suas aulas com outra professora de Sio Paulo, onde

2

ia, sempre em sua companhia, a cada quinze dias. Tendo muitos irmios, o
piano era a arma que eu usava para defender os momentos de privacidade
¢ devaneio, inclusive um espago, o quarto de piano. Ter este instrumento

em casa era tdo fundamental como viver numa cidade com praia.

A adolescéncia foi impregnada de poemas de Olavo Bilac, Vicente
de Carvalho, Amadeu Amaral, Gongalves Dias, Guilherme de Almeida,
Roménticos e parnasianos que minha mie guardava de seu tempo de
mocinha €, em raros momentos, punha-se a recita-los. Sabia-os de cor, ja
que, em anos idos, fora diseuse em reunides literarias de sua época. Era
uma atriz e nfo o sabia. Ao seu repertério somei depois Manuel Bandeira,

Carlos Drummond de Andrade, Pablo Neruda.

A idéia de ir ao teatro vinha sempre de meu pai. Pretextos para
sair e programa obrigatério em suas viagens. Quando se ia ao Rio ndo se

perdia uma so pega de Silveira Sampaio. Lembro-me de Um deus dormiu

1 O fato de meu par trabalhar no comercio de exportacic de café, fez com que suas relagies fossem muito
heterogéneas e a vida da familia muito eclética, com amigos ingleses, americanos, escandinavos, o que,
somando-se As suas necessidades de viajar, influenciou & minha maneira de ver o mundo.
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I em casa, com Tdnia Carrero, no Teatro do Capacabaﬁa. A estréia do
Vestido de Noiva no Maunicipal de Sio Paulo provocou um grande
impacto. Lembro-me de que, apesar de nio ter entendido bem a pega, ela

nio me saia da cabega

Terminado o curso cldssico, entrei para o Curso de Filosofia da
Faculdade Sedes Sapientiae em 1950, morando nos anexos a Faculdade
por um ano, ja que a familia s6 se mudou definitivamente para Sdo Paulo

em 1951. Foi a primeira experiéncia de morar fora de casa.

No Sedes, entrei num estranho mundo de pensamentos; foi um
periodo de agradaveis reflexdes comigo mesma. A poesia tomava cada
vez mais corpo e comecei a escrever algumas das idéias que

intuitivamente comegavam a surgir.

O curso de Filosofia ndo foi levade muito 4 sério. Da familia ndo

‘
recebia nenhum incentivo. No final de 1950, surgiu a possibilidade de
fazer uma viagem aos Estados Unidos, que percorri de trem de leste a
oeste. Mas foi New York, com suas luzes, vitrines, lojas e grandes

musicais, que mais me impressionou.

No ano seguinte, retomei o curso do Sedes, mas a minha

concentragdo ja nio era mais a mesma. A poesia, essa sim, continuava.

A fixagdo agora era em Walt Whitman. Gostava de 1é-lo no mato,
no alto dos morros, na praia, em voz alta, para perceber melthor o seu
ritmo. No jornalzinho da Faculdade, publicava sempre alguma coisa, o

que me fazia sentir uma alienigena entre as outras alunas.

O curso foi novamente interrompido por outra viagem. Foram trés
meses visitando Portugal, Espanha, Suiga, Itilia, Franga ¢ Noruega. Mais
essa interrupgdo e a insisténcia de que curso de Filosofia e poesia ndo
davam futuro & ninguém, somadas as instabilidades pessoais (amores e

paixdes, nem sempre bem sucedidos), tudo me levou a desistir da
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Faculdade. Afinal, Filosofia para que? Martelavam sempre a mesma
tecla: melhor teria sido escolher algo mais pratico. Por que nio Letras?
Pedagogia? Era o que se dizia. Mas para mim filosofia ¢ poesia eram
momentos magicos de reflexdo interior. Acabei ingressando num Curso
de Biblioteconomia, na Escola de Sociologia ¢ Politica. Afinal, haveria a
possibilidade de um emprego. De fato, logo depois de formada, fui
nomeada bibliotecaria da Prefeitura. E do curso ficou uma lembranga
muito gratificante, fascinante. Foi uma viagem que a Escola organizou e, |
em grupo, fomos a Bolivia - de trem (num vagdo de carga), de avido, de
onibus, a pé. Aconteceu de tudo. Comegava a descobrir o mundo. E/

mundo ancho y ajeno, como dizia Pablo Neruda.

A experiéncia da poesia |

¢
Ela chegava sempre 3 noite, "com seus trapos de passado
emendando no futuro"2. O medo ¢ a certeza de que, com o amanhecer,
"havera mais sol e viver nfio serad tdo fécil, nem tdo fresco”. Noites de
prazer de uma adolescente que acreditava poder alongi-las, "pensando
em outros mundos onde ainda é noite"4. Ou eram as noites apavoradas da
infincia, quando me sentia s6. "Nem a luz do corredor se acendeu, nem a

porta do quarto se abriu, mas s uma fresta brilhava na noite, como

estrela cravada na porta do espanto"s.

A poesia era uma experiéncia que vinha de dentro; e esse dentro
era como um "tunel que conduz a outro tinel deslizante e fundo.... como
alguém que tentasse o vdo retorno ao que ndo foi". Era busca e
desencontro, mas sem desespero: "Vim de lugar nenhum, eu sou ninguém,

r

meu nome € nada"®. A poesia era a identificagdio com o universo,

2 Ver Pasta 2 - Doc. 7: Poema "Insdnia®.

3 Ver Pasta 2 - Doc. 9a.

4 Ver Pasta 2 - Doc. 9.

3 Do Livro Eu Inconcluso. Em Anexos As Pastas 2 ¢ 3. Poesia 2.
6 Idem.
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momentos de intensa vibragdo interior. Apegada a raiz, as bolhas do mar,
"a fluida folhagem das arvores”. A poesia era o resultado de momentos
nos quais o que importava era a nio-agdo, o n3o-fazer, perceber e ser,

apenas.

Com esse estado de espirito, ganhei um concurso de poesia do
jornal A Gazeta. E as minhas poesias passaram a ser publicadas e,
portanto, lidas por estranhos. O fazer poético saiu de um_ ninho para se
expor ao vento... A sensagiio, no comego, foi de deslumbramento, mas
depois transformou-se em impressio de coisa dividida, como se, de
repente, eu passasse a ter duas identidades. Um eu e o seu duplo. Esse
Gltimo refletido e multiplicado nos outros. O que antes eram sensagdes
intimas, por mim materializadas em palavras, adquiriani ainda mais corpo
quando essas palavras surgiam na imprensa. E, se ilustradas, elas se

£

confundiam com os tragos de outros artistas. Por exemplo, Hilde Weber?,

Um circulo a minha volta cada vez mais se abria. Sérgio Milliet,
de acordo com comentario da Tribuna da Imprensa: "Saudou o livro como
uma das mais vigorosas manifestagdes poéticas femininas ultimamente

apresentadas no Brasil"s.

Sérgio Milliet foi imediatamente secundado por Jamil Almansur
Haddad, que estranhava o fato de nfio haver no livro de uma estreante
nenhuma influéncia de Carlos Drummond de Andrade. E, mesmo em se
tratando de uma poetisa, também n#o se sentia nenhuma influéncia de
Cecilia Meirelles. E Jamil Haddad se perguntava: "Promissora? Acabada?
Imatura? Nido saberia dizé-lo, mas lhe escapam versos que qualquer
grande poeta os acharia formidaveis". Ou ainda: "uma poesia em transe

poético... a perplexidade diante do Nada"?,

7 Ver Pasta 2 - Doc. 11a.
8 Ver Pasta 2 - Doc. 16a.
? Ver Pasta 2 - Do, 21,
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Para Corréa Jonior: "H4 em sua arte poética, uma voz extra
terrena, algo como a mensagem de uma alma remota... mas integrada

apesar de tudo no contingente drama da realidade cotidiana"19,

Foi uma época intensa de leituras e longos papos de bar com
amigos poetas. Tinhamos os nossos gurus: Carlos Pinto Alves, George
Agostinho da Silva, Dora Ferreira da Silva, que, por sua vez, nos puseram
em contato com seus mestres: T. 8. Elliot, Proust, Paul Eluard, Rainer

Maria Rilke

Alguns de meus poemas foram traduzidos ¢ publicados em Buenos
Aires por Raul Gustavo Aguirre, que escreveu sobre Eu Inconcluso:
"Un bello libro de poemas, una excepcién, asombra, porque es tan dificil

encontrar poesia feminina auténtica"!!,

Os criticos, como parece, ndo conseguiam dissociar a poesia em si
¢
do fato de ter sido ela escrita por uma mulher. Foi elogio, quando mais

tarde, fui chamada de poeta, ndo poetisa.

Na época, para mim, viver em estado de poesia era como viver em
estado de graga ¢, ao mesmo tempo, beirando a marginalidade. Era um

estar atenta as emog¢des da minha geragdo. Os jovens de entio.

"Vivo e falo por uma geragio sem mitos e¢ sem base que se
conserva a tona por uma fantastica alquimia, equilibro sé realizado em

equagdes, no abstrato resolvidas"!2,

A percepgdo era mutua. Como escreveu Carlos Maria de Araijo,
no jornal O Globo: "O livro Eu Inconcluso, espécie de cartilha da
alfabetizagdio surrealista, era lido e discutido pela juventude... enquanto a

autora, alheia 3 comogdo causada por seus versos, Ié, pela madrugada, o

19 Ver Pasta 2 - Doc. 22,
1''yer Pasta 2 - Doc. 53.
12 Ver Livro Viagem ao Redor do Espelho. Em Anexos 3s Pastas 2 ¢ 3. Poesia 3.
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nosso amigo T. S. Elliot, bebendo daiquiris e ouvindo o "Golden Gate

Quartet'" 13,

Era uma poesia que expressava o desalento préprio dos anos
50/60. Sérgio Milliet, comparando a sua prépria geragdio com a nova,
assim comentou: "Que vejo, aténito? Esses novissimos, falando uma

linguagem romdéntica, mais desesperada ainda do que a nossa"4,

Sérgio Milliet chamava essa geragdo de os Novissimos e via entre
eles duas correntes. Uma composta pelos intocdveis e outra composta por
aqueles que "buscam um contato mais direto com o humano e ndo se
pejam de cantar para todo mundo, para todos os sensiveis a procura de
intérpretes. Ana Maria Amaral pertence a esse grupo... bem sentimos que
sua voz vai encontrar quem a a ouga... Campre chorar, gritar aplaudir por

vezes"13.

A viagem

Um dia, fui embora. Deixei Sdo Paulo, peguei um navio,
desembarcando em Norfolk, na Virginia, ¢ passando seis meses em

Washington.16

Fui "rindo, como se ficar e¢ ir fosse senfio brincadeira de dizer
adeus. ou danga de polichinelo, com uma perna que ficou, do tempo de
crianga, fora da gaveta ou de um bat, um brago esquecido no aeroporto".

Mas "a cabega presa entre as asas ¢ 0 motor"!’.

No inicio, a distdncia nfo apagou a vibragdo que percebia nos

outros em retorno a minha poesia. Mas pouco a pouco, os amigos foram

13 Ver Pasta 2 - Doc. 14.

14 Ver Pasta 2 - Doc. 17.

13 Ver Pasta 2 - Doc. 17.

16 Em 1959 fui aos Estados Unidos com a intengdo de passar apenas alguns meses em Washingtor, onde meu
pai estava sediado enquanto viajava pela América Latina pelo Acdrdo Internacional do Café; mas acabei depois
indo a New York, onde fiquei por quase 15 anos.

17 Ver Pasta 2 - Doc. 36.
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se distanciando: "foram ficando, dobrando as esquinas, parados no sinal,
colados as paredes dos edificios, dos taneis, debrugados sobre os
viadutos, -acenando dos telhados... sumindo, pouco a pouco se

dispersando..."18

O contato poético cada vez mais se perdeu. De Washington fui a
New York, onde trabalhei inicialmente na Biblioteca Pablica de
Brooklyn; depois, na Biblioteca do Escritério Comercial de New York; e,
finalmente, fui contratada como funcionaria internacional do Secretariado

das Nag¢des Unidas, para trabalhar na Biblioteca Dag Hammarsjold.

QOutras vivéncias. Os varios caminhos

Comegou uma nova' etapa de vida. Em breve retrospecto: na
Biblioteca. de Brooklyn trabalhei durant¢ um ano, mudando de bairro,
passando pelo menos por trés diferentes ramais; primeiro como simples
auxiliar de escritério; mais tarde, admitida como bibliotecaria infantil;

depois, trabalhando na se¢do de adultos.

A soliddo era enorme mas rica. Eram oito horas de trabalho, mas
sempre tinha tempo a4 noite para freqiientar cursos, que escolhia nos
programas de Extensio Cultural. New York University, New School for
Social Research etc. Os temas: poesia americana, literatura em geral,
teatro contempordneo, teatro asidtico, dramaturgia para teatro,
dramaturgia para TV, teatro infantil. Os cursos eram de curta duragdo,

trés meses cada. Mas abriram panoramas.

No primeiro ano morei em Brooklyn ¢ tudo era longe. Passei a ter
horror aos subways "Nos tineis negros ndo ha passagem para a fantasia e
sd0 de cera as faces que olham o abismo das janelas abertas sobre

paredes de breu"?, E lia o tempo todo nos trens, sentada nas pragas,

12 Ver Pasta 2 - Doc. 36.
Y Ver Poema do livro Viagem ao redor do espelho. Em Anexos as Pastas 2 ¢ 3. Poesia 3.




21

nos Cafés e num cubiculo chamado "quarto". Entrei assim em contato
com a Beat Generation: Kerouac, Ferlinghetti, William Carlos Williams,

Guinsberg.

Freqiientava alguns pontos onde se ouvia misica barroca, assistia-
se a performances, teatros ou se encontrava gente. Conheci pessoas
estranhas. Outras interessantes, como por exemplo o velho Raymond
Duncan, irm#o de Isadora Duncan, na galeria que os Duncan mantinham
em Paris ¢ em New York. Costumava ir 14 para conversar com Monsieur
Raymond. Até hoje tenho seu livro de pensamentos e poemas, com
dedicatdria, guardado como muito carinho. Era um siabio. Mas, em geral,

os relacionamentos eram muito distantes.

Um ano depois fui trabalhar no Escritéorio Comercial do Brasil, o
Brazilian Trade Bureau, encarregada de reorganizar uma pequena
biblioteca/arquivo, que tinha um acervo ‘de revistas e livros técnicos da
drea de economia e politica. Nada interessante, principalmente acabando
de sair da quarta maior biblioteca publica dos Estados Unidos e com um
movimento incrivel de livros circulantes, livros de arte carissimos, best
sellers etc Mas valeu pelo contato com brasileiros, pois a nostalgia, as
vezes, era forte. Mudei-mne para Manhattan. Morava na rua 45 e, agora, ia

trabalhar a pé, numa esquina da Quinta Avenida.

Em 1962, voltei ao Brasil por alguns meses E, em julho, com a
publicagdo do livro Viagem ao Redor do Espelho, os contatos
temporariamente se refizeram. Logo depois do langamento, voltei a New
York, desta vez atendendo a um convite para trabalhar na Biblioteca das
Nag¢Ses Unidas e numa posigio que me trazia muitas vantagens

profissionais. O ambiente era interessante.

A distancia, fui percebendo a repercussio do livro Viagem ao
Redor do Espelho, uma coletdnea de poemas escritos nos primeiros anos

em New York, refletindo o isolamento que entdo vivera: "Aqui estou em
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New York, insistindo na busca de uma atmosfera mais pessoal para fugir
ao siléncio ¢ & solidio que as ruas impdem... "2, Mas, aos poucos, esse
isolamento também se dissolveu, como "os amigos se dissolveram com a

noite ao chegar da aurora”?.

"No cansago da viagem perdi a memdria de mim, e reinventei
membros, aceitando sem discriminagdo tudo que substituisse o perdido...
fui tdo desprevenida e longe que ndo soube mais quando, porque

voltar."22

De longe, a repercussdo do livro, ao invés de me estimular,
assustou-me. Sentia-me lisonjeada, mas sem capacidade de responder a
altura do que, para mim, fora fruto de uma expressdo interior. Como
assumir a poesia exteriormente? Alguma coisa me tornava arredia. Ou era

a distancia que tudo diluia?

£

Quando Alvaro Salema, critico Jliterério do Didrio de Lisboa,
escreven: "Na evolugdo da poesia brasileira contemporinea, em que a
exploragio continuada do movimento modernista iniciado ha quarenta
anos, tem aberto o leque de multiplas diregdes - desde o folclorismo de
Manuel Bandeira até as especiosidades do concretismo - esta a seguir
Ana Maria Amaral, um rumo de original personalidade... E bem merece
ser divulgada em Portugal... principalmente pelo que reflete da universal
inquietagio da juventude do nosso tempo... Sua poesia esta no roteiro de
uma grande poesia"®. Era como se estivessem falando de alguém que

existira e que eu conhecera, mas ha anos atras.

A repercussio positiva por parte dos criticos, naquele momento,

também me assustou. A poesia, antes apenas eco de um eu interior,

20 Idem,
2 Idem.
2 1dem,
23 Ver Pasta 2 - Doc. 47.
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transformara-se em compromisso intelectual e, na época, ndo o consegui

assumir.

A descoberta do boneco

Em contrapartida, através do teatro de bonecos ou, mais
explicitaménte falando, através da influéncia de contatos com o grupo
Bread and Puppet, fui-me entrosando com pessoas, poetals, bonequeiros,
um submundo de hippies. Montei um atelié num pordo da Rua 13 e
comecei a fazer mascaras e bonecos. Acabei formando um grupo, criando

e apresentando espetaculos para o pablico em geral.

As primeiras experiéncias foram com o teatro infantil, tentando
depois o publico adulto. Minha forma de expressdio foi cada vez mais
deixando de ser verbal para se manifestar dtravés de pequenas esculturas,
arquétipos miniaturizados: bonecos e mascaras. Assim foram surgindo
personagens que tanto seriam o povo de um pequeno vilarejo na

Espanha, como de qualquer outra comunidade do litoral brasileiro.

O espeticulo Palomares, meu primeiro contato com o publico
adulto, cuja primeira versdo deu-se em New York, partiu de um fato real,
ocorrido na Espanha em 1966, transformado entdo em drama com
bonecos. A pega tratava do problema da contamina¢fio nuclear que
aconteceu entio no pacato vilarejo de Palomares, como poderia acontecer

em Angra ou, como de fato aconteceu anos depois, em Chernobyl.

Tanto Palomares como os espeticulos infantis Lollipop ¢ Beyond
Outer Spdée partiam da produgfo, isto é, da construgdo dos personagens,

sendo a dramaturgia quase sempre uma sua conseqiiéncia.

Lollipop era um espeticulo com bonecos de luva, fantoches
tradicionais, sem nenhuma histéria, apenas sketches, brincadeiras de

palhagos, mimicas, a cléssica bruxa e a "boneca" de louras ¢ longas
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trangas. Ja em Beyond Quter Space houve a tentativa de se contar uma
historia, utilizando para isso bonecos tecnicamente mais complicados, de
vara. Ainda presa a parte técnica, a dramaturgia continuava relegada a

segundo plano.

A volta

Voltar a Séo Paulo depois de quinze anos em New York, ainda
que tenha sido uma opg¢do, ndo foi facil. Em 1973/74 eu ndo era mais a
mesma que havia saido em 1959. Sentia como se tivesse perdido a
identidade. A cidade ¢ as pessoas também haviam mudado. Nio me atraia
voltar a trabalhar na Biblioteca Municipal, por exemplo. E o trabalho
com bonecos, que ultimamente vinha desenvolvendo em New York, nido

encontrava, em S3o0 Paulo, respaldo profissional.

4

A principio aceitei o desafio de escrever histérias para criangas,
na Revista Garibaldo, que tinha a ver com o programa Sesame Street,
com o qual estava bastante familiarizada, pois meus filhos, entdo entre
3 ou 4 anos, assistiam-no quase que diariamente em New York. Mas a
revista do Garibaldo fechou e, para sobreviver, aceitei voltar as
atividades de bibliotecaria, trabalhando numa escola americana no
Morumbi, o Sdo Paulo Graded School, mantendo-me no mesmo ambiente

anterior.

O trdnsito entre uma realidade e outra foi paulatino. Aos poucos
fui percebendo as nuances que o novo cenirio de Sdo Paulo ocultava. Ja
ndo havia o velho Jodo Sebastido Bar, nem os amigos de entdio. Havia,
isto sim, a preocupagio de criar dois filhos pequenos, procurando adapta-
los da melhor forma possivel a uma nova rotina. O cordio umbilical foi

sendo cortado aos poucos.

24 Detalhes sobre esse processo estdo descritos na tese apresentada para o concurso de Livre-Docéncia,
intitulada Da Figura & Forma.
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Tendo tido noticias de que haveria um festival internacional em
Missouri, USA, em Julho de 1975, deixei Sdo Paulo por 15 dias e fui a
St. Louis. Foi o primeiro grande festival a que assisti. E me deixou
marcas. Levou-me a tomar decisdes definitivas. Configurou-se a
possibilidade de me afirmar no Brasil profissionalmehte como
bonequeira. Ainda que entfo parecesse, ndio era uma idéia gratuita, sem
base. O festival em St. Louis provava o contrario. Era uma profissdo
viavel, existente tanto no Exterior, como também — entdo em raros casos
—~ no Brasil. Uma profissdo com uma histéria secular ¢ um amplo campo
para se desenvolverem pesquisas, tanto na area artistica como
educacional, terapéutica, antropolégica, com grupos e companhias
internacionais de alto nivel, que mantinham um intenso intercambio

através de festivais, seminarios, publicagdes.,

No segundo semestre desse mes&no ano, coincidiu que a ECA,
abrindo um curso de Teatro de Bonecos, convidou-me a dele participar
como conferencista. No ano seguinte o curso foi repetido e continua até
hoje, agora com o nome de Teatro de Animég&o. De um semestre passou a

dois; e, de optativa, passou a ser uma disciplina obrigatéria.

Em 1976, comecei a preparar-me para o Mestrado, adotando como
tema o teatro de Bonecos em Sdo Paulo. Nesse mesmo ano participei de
uma pequena comitiva de marionetistas brasileiros que foi ao XII Festival
e Congresso da UNIMA - Unido Internacional de Marionetistas - entdo
realizado em Moscou, passando antes pela Polonia. E tanto em Moscou
como em Varsdvia ou Cracdvia, causou-me impacto o contato com as

grandes companhias do Leste Europeu, Asia etc.

Mas fazer dessa atividade uma profissdo, em Sdo Paulo, ndo foi

facil.
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O Casulo

Em 1976 abri O CASULOQO - Centro Experimental de Bonecos, um
atelié-escola, cujo objetivo principal era o uso do boneco na educagio,
além de preparar um grupo para montagem de espetaculos. As primeiras
programagdes incluiam cursos para educadores ¢ criangas, realizados no

proprio espago, isto é, uma pequena casa no bairro de Pinheiros.

Até certo ponto, consegui alcangar os meus objetivos. No primeiro
ano, havia varias turmas de alunos, professores ¢ criangas de varias
faixas etarias. Paralela a essas atividades didaticas comegamos a formar
um grupo ¢ com ele preparamos um Espetaculo/Aula itinerante, depois
intitulado Fantoches e Fantolixos, que percorria escolas, bibliotecas etc.
Criamos outras pequenas produgdes como: .Girassol, e Jodo e Maria, em

4

debate.

N#o comecei com uma equipe. Como se tratava de uma idéia nova,
pretendia formé-la através do préprio ateli€, o que de fato aconteceu.
Mas, a3 medida que a demanda das apresentagdes aumentava, foi ficando
cada vez mais dificil assumir, a0 mesmo tempo, tarefas que variavam da
administragio & parte didatica, da faxina da casa a criagdo artistica; e

sem nenhuma estrutura financeira.

Os cursos oferecidos pelo CASULO limitavam-se a alguns poucos
alunos que podiam pagar e viviam nas proximidades. N&o havia
diversidade. Comegavam a surgir convites para dar cursos em
instituigdes, convites para participar de encontros, congresso etc. Manter
o atelié ¢ a0 mesmo tempo exercer atividades fora, tornava-se cada vez
mais dificil. E como a esta altura ji& existia uma equipe para as
apresentagdes, ainda que varidvel, a solugio foi manter O CASULO
enquanto idéia mas ndo enquanto espago fisico. Assim, passei a dar uma

série de cursos em diferentes localidades, em Sdo Paulo e no interior do




i

Iy S M
St
D
ﬁ"%\%‘?j?ﬁ%“ v
SR
Mot




28

criangas. Os bonecos usados para essa animagdo eram muito simples,
quase todos feitos de sucatas. Muitos confeccionados em cena. Essa
"mostragem"” aos poucos foi ganhando um ritmo, historinhas foram sendo
encaixadas e virou espeticulo. Com ele, O Casulo ganhou o prémio
Mambembinho de 1977, do Servigo Nacional do Teatro. Teve uma
carreira longa de apresentagdes: de 1976 a 1979, sempre variando,

modificando-se, mas mantendo sua idéia basica.

Jodo e Maria, em debate teve curta duragdo. Apresentou-se uma
temporada, durante a Feira Internacional do Livro, em Julho de 1976, no
Ibirapuera. Girassol foi um espetaculo criado especialmente para criangas
pequenas da FEBEM, pouco acostumadas ao contato com estranhos,

principalmente com o teatro. O texto era simples e delicado.

Zé da Vaca comegou com uma Pesquisa técnica, na qual se
procurava um tipo de construgdo e de ’iﬁanipulagﬁo que até entdo ndo
estaivamos habituados - bonecos grandes e articulados. Houve também
um grande cuidado com a dramaturgia. A peca foi escrita em 1977.
Selecionada por uma comissio da APTIJ, participou de uma leitura
dramatica piblica. Dessa experiéncia surgiu um grupo interessado em
participar de sua montagem e comegamos com a revisdo do préprio texto.

O espetaculo foi estreado no final de 1980, ficando em cartaz em 1981

Em 1985/86, tanto o texto como a produgdo foram revistos e
ampliados, a misica refeita e novos bonecos foram acrescentados.
Dispensaram-se os anteparos e os atores-manipuladores; ainda que
vestidos de negro, o que os confundia com o fundo negro do palco, eram
sempre visiveis ao lado dos bonecos. A manipulagdo tinha que ser

apuradissima. Era uma montagem realista.

Zé da Vaca foi premiado pela APCA e teve uma longa carreira de
apresentagdes, inclusive no Festival Internacional de Teatro de Bonecos

em Montevidéu, em 1986.
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Bonecos para platéias adultas, no Brasil

No segundo semestre de 1978, estimulados com o sucesso de
Fantoches e Fantolixos, O Casulo pode se aventurar numa montagem

maior, assumindo a produg@o e um elenco previamente contratado.

A idéia era remontar Palomares. O texto foi traduzido, repensado,
acrescentado. Os bonecos eram os mesmos da primeira montagem em
New York, mas houve um cenografia criada por Irineu Chamiso e
-realizada por ele e Z¢é dos Mébiles. Também a diregdo foi dividida com
Antdnio Januzelli em 1978 e com Silvio Zilber em 1981.' A mausica foi
especialmente criada para a pega, que contou com momentos liricos
através da voz de Irene Portela ou o violdo de Walter Pini?. Palomares
foi um marco na histéria do teatro de bonecos no Brasil, tendo sido uma

4
das primeiras pegas para adultos a fazer carreira profissional.

.Yan Michalski colocou Palomares em destaque no Jornal do
Brasil, ao fazer um balango da temporada paulista de teatro em 1978:
"Palomares defende com seriedade e talento a, entre nds, tdo estreita

. faixa de teatro de bonecos destinada ao pablico adulto".

Recebeu os prémios Governador do Estado e Mambembe. Foi
sucesso entre os bonequeiros brasileiros quando para eles se apresentou
durante o Festival de Teatro de Bonecos de Ouro Preto em 1979.
Representou o Brasil no Festival do México em julho de 1979 e foi
selecionada para a Retrospectiva dos Melhores Espetdculos Brasileiros,

organizada pelo INACEN e apresentada em Curitiba, em julho de 1981,

25 A diregiio foi feita em colaboragdo com Antdnio Januzelli ¢ depois com Silvio Zilber. A misica foi criada por
Irene e a cengrafia por Irineu Chamiso e Z¢ dos Mobiles.
26 Ver Pasta 9 - Doc. 19.
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Jairo Arco e Flecha, critico da revista Veja disse: "Eis, enfim, um
espetaculo decididamente fora do comum".?? Qu Ernesto Godoy, na
Visdo: "Im'possivel negar a importincia desse tipo de realizagdo, trazendo
para nossos palcos uma forma raramente utilizada e que, em verdade, é
riquissima em possibilidades expressivas"?8, "Palomares mostra com

talento a politica com bonecos”, disse Manoel Novaes na revista Visdo.?

Oficinas experimentais

A partir de Palomares o meu processo de criagdo, antes muito
intimista, tornou-se mais aberto. Em 1980, com a possibilidade de um
espago no prédio da Fundagdo Bienal, O Casulo passou por um processo

de trabalho mais grupal.

Maé, se este era um processo rigd‘ no inicio e durante a criagéo,
dificultava sobremaneira as possibilidades de montagem, produgio e
apresentagdio do produto, quando chegava a se ter um. Muitos trabalhos
criados nesse nesse tipo de pliocesso, como Preludio Sem D6 (1980/81);
ou Do outro Lado, uma adaptagdo de Alice, de Lewis.'Carroll (1983); ou
ainda outros experimentos mais introspectivos ou surrealistas, como

Dicotomias, que infelizmente ndo chegaram a ser encenados.

A criag3o em grupo é muito estimulante em seu inicio, mas a sua
concretizagdo em palco, permanecendo em temporada, ¢ muito

problematica.

Ao mesmo tempo, no 4dmbito da vida profissional foram
acontecendo, nessa época, muitas viagens ao Exterior. Em 1979, O

Casulo apresentou Palomares no Festival Internacional de Teatro de

27 Ver Pasta 9 - Doc. 18.
28 Ver Pasta 9 - Doc. 17.
2 Ver Pasta 9 - Doc. 21.
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Bonecos do México, ocasido em que mantive os primeiros contatos com

grupos latino-americanos.

O panorama internacional: a UNIMA

Durante o XIII Congresso e Festival Internacional da UNIMA
(Unido Internacional de Marionetistas) realizado em Washington em
julho de 1980, apresentei uma palestra sobre o Teatro de Bonecos no
Brasil, um 4audio-visual que causou surpresa e foi sucesso. A América
Latina, representada em peso nesse Congresso, foi alvo de atengdo da

UNIMA, que até entdo praticamente a desconhecia.

Pela primeira vez foi colocado em votagdo um nome latino-
americano para a eleigio do Comité Executivo da UNIMA. Na minha
indicagdo, para surpresa de todos, a representagdo latino-americana teve

o terceiro nome mais votado.

A responsabilidade que tive de assumir era grande. Havia todo um
continente, quase desconhecido, para representar e contatar. Mas depois
de trés ou quatro anos de trabalho surgiram as compensa¢des. Também o

cansago.

Tanto na vida pessoal como profissional, essa era uma posi¢io que
$6 trazia problemas . O trabalho, voluntario, era demais. Sem ajuda
financeira, havia uma correspondéncia enorme a manter, além de ter que
procurar sempre patrocinios para poder comparecer as Reunides do
Comité Executivo, que aconteciam todos os anos em diferentes paises.
Havia também a necessidade de organizar Encontros de grupos latino-

americanos.

Um primeiro Encontro foi realizado em Curitiba / PR, em 198];

depois no México, em 1981; em Quito, Equador, 1982. As reunides do
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Comité (pelo menos ds que consegui comparecer) aconteceram na Franga,

Bulgaria, Alemanha,

O aspecto positivo desse trabalho vinha dos novos lagos que se
estabeleciam, dos grupos e diretores com os quais entrava em contato e

de todo um material que se acumulava para pesquisas.

Percebi uma atividade teatral intensa, que era preciso tornar
noticia no Brasil e na América Latina. Assim como, inversamente, era
necessario passar informagdes sobre o teatro de bonecos popular do
Brasil, ainda com uma tradi¢do viva, pelo menos em nosso Norte e
Nordeste, fato desconhecido até para nds, no Sul do pais. Tanto quanto
nos ¢ totalmente desconhecido o teatro de bonecos africano, no qual

ainda persiste a tradi¢do, ligada ao ritual, vivenciada no seu quotidiano.

Essas descobertas e informagdes surglam ocasmnalmente em meio
ao trabalho ou nos momentos de descontraqao com oS membros do Comité
Executivo, mas principalmente nas programag¢fes paralelas as reunides,
em que se tinha a oportunidade de assistir a espetaculos e entrar em
contato com cendgrafos, diretores ou dramaturgos especializados em

teatro de bonecos, uma categoria até entio desconhecida.

Quando no final da gestdio do Comité Executivo, 1980/84, desisti
de nele continuar, nem por isso desisti de manter o contato , aceitando
participar como membro da Comissdo de Pesquisa, assumindo entdo um
compromisso mais pessoal. Participei — e ainda participo — ativamente

dessa Comissdo nas gestdes de 1986/1992, e 1992/1996.

As viagens sdo pretextos para manter-me em contato com as
ultimas produgdes artisticas e com as pesquisas praticas e tedricas do

movimento internacional.
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Os estigios do Instituto Internacional da Marionete

Em 1984 tive a oportunidade de participar, como aluna, de dois
estagios do Instituto Internacional da Marionete em Charleville-Meziérés,
na Franga. O estagio sobre Teatro do Objeto e Teatro Visual®. Pude
assim vivenciar processos de trabalho de grandes diretores e cendgrafos,
como Joseph Krofta e Petr Matasek da Checoslovaquia, Leszek Madzik da

Polénia, Philip Genty da Franga, Joan Baixas da Espanha.3!

Essas experiéncias foram determinantes para os novos rumos que
o meu trabalho foi tomando, tanto sob ponto de vista artistico quanto

como docente ou pesquisadora.

Atividades na ECA ;

Ja o meu trabalho de produgio e apresentagdo de espetaculos
passava por momentos de crise. Terminara o Mestrado e estava em plena
pesquisa para o Doutorado. Assumir um trabalho intensivo de diregdo e
produgio e, ao mesmo tempo, manter-me na ECA como docente em

regime de dedicagfio integral era complicado.

Os estimulos recebidos durante os estagios em Charleville,
serviram para incrementar atividades extracurriculares no Departamento
de Artes Cénicas da ECA. Através de oficinas livres passei a desenvolver

novas idéias e novas técnicas adquiridas.

De uma oficina de confecgdo de bonecos, em 1985, surgiu um
projeto que depois passou a fazer parte da programagdo curricular,
terminando numa montagem, que depois foi apresentada fora da ECA - o

Projeto Lorca. Essa pesquisa comegou com uma confecgdo de mascaras,

30 Ver Pasta I- Doc. 41.
31 yer Pasta 1 - Doc. 42,
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sendo direcionada posteriormente para a pintura de Goya ¢ para a
observagdo das cores e dos tragos de suas figuras. Assim, muitas
mascaras foram feitas sob sua influéncia. Passamos depois para uma
oficina de teatro de sombras. Usando desenhos de Lorca, foram feitas
figuras articuladas. Em seguida, ¢ pela primeira vez no Departamento de
Artes Cénicas, comegamos a construir bonecos mais complicados, de vara
e articulados, que se tornaram personagens da pega Pequeno Retdbulo
de D. Cristobal. O resultado final foi uma montagem curricular,
apresentada no Departamento e depois no Centro Cultural Sdo Paulo, por
ocasido de um Encontro Paulista de Teatro de Bonecos da Associagdo
Brasileira de Teatro de Bonecos. Era 1986, aniversiario da morte de

Lorca3?

Outra oficina extracﬁrricular foi a Oficina de Formas Animadas,
focalizando agora a animagdo de qualq:u?ér forma abstrata ou realista e
terminando com a confecgfo de bonecos articulados. O objetivo era
trabalhar minuciosamente a manipulag¢io, da confecgio a agdo, tanto de

objetos como de formas ou bonecos realistas®,

Outra experiéncia curricular interessante foi baseada no clima
pausado ¢ denso de Samuel Becket. No exercicio com mascaras
descobriu-se a aproximagdo entre Becket e o teatro de bonecos, mascaras

e objetos.

Ato sem Palavras foi primeiramente montado s6 com bonecos;
depois, com outra turma, a montagem foi o resultado de processo que

envolvia exercicios com ator, mascaras ¢ bonecos ao mesmo tempo.

Esse era era o periodo em que terminva o meu Doutorado.

32 ver video n.°
33 Ver Pasta 1 - Doc, 42.  Ver t ambém Video n.°
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DEPOIS DO DOUTORADO: 0S ULTIMOS CINCO ANOS

Pesquisa priticas, oficinas, montagens

Depois dos longos ultimos meses que antecederam i entrega e
defesa da tese de Doutorado, o primeiro impulso foi o de voltar & pratica

€ a novas experimentagdes.

O Objeto e a Luz

Logo no primeiro’ semestre de 1989, foi oferecido no
Departamento de Artes Cénicas um Curso‘de Extensdo Universitiria para
pesquisar o objeto sob a luz. O curso, que se destinava a alunos e artistas
das areas de teatro e artes plasticas, tanto da ECA como de fora da USP,
fazia parte de um projeto de pesquisa e, para isso, pedimos o apoio da
FAPESP, que nos foi concedido. Deveria ter a duragiio de um semestre,
mas como o interesse persistia, a pesquisa, sempre pratica, continou no

segundo semestre € acabou numa montagem — de sucesso — no final do

ano. Apresentou-se na Mostra de final de ano no Departamento de Artes

Cénicas ¢, em Margo, participou do Progi‘ama de Integragdo da ECA

Sua estréia para um publico especializado — profissionais reunidos
num Festival Internacional da Associagdo Brasileira de Teatro de
Bonecos — aconteceu em em Nova Friburgo, RJ, em dezembro de 1989.

Agradou a uns, intrigou outros3s.

O trabalho era inusitado. Tratava-se de uma animagio apenas com

objetos, criados no curso ou tirados do quotidiano, adaptados ou

34 Ver Pasta 11 - Doc. 8.
35 Ver Pasta Doc
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simplesmente colocados em cena sob diferentes efeitos de Iuz. Era uma
viagem visual. A misica, de Wanderley Martins - compositor e professor
da UNICAMP -, foi criada especialmente para o espeticulo e seguia o

clima geral ou cada detalhe de movimento em particular.

Era um espetdculo merecia ser mais exposto e, em margo, ficamos
uma temporada no MAC do Ibirapuera, com apresenta¢des nos finais de
semana. Para essas apresentagdes, o elenco foi reduzido, pois nem tpdos
os alunos de um curso programado para um semestre (¢ depois prorrogado
para outro semestre) podiam assumir compromissos ainda mais longos.

Mas, com os que permaneceram, formou-se um grupo coeso.

A Coisa - Vibragées Luz do Objeto-Imagem

O contato com o publico levou-njo’s a fazer algumas reformulagdes
técnicas, enxugando um pouco o roteiro, mudando também o titulo, que

passou a ser: A Coisa - Vibrag¢des Luz do Objeto/Imagem.

Apresentamo-nos no Teatro Crowne Plaza, de maio a junho. Em
Jjulho, aceitamos um convite de participar do Festival Internacional de
Teatro de Bonecos do Ird%. Na volta do Ird, no segundo semestre de

1990, fizemos nova temporada, desta vez no Espago da Cultura3s,

36 Ver Pasta 11 - Doc. 12.
37 Ver Pasta 11 - Docs. 20 a 22.
38 Ver Pasta 11 - Doc. 24.
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De um estdgio ao inicio de um novo processo de montagem

Em 1989, terminado o meu Doutorado, avida por receber novos
estimulos, numa pausa na programac¢io do Curso de Extensio de O
Objeto e a Luz, isto é, no inicio do segundo semestre de 1989, fui
novamente a Charleville, na Franga, para participar de outro Estagio no

Instituto Internacional da Marionete: "Espagos Cénicos".

Esse estagio teve a diregdo geral de Peter Matasek, cendgrafo do
Teatro Drak da Checoslovaquia, que contou com intervengdes de Philip
Genty, da Franga, e de outros artistas ¢ técnicos. O tema proposto pelo

Teatro Drak era a Torre de Babel.

Durante o processo de trabalho, elaborei um roteiro ¢ um projeto
técnico que incluia sombras ¢ formas abstratas. Voltei estimuladissima.
56 ndo me pus imediatamente em a¢do porque o espeticulo 4 Coisa,
estava em pleno andamento. Mas foi bom ter mantido por algum tempo
Babel no fundo da mente e poder voltar a ela de vez em quando, o que

favoreceu o seu amadurecimento.

Ao mesmo tempo que o roteiro se desenvolvia com um ou dois
alunos numa oficina extracurricular, tentdvamos solugdes técnicas para as
idéias langadas. Em lugar de uma animag¢fio com bonecos, o projeto
pretendia usar formas; ¢ o grande desafio era conseguir com que essas

formas se transformassem, constantemente, diante do pablico.

Paré facilitar a sua execugfio pratica, apresentei a Pré-Reitoria de
Pesquisa o projeto, ja entdo melhor definido, e ganhei um auxilio
oferecido naquele ano pelo Programa Letras e Artes. Assim sendo, tive a
possibilidade de adquirir diferentes materiais para serem testados, até

que se conseguisse criar formas em mutagdo -personagens/protagonistas.
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A criagdo foi individual, até definir conceitos e objetivos e
delinear as bases de um roteiro. Depois do teste dos movimentos das
formas criadas, a animagdo ficou a cargo dos manipuladores, que
improvisavam movimentos e diferentes figuragdes. Depois de alguns

ensaios, gravamos um Video Piloto no CTR .

Babel: Formas e Trans-Formacdes

O tema de Babel foi encarado sob ponto de vista da construgfio e
as estruturas — a parte formal do espetaculo — como sendo a base dessa
construg®o. Estruturas sdo formas geométricas que partem de um ponto ¢
deste, 4 linha, aos dngulos, aos tridngulos, a formag¢do dos tetraedros etc.
Formas que refletem a ordem césmica e atingem uma linguagem

universal.

Fa

. A
Mas qual a relagdo de Babel com nossa vivéncia atual?

Perguntava-me as vezes. A resposta estaria, talvez, em que: "Antes os
homens eram ndmades. A terra os provia, abundante. Vieram depois as
aguas, as inundag¢des, os cataclismos de uma natureza em perpétua
mutagio. Contam histérias que, antes de Babel, houve um certo Noé e um
dilavio. Lendas, entre outras? Depois veio a bonanga. A terra. O barro. O
cansago da aventura, a necessidade de se prover, permanecer para se
suprir. E a terra umedecida se entregava passiva, florescia. Os homens
viviam um momento simples vivenciando a natureza. Um outro ciclo
comegava, sedentdrio. A terra se moldava, amassada podia-se, com ela,
construir tijolos. Pequenos retdngulos que somados seriam, um dia, uma
torre. Babel reflete essa necessidade de construir. Ficar, mas ascendendo.
Tentando ligar terra e céu. Raiz e cip6. Subir a montanha? Ou fazer subir

uma montanha? De pedra, estavel. Impulso que nos arrasta, até hoje.

3 Ver video n.°
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Subir, com as mios, que seja, com os pés? Asas? Talvez, um dia. E nossa

histéria. Sim. Memoria do inconsciente"#,

E ainda como parte dessa memdria, a intui¢gdo de que no inicio era
a luz. Ponto perdido no universo. Longinquo. Ponto inicial que, repetido,
transforma-se em linha. Ou em linhas que se cruzam, formando 4ngulos.
E nos dngulos, o encontro. No choque, a fricgdo. Na interagdo do positivo
com o negativo, vio-se gerando outros elementos. E a natureza, curva,

cheia de dngulos, é um eterno processo de geragdo, de germinagio.

Na natureza existe o inanimado: pedras, madeira, ferro, terra. E
sdo esses elementos que nos possibilitam construir, intercalando plano
fisico com plano metafisico. Ou seja, o inanimado — matéria, corpo,

forma — com o animado - energia, vida, pensamento.

Em Babel tenta-se sugerir uma reflexdio através de movimentos
criados por formas baseadas em linhasie angulos. As linhas, infinitas,
seriam a dnima. Os angulos, que fecham e sdo por si finitos, representam
a matéria, o corpo. No vértice, no contato, dnima e corpo se transformam.

Formas em tridnsito. Trans-Formagdes.

Entusiasmada, mas sem verba para fazer a produgio ¢ manter um
grupo em trabalho, tentamos novamente a FAPESP, que outra vez nos
apoiou. E ainda que com pouca verba e¢ em ritmo acelerado, com dois
alunos de Graduagfo e dois alunos da Pés-Graduagdo, em quatro meses

montamos o espetiaculo Babel: Formas e Trans-Formagdes™.

Com essa experiéncia fecha-se um circulo. Esse foi um trabalho
totalmente distanciado dos espeticulos iniciais. Ndo havia mais em cena
os tradicionais fantoches de luva, bonecos realistas, articulados, quase
perfeitos, mem a caricatura. A figura humana, quando surgia, era

mostrada com neutralidade através dos hominculos, pequena figuras com

40 Texto de introdu¢do a Babel - Formas & Trans-formagdes, de minha autoria. Ver Pasta 11 - Doc. 32.
41 Ver pasta 11 - Docs. 30 a 43.
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movimentos e sem particularidades faciais, sensibilizando igualmente,

apesar de sua simplicidade.

Babel: Formas e Trans-Formagdes fala de uma meta realidade
através de simbolos, formas neutras e abstratas. O espetaculo teve uma
pré-estréia durante o I Congresso sobre o Ensino das Artes nas
Universidades, no auditério da MAC do Ibirapuera®?, Estreou no Festival
Internacional de Teatro de Bonecos da Associa¢gdo Brasileira de Teatro de
Bonecos, em Canela, RS. Ficou depois em cartaz no Centro Cultural Séo

Paulo, de maio a julho.

Foi uma experiéncia valida mas que ndo considero ainda esgotada,
ou totalmente realizada. Ha ainda muito a ser modificado, tanto na parte
técnica de iluminagdo, na coreografia, como na contracena de ator e
manipulador. O processo de trabalho com alunos, sempre com outros
compromissos pessoais, é um ¢ processo semiprofissional.
Lastimavelmente, nio pudemos aceitar importantes convites que foram
feitos para que Babel se apresentasse no Exterior. Por exemplo, no
Festival Internacional de Teatro de Bonecos do Paquistdo, realizado em
Lahore, outubro de 1992; Festival de Teatro Ndo-Verbal, realizado em

Oswiecim, Poldnia, em setembro de 1994; ¢ o Festival da Imagem e da

Visdo, em Katowice, Polonia, a ser ainda realizado em maio de 1995. 4

Sobre Babel assim se expressou a FAPESP: "O projeto é de
excelente qualidade. Bem organizado, com uma evolugdo l6gica e com um
nicleo muito interessante: a dramatizagdo das formas geométricas. E um
projeto de uma artista que ja provou ser perfeitamente capaz de realizara
a transi¢do entre projeto e obra, um dado que é impossivel desconsiderar

na avaliagdo de uma proposta artistica",

42 Ver Pasta 11 - Doc 44,
43 Ver Pasta 5 - Docs. 52, 53, 54, 55.
44 Ver Pasta 6 - Doc, 3la.
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Publicacdes: livros

Depois de defendida a tese sobre o Teatro de Formas Animadas,
empenhei-me na procura de um editora para a sua publicagdo. Tratava-se
de uma pesquisa histérico-reflexiva sobre o teatro de bonecos, mascaras,
objetos. Procurei varias editoras, mas todas diziam que havia, naquele
momento, falta de verba; mas, na verdade, creio que havia a desconfianga
de que, para essa 4rea, ndo haveria leitores. Quem jamais ouvira falar em
teatro de formas animadas? Os preconceitos previam que para esse tipo
de tema o pablico seria limitado a criangas oun, no caso, a educadores e
professores primarios, pois para que mais serviriam os bonecos? Nio se
cogitava de seus aspectos histéricos nem estéticos. Mesmo quando
algumas editoras chegavam a se interessar, a cautela era grande. Uma das
mais importantes de S&o Paulo estaria in&eressada, mas nio disposta a
investir numa publicagdo de qualidade, pois o material iconografico
parecia pedir uma boa edi¢gdo e, nesse sentido, seria dificil encontrar
parceiros para uma co-edigdo. Disseram: "Nesse sentido nfo adianta
encaminhar o material a EDUSP, uma vez que dificilmente poderiam
colaborar de forma significativa, isto é, numa edi¢do de luxo"#,
Felizmente a EDUSP aprovou a publicagdo do livro Teatro de Formas
Animadas e foi feita uma co-edigdo conjunta com a Secretaria de Cultura

do Estado de Sdo Paulo e a FAPESP.

Segundo o parecerista da FAPESP, Teatro de Formas Animadas
representa o maior esforgo de organizagdo, andlise ¢ reflexdo sobre o
fendmeno artistico em questdo. Oxala este trabalho possa constituir-se

como padrdo para os pesquisadores em Historia da Arte",

45 Cartade C.B.
46 Ver Pasta 6 - Doc. 32 ou Pasta 3 - Doc. 31a.
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Sebastido Uchda Leite, parecerista da EDUSP, disse: "Estamos
diante de uma pesquisa originalissima do ponto de vista tematico e
plenamente desenvolvida pela autora em termos ensaistico e
documental... a publicagfio do livro traz uma contribui¢do consideravel a
bibliografia brasileira de estudos cénicos e de estudos artisticos em

geral"4.

O livro foi publicado em 1991; os convites recebidos para
promover o seu langamento ndo paravam. De 1991 ao final de 1992
(enquanto havia volumes disponiveis, pois logo se esgotaram), as
programagdes foram continuas. Chegavam convites da ABTB (Associagéio
Brasileira de Teatro de Bonecos) para langamento em seu Festival de
Canela, RS; ou, do IBAC, para ir ao Rio de Janeiro; UNIMA-Portugal
para langa-lo durante o Festival de Marionetas do Porto; ABTB do Ceara,
Fortaleza; ABTB do Parana, Curitiba; Feira Internacional do Livro, do
Instituto Internacional da Marionete, em Charleville-Méziéres, Franga.
Em 1993 saiu uma segunda edigdo ¢ essa foi realmente de luxo, em papel
couché. Recentemente, participando do Festival de Teatro de Blumenau
em julho de 1994, todos os livros levados foram vendidos; 0 mesmo

ocorreu em novembro, em Floriandpolis.

As criticas foram muito favoraveis. No Jornal do Brasilia, assim
se expressou Celso de Araiijo, em artigo intitulado "Um Teatro de Seres
em Busca de Alma": "Ana Maria Amaral abre caminhos de informagdes
sem precedentes no pais. O seu livro é desde ji a melhor contribuigdo de

um pesquisador aos estudos especificos da teatralidade feita no pais."48

Em S3o Paulo, Edélcio Mostago em artigo intitulado: "As Formas
Animadas no Teatro", ressalta; "H4 uma nova ontologia teatral distante
do aristotelismo ilusionista, em gestagdo nos palcos contemporineos. E a

sugestdo para a compreensdo desta nova dramatica que Teatro de Formas

47 Ver Pasta 3 - Doc. 28.
48 Ver Pasta 3 - Doc. 40.
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Animadas vem despertar, como texto propedéutico indispensavel na

bibliografia brasileira"#.

Outras publicagdes

Em 1994, a Com Arte langou Teatro de Bonecos no Brasil, uma
pesquisa sobre as origens do Teatro de Bonecos no Brasil e em Sdo
Paulo, detalhando-se entre os anos quarenta até o final da década de

setenta.

Em outubro de 1994,. o Festival Internacional de Charleville, o
mais importante evento artistico de teatro de animag3o, escolheu o Brasil
como tema ¢ homenagem do ano. Aproveitando o embalo da publicagdo
da Com Arte em portugués, langou-se também uma versdo em francés, Le
Thédtre de Marionnnettes au Brésil, untaf-ediqﬁo especial para participar

das comemoragdes sobre o teatro de bonecos na Franga®.

Organizacio de Seminarios, Conferéncias, Participacio em Mesas-

Redondas, Comissdes de Pesquisas

Também imediatamente apoés o Doutorado em 1990, em meio 3
programag¢do do Curso de Extensio "O Objeto ¢ a Luz", entusiasmada
com 0 qué se poderia fazer no meio universitirio e sempre preocupada
com o problema da formag¢do profissional dos bonequeiros, através da
ECA e com o apoio da Secretaria de Cultura de Santos, foi organizado o I
Encontro Nacional de Teatro de Animag¢8o Vinculado a Universidade. Foi

um grande sucesso.

Organizaram-se conferéncias, seguidas por debates que se

estendiam pela tarde, divididas em grupos de trabalho, sintetizando-se e

49 Ver Pasta 3 - Doc. 43.
50 Ver Pasta 3 - Doc. 56.
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dando conclusdes sobre o tema da manhd; & noite, a programacio

resumia-se a mostras de espetaculos.

Foram convidadas a Universidade Federal de Minas Gerais com o
Grupo Giramundo, a Universidade Federal do Rio de Janeiro,
representada pelo grupo Sobrevento, a Universidade Estadual de Santa
Catarina, com o professor Valmor Beltrame, a Universidade Federal de
Alagoas, com Mauricio Carvalhosa, a UNICAMP etc. Foi a primeira vez
que professores universitirios ligados ao teatro de bonecos reuniram-se,
com a presen¢a também de diretores e artistas da area para discutir suas

atividades.

Ariel Bufano, diretor do Teatro General San Martin de Buenos
Aires, convidado especial, assim se referiu sobre esse Encontro: "E a
primeira vez que participo de um encontro de titiriteiros, em que, de
maneira tdo profunda e apaixonada, *cfiscute-se sobre a esséncia e o

significado desta nossa arte"st,

Em 1991, ano que esteve ligado aos convites para langamento do
livro, fui convidada para dar vérias palestras. Desta forma, ampliou-se

bastante a minha relagdo com profissionais brasileiros da area.

Quanto ao movimento internacional, em margo de 1991, participei
de um Semindrio organizado pela Comissio de Pesquisa do Centro
UNIMA da Poldnia, em Varsévia. E pude entrar em contato com outros
pesquisaddres que levantavam temas pouco familiares para mim, como:
"O teatro de bonecos sob ponto de vista da etnografia teatral", Anna
Nekruylova (Bulgéaria); "Os bonecos de manteiga na tradigo do Tibet e
manifestagdes paralelas com tradigdes natalinas européias”, Inna
Solominik (URSS); "As mios e as vozes no Bunraku", B. Adachi (USA);

"O objeto no processo da dramatizagdo, M. Badiou (Espanha); "Vida e

31 Entrevista gravada. Santos, maio de 1990, Fita em Anexos a Pasta 3.
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obra de Antdnio José da Silva, o Judeu", Penny Francis (Inglaterra); sé

para citar algumas conferéncias.

Em setembro de 1992, em New York, durante a conferéncia a "The
Theatrical Inanimate: A Conference on Changing Perceptions",
'oéganizada pela Fundagdo Henson tive contato com outro tipo de
pesquisas, ja ndo tdo histéricas ou filoséficas, mas praticas. O teatro de
animagdo visto em sua relagdo com o teatro de vanguarda, muito ligado
as novas tecnologias - da simples atualizagio da iluminagdo teatral a

utilizagdo de bonecos na Realidade Virtual, um fato j4 em processo®,

- Outro encontro internacional interessante foi em dezembro de
1993, na Espanha, durante o Festival de Bilbao, onde também aconteceu
um Seminario sobre "A Marionete na Tradigdo Cultural Mediterrinea”.
Uma oportunidade para tragar paralelos culturais e sociais através do

P2

boneco. | ’

Nas tradigdes mais antigas do' Mediterraneo, o teatro de bonecos
sempre foi uma forte expressdo cultural. E na miscigenag¢do caracteristica
dessa regido, o homem vé-se normalmente refletido em personagens de
pano ou madeira. E essas tradigdes, que ja duram séculos, ainda
persistem: Karagoz (Turquia e Grécia) D. Cristobal, Tia Norica
(Espanha) ou Roberto (Portugal), descendentes ou ndo de Vidouchka, do
Oriente Médio, todos levam a marca do homem comum do Mediterrineo,
perceptivel também em nosso Cabo Setenta, Babau, Benedito,

personagens do teatro de bonecos popular brasileiro.

Fazer essas ligagdes ¢ muito importante para se perceber que,
afinal, somos uma sé familia humana. E, de acordo com Don José de
Monledén, presidente da Instituto Internacional do Teatro do
Mediterrdneo, o objetivo desses encontros, como o Seminario sobre as

tradigdes culturais do Mediterrdneo, n3o é o de apenas estimular e

52 Ver Pasta 4 - Doc. 87.
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discutir expressdes estéticas, mas o de nos aproximarmos uns aos outros,
como pessoas. Assim, ao mesmo tempo que surgem novos lagos de

amizade, descobrimos nossas origens e nossas semelhangas.

Quanto aos intercimbios de pesquisas no Brasil, recentemente,
em maio de 1994, o SESC-Pompéia organizou um Seminario, para o qual
fui convidada a dar uma assessoria técnica, indicando temas, compondo
as mesas debatedoras, além de participar com uma palestra. Foram
colocados quatro grandes temas subdivididos em subtemas. Para a
apresentagdo foram convidados ndo sé artistas ou diretores atuantes,
como também criticos de teatro em geral, ou pesquisadores em teatro de

bonecos em particular, do Brasil e de alguns paises da América Latina®3.

Os quatro principais . temas foram: 1. Fatores que propiciam a

formagdo de grupo e pesquisadores em Teatro de Animagdo; 2. O boneco
. . 4

e a midia; 3. O teatro de amimac¢fo e as outras artes; 4. O teatro de

animagdo ¢ sua importincia como arte e veiculo de idéias na comunidade.

O Jornal de Artes Cénicas publicado pela FUNARTE/IBAC trouxe
uma extensa matéria escrita por Sheila Maluf, Mestranda da ECA, sobre

esse Seminirio®,

Sobre a carreira de docente

Lembro-me de ter visto uma vez em Sdo Paulo um enorme out door
que dizia: "Patrocine um artista antes que ele se torne um professor"... E,
durante muitos anos, essa frase ficou na minha mente. Havia algo

ameagador. e maldoso nela. Ameagador, porque sugeria que a unica

sobrevivéncia garantida na vida de um artista seria a de professor. E-

maldoso, porque denegria a imagem do professor. E claro que, no caso

de teatro de bonecos, sempre existiriam outras alternativas, como a

33 Ver Pasta 4 - Docs. 91a ; 91b.
34 Ver Pasta 4 - Doc. 95.
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publicidade, festas de aniversiario, ou mesmo o espetaculo, sempre
passivel de ser explorado ao extremo (conhego grupos e diretores que

apresentam o mesmo trabalho ha vinte, trinta anos...).

Mas, é justamente ai que encontro a resposta para o porqué do
meu interesse na carreira docente universitaria. A renovagdo constante
através da pesquisa, tanto a nivel pessoal como a nivel curricular -
sempre havendo maneiras de se apresentar 0 mesmo programa
diferentemente, de modifici-lo totalmente, as possibilidades de
experimentagdes praticas ¢ o contato com jovens - sdo estimulos

criativos.

A pritica

O meu interesse maior sempre- esteve ligado a4 pratica, i

4
experimentagdo pela experimentagio, o que obriga a um contato
constante com diferentes pessoas e situagdes. Sob esse ponto de vista, a

carreira de docente universitario abre um leque de possibilidades.

Na Graduagdo existe um jogo possivel: oficinas extracurriculares,
podem se transformar em programas curriculares, ou em espetaculos para
serem mostrados fora do campus®>. E o contrario também acontece: de
um programa de Graduag¢do pode-se chegar a experimentagdes,
paralelamente realizadas em oficinas extracurriculares, terminando num
espetaculo, com possibilidades de viagens ao Exterior ou influenciando a
formagdo de grupos de alunos que, dépois de estimulos recebidos, podem

se organizar profissionalmentes.

35 Como exemplo, o curso de confecgio de méscaras, que continuou numa pesquisa sobre a pintura de Goya ¢
terminou numa montagem curticular no ano seguinte.

36 Como exemplo, 0 Grupo EMBONECANDO que, a partir de um trabalho curricular - a montagem de uma
peca de A, Suassuna: Torturas de um coragdlo - fez algumas apresentagdes no Projeto Universidade e Metrd, e
hoje acabou se tornando independente ¢ formando seu préprio elenco e produgfo. E neste ano, ¢ provavel que
outro grupo surja sob o estimulo e diregfio de uma aluna bolsista ¢ um aluno monitor. Hi o projeto de se
trabalhar sobre o espetdcuio Tempo de Espera de Aldo Leite, parcialmente apresentado no final de 1994,
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A teoria

A parte pratica satisfaz uma tendéncia mais individual e
criativa, mas a parte tedrica é fundamental numa area que recém
comega a tomar corpo, principalmente através das pesquisas
desenvolvidas junto & Universidade. Um novo panorama coméga a se
configurar. Levantam-se questdes, as produgdes teatrais provocam
reﬂexﬁes, organizam-se semindrios. Surgem as primeiras

publicag¢des.

Ligada 4 ECA, comega a surgir uma equipe de pesquisadores;
¢ ainda que os frutos desse esforgo levem anos para se manifestarem,
acabardo sendo percebidos’’. A parte tedrica sedimenta esforgos e

proporciona, aos que estio ainda por vir, um caminho mais rapido e

o

critico. ,

Em geral, todo artista parte da pratica, mas se tiver a sua
disposi¢gdo uma estrutura basica para orienti-lo, a sua possibilidade
de criagdo evolui mais rapidamente, pois ndo precisard repetir
-esquemas nem perfazer caminhos ja explorados. Sob este ponto de
vista, o panorama do teatro de bonecos no Brasil mudou muito a

partir da década de oitenta.

Ao se referir a novos grupos que recém comegam a se afirmar
c¢om novas propostas, assim se¢ referiu Alberto Guzik: "No Brasil,
bonecos foram por anos sindnimo de fantoches para criangas.
Apesar dos esforgos intensos de gente como a pioneira Ana Maria
Amaral, bonequeira, historiadora e professora, s6 a partir da década
de 80 esse teatro invadiu palcos e horarios adultos, ampliou seu

repertério, e ganhou autonomia artistica. Desenvolveu-se de tal

57 Dois primeiros Mestrandos devem apresentar as suas dissertagBes brevemente, no primeiro semestre
de 1995 - Valmor Beltrame ¢ Liliana Olivan - abrindo-se assim espago para Doutorandos.
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forma que incorporou novas medias, cruzou teatro, musica, danga,

mimica, pintura"ss,

As mudangas acontecem por varias razdes. Por influéncia de
espetaculos assistidos, por leituras, artigos, seminarios, momentos
de reflexdo coletiva. Para a admiragdo daqueles que consideram o
teatro de bomecos uma diversdo infantildide®, ¢ surpreendente
perceber que hoje esse teatro desperta interesse de artistas e criticos
tanto por seus aspectos de lazer como por seus aspectos estéticos.
Também existe a corrente da tecnologia, a animag¢do em video, na
TV. Surgem reflexdes sobre a relagdo entre a mascara e o ator, ou
entre a mascara ¢ o boneco, técnicas e processos que colaboram
para o desenvolvimento da arte teatral em geral. E, sendo o boneco
a origem mesma do proprio teatro, as suas ramificagdes

4
contemporineas em objetos e formas sdo ramificagdes que se somam
as suas manifestagdes mais tradicionais. Ndo € s0 o grotesco, a farsa,
a caricatura - elementos criticos ¢ ladicos importantes - mas o
boneco, enquanto "coisa" animada, é um metateatro. Desperta o
sentido mistico do homem, liga-o as suas origens ritualisticas,

antropoldgicas.

Os campos de pesquisa do teatro de bonecos sdo enormes.
Abrangem diferentes 4reas que oscilam entre a sua participagdo
(ainda hoje viva) nos rituais africanos, as suas fungdes educativas ¢
terapéuticas, até as manifestagdes surrealistas ou abstratas da

vanguarda teatral.

58 Alberto Guzik.,"Platéias adultas para bonecos", In Jornal da Tarde, S.Paulo, 23/02/94.

Ver Pasta 3 - Doc. 55.
5% O fato de o teatro. de bonecos ser um teatro ideal para criangas, isto é, seres em germinagdo, s6 pode
ser visto como algo fascinante, Mas hé os que consideram tudo que se refere & crianga, ¢/ou povo, como
algo de qualidade menor; por isso, o termo infantildide, neste caso, expressa methor a depreciagio que
the querem dar.
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A Pos-Graduaclo e os caminhos para novas pesquisas

Uma das fun¢des da P6s-Graduagdo é envolver os alunos em
areas ainda desconhecidas, no momento em que ainda nio tém os
objetivos de suas pesquisas definidos. E o momento de atrair pessoas
interessadas em novas formas de teatro, nio aprofundadas por falta
de oportunidade. Por isso, € fundamental trazer professores e
especialistas do Exterior para reforgar projetos ou ampliar e

atualizar informagdes.

Pensando nisto, convidei o professor Dr. Henryk Jurkowski,
do Instituto de Teatro de Varsovia, para dar um curso de Pés na ECA
sobre as "Estruturas Dramaticas do Teatro de Bonecos". A presenga
entre noés de um especialista, tedrico e critico alargara conceitos,

geralmente muito estreitos entre nés . *

Depois de um complicadissimo processo administrativo, uma
verdadeira trama artesanal (puxando fios, ligando linhas, amarrando
horarios, programas, dando nds, mantendo uma correspondéncia
intensa, assegurando horarios, procurando espagos), parece que
estamos na reta final. E uma carga de responsabilidade muito grande
sobre o docente que toma a iniciativa de trazer um professor-
visitante, frente a uma idéia que deveria ser mais facilitada, a fim de
que intercimbios internacionais pudessem se repetir com mais

freqiiéncia.

Além do curso de Pés-Graduagdo, o Dr. Jurkowski fara
palestras abertas ao publico em geral no pequeno auditério do
MASP, que também serio consideradas como um Curso de Difusdo

Cultural.
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A noticia de que Henryk Jurkowski viria a Sdo Paulo para um
curso na USP agugou o interesse de profissionais ligados a outras
Universidades ou entidades. Contataram-se as Universidades
Federais de Minas Gerais, Santa Catarina, Parani, a Associagio
Brasileira de Teatro de Bonecos e, com o auxilio da FUNARTE, ¢
provivel que sua visita se estenda por mais algumas semanas no

Brasil.

E gratificante constatar a demanda que existe nesta drea. E s6
isso ja justifica o trabalho que ha anos vém-se tentando desenvolver,
tanto na Universidade como fora dela. Chega-se também a conclusido
de que a estrutura de uma Universidade e as suas ligag8es com
entidades afins®, é um excelente instrumento de que nos devemos
servir para a expansio de uma arte .que, embora aparentemente

E

marginalizada, na verdade ¢ apenas desconhecida.

Levantamento bibliogrifico
Outra caréncia da area é a parte bibliografica.

Preocupada com isso, em 1986 , junto a Biblioteca da ECA,
foi feito um levantamento do acervo entdo existente: livros, artigos,
videos filmes etc.sl. Esse trabalho era entio uma listagem de
titulos sem especificagdes de assunto. E, tendo aumentado o nimero
de livro.s e revistas em 1994, com o auxilio de dois alunos, um
monitor e uma bolsista, fez-se novo levantamento. S6 que, desta vez,
incluiu-se uma selegdo de artigos, classificados por assunto. Pode-se

agora ter acesso a informagdes de maneira mais direta.

60 por exemplo, a FAPESP.
61 Ver Pasta 3 - Doc. 16 Anexo.
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Apesar de estarmos muito defasados em termos de livros, a
Biblioteca da ECA ainda apresenta a melhor ¢ mais completa
colegdo de livros e revistas sobre teatro de animag¢do no Brasil. E,
em breve, poderemos oferecer um servigo bibliografico. disponivel a

outras bibliotecas universitarias, ligadas ao sistema da USP.

Sobre a formacio profissional do bonequeire

Esse é o problema que mais me atrai como docente na USP.
Devido aos constantes pedidos para orientagdes técnicas ou simples
informagdes, e percebendo que marionetistas que se iniciam
espontaneamente ¢ sem treinamento algum muitas vezes ddo uma méa
impressdo do que se pbde fazer com um boneco. (apesar do
entusiasmo a que se dedicam), passei a me preocupar com o assunto.
Cheguei a conclusio de que seria importante organizar na ECA um

curso mais aprofundado.

E verdade que existe sempre a ilusdo, ou preconceito, de que
para o teatro de bonecos bastam rapidas dicas ou receitas. Engano. A
formagio de um bonequeiro requer o mesmo preparo que a de um
ator ou de um escultor. Existe tanto a parte pratica como a tedrica a
ser levada em consideragdo na formagido de diretores e¢ cendgrafos
para teatro de animagfo, assim como se requer um treinamento

especial para a formagdo de atores-manipuladores.

Num artigo sobre "O Teatro de Bonecos na Universidade”
(publicado num Boletim Informativo do INACEM), enfatizei o fato
de que o teatro de bonecos, para se afirmar como arte cénica, precisa
ampliar o seu dmbito de atuagdio. E importante atingir novas platéias

e trabalhar com as areas artisticas préximas, como artes plasticas,
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escultura, dancga e, principalmente, com atores e diretores de teatro.
Para se fazer dessa atividade uma carreira teatral é preciso uma
preparagio especifica, com a qual a estrutura de uma Universidade

tem tudo para colaborars2

Sou a favor da formagdo profissional de artistas no ambito
universitario, pois assim como ¢é amplo o campo das expressdes
artisticas, ainda dentro da area do teatro de animagdo existem varias
modalidades. Além do tradicional teatro de fantoches (luvas) ou das
marionetes (fios), temos: teatro de sombras, vara, teatro de imagens,
teatro de objetos etc. E cada modalidade requer técnicas e conteudos
diferentes, ainda que existam sempre semelhangas historicas,
estéticas e sociais entre e¢las. E tanto sob o ponto de vista técnico
como tedrico, é sempre uma manifestagio aberta as experimentagdes

4

artisticas ¢ a pesquisas académicas.

O teatro de bonecos ou formas nos leva a reflexdes profundas
sobre a condigdo humana. O boneco ¢é a representagdo do homem. E
um simulacro de vida, é a sintese de uma idéia. Para se¢ ter um
personagem-boneco, comega-se por imitar. Imita-se a imagem do
homem, imita-se a vida. Mas para se chegar a sintese, é preciso ir a
esséncia, partindo-se do neutro, tocando o abstrato. Simplesmente
reproduzir uma imagem ¢ facil. Agora, reproduzir concretamente
uma idéia, isso ndo se consegue num simples desfilar de figuras ou

através de palavras improvisadas no momento do ato teatral.

O teatro de anima¢io é um teatro em que formas, cores,
gestos, movimentos e sons sdo os sujeitos da agdo dramatica.
Distingue-se das artes plasticas na medida em que, para elas, o

resultado pictérico é o que mais importa. No teatro, a agdo ¢ o

62 Ver Pasta 3 - Doc. 7.
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que mais conta. Nio importa apenas a imagem, ou importa, mas
enquanto simbolo ou metifora e em situagdo dramaética. Dai a
importincia de se incluirem na formagdo de um bonequeiro reflexdes

tedricas, além dos treinamentos praticos.

Nos paises onde a formagio dos marionetistas esta ligada a
um curso superior, suas companhias teatrais sdo sempre bem
estruturadas e artisticamente bem sucedidas. Por exemplo, os paises
do Leste Europeu. Nos paises onde ainda ndo existe uma estrutura
mais profissional e o talento se favorece do acaso, ou em que
predomina a formagdo intuitiva, podem também surgir talentos
individuais que marquem épocas, mas enquanto grupo social, ndo se
mantém uma continuidade. Exceg¢do, é claro, das manifestagles
populares em que a grande escola ¢ 2 tradigdo. Mas estou falando
principalmente de pesquisas e renovégﬁes. Por isso, ultimamente,
tenho refletido sobre o papel que os artistas ligados ao teatro de
animag¢do tém a desempenhar junto as vanguardas teatrais, por suas
afinidades com elas € com a nossa contemporaneidade. Como bem o
notaram os criticos e pesquisadores Edélcio Mostagos e Alberto

Guziks4,

E um teatro em que, ao invés do ator "ao vivo", coloca-se
sempre um simulacro, figuras ou objetos animados, metaférica e
sinteticamente apresentados - como o mundo em que estamos
habituados a "viver ou a assistir —, sempre através de imagens

incorporeas, condensadas, reduzidas.

Recentemente, em artigo publicado na revista da ECA,

Comunicagdes e Artes, saliento que: "No pensamento moderno, a

63 Ver Pasta 3 - Doc. 43.
64 Ver Pasta 3 - Doc. 55,
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matéria toma uma importincia nunca antes percebida. Perde sua
caracteristica de coisa desprezivel para adquirir um grau mais
elevado"ss. E saliento também a importincia que se deve dar &
formag3o profissional de artistas ligados ao teatro de objetos ou
formas, pelo papel preponderante a cumprir no panorama atual das

artes cénicas.

No Brasil, cursos de teatro de bonecos ligados as
Universidades integram, quase todos, a Licenciatura, isto ¢, estdo
ligados mais a educagdo. Com excegio da Universidade Federal de
Minas Gerais, onde o teatro de bonecos pertence s artes plasticas. A
ECA ¢é Ginica escola em que o teatro de animagio estd onde realmente
deve estar, num Departamento de Teatro. Infelizmente, ainda ¢
apenas uma disciplina do curso de Graduagdoss, Por esta razdo,
nestes ultimos anos, através de uma Jrecém-formada Comissdo de
Teatro de Animagio, a qual presido, estuda-se o projeto de se fazer
do Teatro de Animag¢io uma nova Habilitagdo no Depﬁrtamento de
Artes Cénicas. Este projeto estd em vias de ser encaminhando a
Reitoria; A partir da existéncia desse curso, bonequeiros ja com
alguma experiéncia poderdo se reciclar ¢ os iniciantes, ter acesso a

uma formagdo de nivel superior.

Considero, portanto, uma tarefa fundamental neste momento,
a de criar dentro do Departamento de Artes Cénicas da ECA a
habilitagdio em "Teatro de Animagdo”. Com ela, a USP sera a
primeira universidade da América Latina a fazé-lo. Tarefa a que
pretendo me dedicar até ver o projeto pronto, encaminhado,

aprovado, e o curso em funcionamento,

65 Cfr. "O) Boneco na Mira do Futuro”, in: Revista Comunicagdes e Artes, n.° 28, 1994,
66 Existem também cursos de Pés-Graduagdo, mas esses sdo mais ligados s pesquisas tedricas ¢ ndo se
pretende, com eles, dar uma formagio profissional mais voltada 4 pratica, ‘
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Para esse projeto, ja se tem pronta a estrutura curricular. Foi
feito também um levantamento do nosso acervo artistico (bonecos e
mascaras), do equipamento técnico, ferramentas, espago fisico, ¢ o
que existe a nossa disposigdo dentro do Departamento de Artes
Cénicas (guarda-roupa, equipamentos de luz, som etc.). Fez-se
também um levantamento dos grupos profissionais brasileir,os‘ mais
atuantes e¢ uma relagio das organizagSes regionais, nacionais e

internacionais.

Com perseveranga e entusiasmo, chegaremos 1a.

O Sentido do Concurso de Livre-Docéncia

No segundo semestre de 1994, prestei concurso para Professor

. 4
Associado.

O trabalho apresentado foi uma retrospectiva critica das
atividades artisticas e académicas por mim desenvolvidas na area do
teatro de animagdo - que partindo do teatro de bonecos tradicional,

desenvolveun-se depois com novas técnicas e novos conteudos.

O titulo Da Figura & Forma expressa bem o caminho
percorrido, isto é, da cépia do humano, da simples reprodugido ou
interpretagdo da realidade, a minha preocupagdo passou a ser a

busca de uma forma de expressdo mais abstrata e sintética®.

Nicolau Sevcenko viu nesse trabalho o rigor de uma pesquisa

e a consisténcia de uma paix3o. José Eduardo Martins achou positivo

67 A banca examinadora foi composta pelos Prof. Drs. Eduardo Pefiuela Cafizal (ECA), José Eduardo
Gandra Martins (CMU-ECA), Luiz Tatit (Linguistica), Nicolau Sevcenko (Dep. de Histéria - FFLCH-
USP) ¢ Elide Monzeglio (FAU-USP).
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0 meu constante renovar de projetos, pois, disse ele: "Renovar ¢

expor-se a nés mesmos, a rupturas. E um impulso”.

Passar pela experiéncia de um Concurso de Livre-Docéncia ,
podendo expor, falar, ouvir, ser analisada por uma banca assim
composta, foi uma experiéncia altamente estimulante, pois
raramente se tem a oportunidade de estabelecer uma troca tdo

intensa de idéias em minha area, principalmente entre professores.

O tema escolhido, a minha propria trajetoria, teve o sentido

de um balango profissional, de uma revisdo.

Projetos para uma carreira

O concurso para Professor Titular também tem esta

,
caracteristica de volta ao passado, passado esse qué se tem de
enfrentar na preparagdo do Memorial Descritivo ¢ com a agravante
de ser ainda mais pessoal que uma trajetoria profissional — como a
proposta no trabalho de Livre-Docéncia. Mas tem também outro
sentido: a satisfagdo de ter seguido uma carreira, -antes quase

inexistente, e que hoje assim se afirma.

Num campo mais amplo, isto é, fora da USP, mas relacionado
A necessidade de marcar a presenga da arte do boneco, aceiter fazer
parte da Diretoria, recém-eleita (1995-1997), do Sindicato dos
Artistas e Técnicos em Diversio do Estado de Sdo Paulo - SATEDSs.
Nio apenas para colaborar frente aos problemas da classe teatral em
geral, mas para reativar a questdo da regulamentagdio da profissdo de
bonequeiro ou de marionetista. E é justamente através dos Sindicatos

que melhor se pode atuar junto ao Ministério do Trabalho. Contatos

68 Ver Pasta 6 - Doc. 35.
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para isto ja estdo sendo feitos. Essa ¢ uma luta que, ligada a criagdo
do curso de habilitagio em "Teatro de Animag¢io”, a nivel
universitario na USP, terminard com sucesso. E com repercussdes

positivas a nivel nacional

A nivel internacional, a tarefa no momento mais prioritaria é
o estar ativa na equipe editorial da Enciclopédia Mundial da
Marionete, na qual a minha responsabilidade é a de coordenar a
participagdo dos paises da América do Sul e Central na edigdo da

Enciclopédia, que ha anos vem sendo projetada e aguardada®,

Os contatos que, a partir dai, terei que manter abririo novos

panoramas, propiciando novos intercimbios.

Entre o comec¢o e 0 momento atual

Afinal, o discurso sobre mim mesma visando a minha
Titulagdo maior na USP, que a principio parecia urﬁa tarefa tdo
dificil, afinal, simplesmente aconteceu sem traumas. E, parece-me,
ndo teve essa conotagdo egocéntrica que temia. Foi como langar uma
imagem. A minha imagem, é verdade. Mas ndo se pretendeu coloca-
la sobre nenhuma superficie lisa, fixa, como sobre um espelho; ou
como uma fotografia. A inten¢fio foi langar uma imagem que, na

sucessdo continua do tempo, fosse apenas como uma imagem

6 Enquanto termino este texto, prepara-se uma nova reunifo que devera ocorrer na primeira quinzena
de fevereiro em Charleville-Méziéres. Serd a segunda reunido do corpo editorial, desta vez com a
presenga de representantes da UNESCO, patrocinadores do projeto.
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refletida na 4agua de um rio, que corre. Dessa maneira, o eu da

imagem se dilui. E o auto-retrato se despersonaliza.

Mas resta uma pergunta: qual a relagdo entre os extremos
desta nossa histéria? Onde ver, no presente, o passado? Qual seria o
sentido da poesia, a que tantos momentos de paixdo dediquei, e esta

minha atividade atual, quase ndo-verbal?

Percebo que os paralelos existem. Os momentos se

contrapdem e se equivalem.

Na poesia, as idéias se materializam em palavras. No teatro
de animagido, a matéria ganha vida e chega a ser idéia. Entre um
processo ¢ outro apenas ciclos. Que se abrem, se fecham, se

encaixam.

IS

O Memorial é apenas um documento. Arquivo do passado,
catalogado, estitico, mas nem por isso morto. Momento de
passagem. Cinzas de onde, por um processo alquimico resultante
desse confronto estimulante de geragdes e idéias sempre novas, que

o ambiente universitario da USP nos traz, renascem asas.
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ORGANIZACAO DAS PASTAS DE DOCUMENTOS

PASTA 1 - Dados pessoais;

- ECA-USP: Documentagio referente as atividades docentes;
- Atividades administrativas

- Atividades profissionais na area de Biblioteconomia;

- Cursos recebidos.
PASTA 2: Produgdo Literaria - Poesia.
PASTA 3: Produgdo Literaria- Contos, Artigos, Livros etc.

PASTA 4: Cursos, Palestras, Conferéncias etc.

PASTA §5: Participagdo em Mostras de Espetaculos, em Festivais de

Teatro de Bonecos etc.

PASTA 6: Participagdo em Entidades de Classe, Comissdes -
UNIMA; - Auxilios recebidos; - Prémios.

PASTA 7: Teatro de Bonecos em Nova lorque - 1969-1972.

PASTA 8: Teatro de Bonecos no Brasil - 1972-1978:

- Canal 2; - Jodo e Maria, - Fantoches e Fantolixos.
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PASTA 9: Teatro de Bonecos - Palomares (1978-1981).

PASTA 10: Teatro de Bonecos - Zé da Vaca, Fantasia Lorca etc.
(1981-1987).

PASTA 11: Produgiio de Espetaculos:
O Objeto e a Luz - 1989-1990;
A Coisa - 1990;

Babel - Formas e Trans-formagdes - 1992.
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25 de margo de 1931
Sdo Paulo /SP , °
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B - QUALIFICACAO PROFISSIONAL

1. Professora Universitaria.

(P.1-docs. 1 e 2)

2. Diretora ¢ Autora Teatral, sob registro na D.R.T. n® 2.637 € na
Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT) n® 2.397.

(P. 6 - docs. 1 e 1a)

C - SITUACAO PROFISSIONAL NA ESCOLA DE COMUNICACOES
E ARTES DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

1. Professor Assistente Doutor, Ref. MS-5, em R.D.1.D.P., junto ao
Departamento de Artes Cénicas da Escola de Comunicagdes e
Artes da Universidade de Sdo Paulo.

(P. 1~doc. 1;eP. 2-doc. 2)

2. Professor Associado, Ref. MS-5, em R.D.I.D.P., junto ao Departamento
de Artes Cénicas da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade
de Sdo Paulo.

(P. 1-doc. 2)




I1 - TITULOS ACADEMICOS

A - FORMACAO BASICA

1. Curso Primario

1.1. Colégio Anglo-Americano - S3o Paulo / SP (1938)
(s/doc.)

1.2, Colégio Del Carmen - Buenos Aires (Argentina)
(1939-1941)
(s/doc.) 7

1.3, Colégio Martim Afonso - Sdo Vicente / SP
(1942) (s/doc.)

2. Curso Ginasial

2.1. Colégio "Stella Maris" - Santos / SP
(1943-1946)
(P. 1 -doc. 29)

3. Curso Classico

3.1. Colégio Sdo José - Santos / SP
~ (1947-1949)
(P.1 - doc. 30)
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B - GRADUACAO

Bacharel em Biblioteconomia pela Escola de Biblioteconomia da
Fundagdo Escola de Sociologia e Politica de S3o Paulo (1954-1956).

(P1 -docs.32¢33)

C - POS-GRADUACAO

1. Titulo de  "Mestre em Artes”, © conferido pela Escola de
Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo, com a
dissertagdo: O Teatro de Bonecos em Sdo Paulo, sob a orientagdio do
Prof. Dr. Clovis Garcia. Defesa: 28 de novembro de 1983.

(P.1 - docs. 34, 34a ¢ 34b)

D - OUTROS CURSOS

1. Curso de Filosofia na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
"Sedes Sapientiae”, da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo.

Vestibular prestado em 1950 (curso incompleto). 1950-1952.
(P. 1 - doc. 31)
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2. Cursos de Lingua Estrangeira

2.1. Brasil

2.1.1. Inglés:
Sociedade Brasileira de Cultura Inglesa - Santos e S3o Paulo
(1947-1953)
(s/doc.)

2.1.2. Inglés:
Unido Cultural Brasil-Estados Unidos - Santos ¢ Sdo Paulo
(1948-1949)
(s/doc.)

2.1.3. Francés:
Alianga Francesa de S0 Paulo
(1953-1955) .
(s/doc.)

2.2. Exterior

2.2.1. Inglés:
Brooklyn College - Nova lorque (EUA)
(1959)
(s/doc.)

2.2.2. Inglés:
United Nations - Nova lorque (EUA)
(1960-1963)
(s/doc.)

2.2.3. Inglés:
New York University. New York, 1969-1970.
(P. 1 - doc. 35)



2.2.4, Francés:
United Nations - Nova lorque (EUA)
(1960-1963)
(s./doc.)

3. Cursos de Extensido Cultural
3.1. Exterior (1959-1966):

3.1.1. New York University:

Cursos de Poesia Americana Contemporanea; Teatro
Contemporineo; Dramaturgia para o Teatro; Dramaturgia
para T.V.; Diregdo Teatral.

(s/doc.)

3.1.2. Columbia University. Nova lorque : Biblioteconomia.
(P 1. doc. 36)

3.1.3. New School for Social Research: Cursos de Teatro Infantil,
Teatro Asiatico, Teatro Educativo.
(s/doc.)
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- ESPECIALIZACAO EM TEATRO DE BONECOS OU DE
ANIMACAO: CURSOS, OFICINAS, ESTAGIOS

1. Brasil

1.1. Estagio na Biblioteca Infantil de Vila Buarque, sob a
diregdo de Maria Teresa Lourengdo. Sdo Paulo, 13/3 a
2/4/1957.

(P. 1-doc.37)

1.2. Oficina de Bonecos, com o Grupo Giramundo. Rio de Janeiro,
julho de 1980. .
(P. 1 -doc. 38)

2. Exterior

2.1. Lea Wallace Studio. New York University.
(Nova Iorque /EUA), 1966-1968.
(P. 1 - doc. 39)

2.2. Estagios no Bread and Puppet Theatre. Nova lorque / EUA,
1968. '
(s/doc.)
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2.3. Estagio-observagdo nas gravagdes de "Sesame Street”,
com Jim Henson Channel 13. Nova Iorque (EUA), 1971.
(P. 1 - doc. 40)

2.4, Institut International de La Marionnette.
Estagios: Charleville-Mézi¢res (Franga) - 1984

2.4.1, Théatre d'objects - 2 julho a 11 agosto 1984,
(P. 1 - docs. 41a, 41D, 41c, 41d)

2.4.2. International Théatre Visuel - 24 agosto a 6 outubro
1984, ‘
(P. 1 - docs. 42, 42a, 42b)




PARTE 1

AS DIFERENTES' ETAPAS E O INICIO DE

UMA CARREIRA

(Até abril de 1989)
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I- ATIVIDADES DIDATICAS

A - NA ESCOLA DE COMUNICACOES E ARTES - USP

1. Cursos na Graduacgdo

1.1. Professor Conferencista das disciplinas:

1.1.1. "Teatro de Bonecos" (CTR-249), no Departamento de
Teatro, Cinema, Radio e Televisdo, de 1975 a 1983.
(P. 1- doc. 3)

1.1.2. "Teatro de Animagio" (CTR-248), no Departamento de
Teatro, Cinema, Radio e Televisdo, de 1975 a 1983.
(P. 1-doc. 3)

1.2. Professora da Disciplina "Teatro de Animagdo" (CAC-
247), no Departamento de Artes Cénicas, a partir de 1984.
(P. 1 -doc. I)



B - OUTRAS ATIVIDADES DIDATICAS NA USP

1. Cursos Extracurriculares

1.1. Curso ministrado Jjunto a disciplina "Teoria e Pratica de Educagéio
Pré-Escolar”, da Faculdade de Educagdo. Maio 1986.
(P.1-doc. 9)

1.2. Curso na area de Educagdo Artistica destinado a professores e
especialistas da Rede Estadual de Ensino, realizado na Escola
de Comunicagdes e Artes da USP,.de 21 a 25 de julho de 1986.
(P. 1 -doc. 11)

2. Cursos de Extensdo Universitdria

2.1. "Oficina para um Teatro de Formas Animadas". Escola de
Comunicagdes e Artes. Maio a agosto de 1985.
(P. 1 -doc. 12)

2.2. Curso de Extensdio Universitaria: "Oficina de Confecgiio de
Bonecos e Formas Articuladas". Departamento de Artes
Cénicas da Escola de Comunicagdes e Artes - 3 de maio a
28 de junho de 1988.

(P. 1-doc. 13)
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3. Oficinas Livres de Animacido

3.1. "Oficinas Livres de Confecgdo de Bonecos e Mascaras". Escola de
Comunicag¢des e Artes. 1985 e 1987,
(P. 1 -doc. 14)

3.2. "Oficina de Animag#o". Departamento de Artes Cénicas da Escola
de Comunicag3es e Artes. 1988, 2.0 semestre.
(doc. - video 2)

4. Palestras e Conferéncias. na USP

¢
4.1. "Teatro de Bonecos". Conferéncia ilustrada, apresentada no
Departamento de Teatro, Cinema, Radio e Televisdo. 1972.
(P. 4 - doc. 4)

4.2. "Diregdo em Teatro de Animagio". Ciclo de palestras organizadas y
pela Escola de Comunicagdes ¢ Artes e apresentadas no T.U.S.P. ;:'|
Sdo Paulo, 1987.
(Doc. video n.° 3)

.

C - FUNCOES ADMINISTRATIVAS NA ECA / USP

1. Membro do Conselho do Departamento de Artes Cénicas, representante
dos Mestres. 1988-1989.
(P.1 - doc. 6)
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2. Membro da Comissdo de Cultura e Extensdo Universitaria.
1989-1991.
(P. 6 - doc. 19)

D - ATIVIDADES DIDATICAS FORA DA ECA-USP

1. Cursos e Oficinas no Brasil

1.1. Aulas-espetdculos realizadas em 6 (seis) Bibliotecas Municipais
de Sdo Paulo. Fevereiro 1976.
(P. 4 - docs. 8; 8a; 8b)

1.2. Cursos de Bonecos para criangas, adolescentes, professores e
educadores. O Casulo - Centro Experimental de Bonecos. Sio
Paulo, 10 semestre 1976. Aulas diarias.

(P. 4 - doc.5)

1.3. Oficina realizada durante as comemoragdes aos 18 anos
do Teatro Infantil Monteiro Lobato - TIMOL. Promogio:
Secretaria Municipal de Cultura e realizada na Biblioteca

"Infanto-Juvenil Monteiro Lobato.
Sido Paulo, 19 a 25 junho 1976.
(P. 4 - doc. 40) '

1.4, Curso de Teatro com Bonecos para menores da U.T.-2 (FEBEM),
promovido pela Secretaria de Estado da Cultura, Ciéncia e
Tecnologia. Sdo Paulo, agosto-outubro 1976.

(P. 4 - doc. 33)
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1.5. Oficina: "Bonecos: confecgdo e manipulagdo”. I Encontro
Estadual de Teatro Infantil, promovido pela Secretaria da
Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Estado de Sdo Paulo, DACH,
e realizado na Biblioteca Infantil Monteiro Lobato. Sdo Paulo,
21 a 25 novembro 1976.

(P. 4 - doc. 41)

1.6. Curso de Teatro de Bonecos para a Educag¢do, realizado
em Campinas, destinado a educadores, assistentes sociais
e voluntarios. Promogdo: Fundo de Assisténcia Social do
Palacio do Governo (FASPG). Sdo Paulo, outubro de 1976
a outubro de 1977.
(P. 4 - docs. 34; 27)

1.7. Curso sobre Teatro de Bonecos, ministrado no Instituto "Sedes
Sapientiae". Sdo Paulo, 29 semestre de 1977.
(P. 3 - doc. 42)

1.8. Curso "Teatro de Bonecos e Educagio”, realizado em Aragatuba
durante o 7° Seminario de Partipa¢io Comunitiria do FASPG.
Outubro, 1977.

(P. 3 - doc. 28)

1.9. Curso de Teatro de Bonecos promovido pelo Casulo - Centro
Experimental de Bonecos, com o espetaculo "Fantoches e
Fantolixos". Sio Paulo, junho 1978. '

(P.4 - doc. 31)
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1.10. "Oficina de Animagdo e Som" patrocinada pela Secretaria
de Cultura de Sdo Paulo, Comissdio Estadual de Teatro, em
colaboragdo com a Fundagio Bienal de Sdo Paulo.

30 de outubro a 26 de novembro 1980.
(P. 4 - docs. 44; 45; 45a)

1.11. "Teatro de Bonecos". Curso ministrado no 2° Simpdsio de
Educagdo Pré-Escolar de Sdo Bernardo do Campo.
Sdo Bernardo do Campo (SP), 21 a 25 de julho de 1981.
(P. 4 - doc. 39) '

1.12. "Oficina de bonecos”. Cursos promovidos pela Secretaria
Municipal de Cultura de Sio Paulo,
(P. 4 - docs. 46; 50)

1.13. Curso: "Animagdo com bonecos ¢ objetos", realizado no Centro
de Lazer do SESC-Fabrica Pompéia.
Sdo Paulo, 19 e 20 outubro 1985.
(P. 4 - doc. 72)

1.14. "Oficina de Bonecos". 9¢ Festival Nacional de Teatro ‘;
Amador; 3° Festival Nacional de Teatro Amador Infantil; ‘
12 Mostra de Escolas de Teatro Sdo José do Rio Preto (SP)
1987. Promogdo do Ministério da  Cultura, Secretaria de Estado
da Cultura e Prefeitura Municipal de S80 José do Rio Preto.
Sdo José do Rio Preto / SP, 16 a 28 de julho 1987.
(P. 4 - doc. 53)
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2. Cursos e Oficinas no Exterior

2.1. Nova lorque (EUA). Curso de bonecos ministrado na Puppetry
Guild of Greater New York. Setembro-outubro 1969.
(P. 4 - doc. 1)

2.2. Nova Jorque (EUA). Workshop on puppet-making and theatre-
acting, realizado na United Nations International School.
Outubro, 1971.
(P.4 - doc. 2)

2.3. "Oficina de Manipulagiio”, realizada em Quito (Equador).
Encuentro Latinoamericano de Titiriteros. UNIMA - Unido
Internacional de  Marionetistas. 1982,

(P. 4 - doc. 51)
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E - PALESTRAS E CONFERENCIAS
1. No Brasil

1.1. "Bonecos para a Educagdo". Conferéncia realizada no I1.0
Congresso Brasileiro de Educagio Pré-Escolar, promovido
pela Organizagdo Mundial para a Educag¢io Pré-Escolar
(OMEP) e realizado em S#o Paulo. 11-17 julho 1976.

(P. 4 - doc. 19)

4
1.2. "Teatro de Bonecos". Palestra apresentada no I Encontro
Estadual de Teatro Infantil, patrocinado pela Secretaria da
Cultura, Ciéncia ¢ Tecnologia do Estado de Sdo Paulo ¢
realizado na Biblioteca Infantil Monteiro Lobato. |
Sdo Paulo, 22 novembro 1976, t
(P. 4 - doc. 41) 9

AR i e

1.3. Palestras apresentadas no VII Festival Brasileiro de Teatro de
Bonecos, realizado de 12 a2 21 de margo de 1978, sob patrocinio
da Associagio Brasileira de Teatro de Bonecos - ABTB, em
Petrdpolis, RJ:

1.3.1. "Bread and Puppet Theatre";

1.3.2. "Teatro de Bonecos e Terapia".
(P. 4 - doc. 35)
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1.4. "Teatro de Bonecos". Palestra apresentada no 1° Simpésio Pré-
Infincia, promovido pela Cruzada Pré-Infincia e realizado no
Palacio das Convengdes do Anhembi. Sdo Paulo, 1980.

(P. 4 - doc. 36)

1.5. "Teatro de Fantoches". Palestra apresentada durante o Ciclo
de Palestras sobre Literatura Infantil e Organizagdo de Salas de
Leitura, realizado no Auditério da Biblioteca Mario de Andrade,
sob patrocinio da Academia  Brasileira de Literatura Infanto-
Juvenil. Sdo Paulo, maio 1981,
(P. 4 -doc. 37)

1.6. "Teatro de Bonecos". Palestra proferida no Instituto de Educagdo
"Sdo Miguel Arcanjo". S3o Paulo, junho 1982.
(P. 4 - doc. 38)

1.7. "O teatro ¢ o teatro de bonecos: ator x manipulador”. Palestra
animada, apresentada na Biblioteca Monteiro Lobato, sob o a
patrocinio da Secretaria Municipal de Cultura de S3o Paulo. %
Sdo Paulo, 22 novembro 1983.

(P. 4 - docs. 52a; 52b)

1.8. "O Teatro de Bonecos na Produgdo Teatral Infantil", apresentada
no I Simpdsio de Teatro Infanto-Juvenil de Santo André.
Santo André / SP, de 5 a 27 de julho de 1986.
(P. 4 -doc. 57)
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1.9. "O Teatro ¢ o Teatro de Bonecos: Ator X Boneco". Palestra
apresentada no II Encontro Paulista de Bonequeiros, promovido
pela ABTB e Secretaria Municipal de Cultura, Secretaria de
Esportes e Turismo do Estado de Sio Paulo e Centro Cultural
Sdo Paulo. S#o Paulo, 20 maio 1986.

(P. 4 - doc.52)

1.10. "O Teatro de Bonecos como fendmeno social e politico” (Teoria) -
"Forma e Movimento" (Pratica). Palestra promovida pela ABTB -
Associagdo Brasileira de Teatro de Bonecos, realizada na Oficina
Cultural Trés Rios, em Sdo Paulo, em margo de 1989.

(P. 4 - doc. 59)

2. No Exterior

2.1. "Teatro de Bonecos no Brasil". Palestra com audio-visual realizada
durante o XIII Congresso da UNIMA. Conferéncia: "Puppet
Theatre as a Cultural Heritage".

Washington, DC (EUA) , julho 1980.
(P. 4 - doc. 61; e P. 5 docs. 15; 16)
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F - PARTICIPACAO EM FESTIVAIS, CONGRESSOS,
ENCONTROS

1. Brasil

1.1. Semindrio de "Literatura Infanto-Juvenil ¢ o Habito da Leitura". IV
Bienal Internacional do Livro, promovida pela CAmara Brasileira do
Livro. Sio Paulo, 14 a 22 de agosto de 1976.

(P. 4 - doc. 18)

1.2. II Congresso Brasileiro de Educacﬁo;?}é-Escolar. Conferéncia:
"Bonecos para a Educagdo”. Sdo Paulo, 11-17 julho 1976.

(P. 5 - doc. 4)

1.3. IV Congresso e VI Festival da Associa¢do Brasileira de Teatro ‘,ﬂ
de Bonecos (ABTB). Brasilia / DF, 1977. Eleita, nessa ocasido,
Representante de S&o Paulo junto a diretoria da ABTB. ;

(P. 5 - doc. 4a) @
'%;

1.4. VII Festival Brasileiro de Teatro de Bonecos. Participa¢ido com o
Grupo O Casulo - Centro Experimental de Bonecos, com a
apresentagio do espetaculo "Fantoches e Fantolixos". Petropolis/
RJ, 12 a 21 de margo de 1978,

(P. 4 -doc. 35;P. 5-docs. 5;7; 8)




84

1.5. VIII Festival Brasileiro de Teatro de Bonecos ¢ V Congresso da
Associagdo Brasileira de Teatro de Bonecos. Ouro Preto / MG, 20-
29 de janeiro de 1979. Membro da Diretoria. Participagdo com seu
Grupo "O CASULO, apresentando o espeticulo "Palomares".

(P. 5 -doc. 6; 11)

1.6. IX Festival Brasileiro de Teatro de Bonecos e VI Congresso
Nacional da A.B.T.B. Lajes (SC), 3 mar¢o 1980.
(P. 5 - docs. 9; 13)

1.7. X Festival Nacional de Teatr deBonecos e 1 Encontro Latino-
Americano de Teatro de Bonecos. Participagdo com o Grupo O
Casulo, apresentando os espetaculos "Zé da Vaca" e "Palomares”.
Curitiba / PR, julho 1981.

(P. 5 - docs. 18; 19)

1.8. X Festival Nacional de Teatro de Bonecos. Coordenadora do 1.0
Encontro Latino-Americano de Teatro de Bonecos, como
representante Latino-Americana junto ao Comité Executivo

da UNIMA.
(P. 5 - doc. 26)



85

1.9. Encontro: "Bonecos Brasil / 83". XII Festival, VIII Congresso
e III Encontro Latino-Americano da Associag#oBrasileira de Teatro
de Bonecos. Participagdo como coordenadora do Encontro de
Representantes de Centros UNIMA da América Latina, tendo como
convidado o presidente da Unido Internacional de Marionetistas e
o Presidente da Comissdo da UNIMA para o 3° Mundo. S3o Luis /
MA, 7 a 17 de julho de 1983.

(P. 5 - doc. 26)

1.10. III Mostra de Teatro realizada em Sertdozinho /SP. Participagdo
com o Grupo O Casulo, apresentando o espetaculo "Zé da Vaca".
17 a 27 abril 1986.
(P. 5 - doc. 30)

1.11. Exposig¢do de Bonecos , promovido pela Casa de Cultura de
Bauru. Partipa¢do com bonecos. 9-20 margo 1987,
(P. 4 - doc. 58)

1.12. III Encontro Paulista de Bonequeiros. Participagdo com o
espetaculo "Fantasia Lorca” montado com alunos da ECA-USP,
Sdo Paulo, abril/maio1987.
(P. 4 - doc. 54; P. 5 - doc. 31)

1.13. Festival e Congresso da Associagdo Brasileira de Teatro de
Bonecos - ABTB - "Bonecos Brasil 87", realizado em Nova
Friburgo / RJ, em 1987. Participagdo com o espeticulo "O

Objeto e a Luz" e mintstrando uma oficina de mascaras.
(P. 5 - doc. 34)




1.14. Il Encontro de Video na Educagfio, organizado pela ECA-
USP e Associagdo Brasileira de Tecnologia Educacional - Segio
Sdo Paulo. Participagdo como observadora. Sdo Paulo, 4a 6 de
agosto 1988.
(P. 4 - doc. 55)

2. No Exterior

2.1. Pennsylvania (EUA). Puppeteers of America. Northeast Regional
Festival. Participagéio como observadora. Maio 1972.
(P.5-doc. 1)

2.2. St. Louis, Mississipi (EUA). Puppeteers of America Festival.
Participagdo como observadora. Outubro 1975,
(sem doc.)

2.3. Moscou (URSS). XII Congresso da Unifio Internacional de
Marionetistas ¢ Festival Internacional de Teatro de Bonecos.
Participagdo como observadora, integrante da Comitiva Brasileira.
Maio/junho 1976,

(P. 5 - docs. 2; 2a; 2b; 2¢; 2d; 2e; 2f)

2.4. Londres. London Festival "Puppet Theatre 79", promovido pelo
Puppet Centre Trust e Battersea Arts Centre. Participagdo como
observadora. Londres, margo 1979, :

(P. 5 - doc. 14)




2.5.

2.6.

2.7.

2.8.

2.9,

México. I Semana Internacional del Titere. Participagdo com o
Grupo O Casulo apresentando o espeticulo "Palomares".
Cidade do México, agosto 1979.

(P. 5 - docs. 12; 12a)

Washington, D.C.. XIII Congresso da Unifio Internacional
de Marionetistas 1980 e Festival Mundial de Titeres 1980.
Participagdo com uma palestra de dudio-visual. Durante o
Congresso, foi eleita representante da América Latina no
Comité Executivo da Unifio Internacional de Marionetistas -
UNIMA. Junho 1980.

(P.5-docs. 15 ¢ 16)

Charleville-Méziéres (Franga). Participagdo na Primeira Reunifo
do Comité Executivo da UNIMA. Setembro 1980.
(P. 6 - doc. 8)

Varna (Bulgaria). Festival Internacional "Delfin de oro '81"
Participagio como Membro do Comité Executivo da UNIMA.
Outubro 1981.

(P. 5 - doc. 22; 23)
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Coordenadora do II® Encuentro Latinoamericano de Titiriteros y

Primer Encuentro Equatoriano. Quito (Equador), agosto de 1982,
(P.5-~doc.24;e P.6-doc. 11)



2.10.

2.11.

2.12.

2.13.

88

Congreso Constitutivo de la Asociacion de Titiriteros |
Venezolanos. Participagdo como Representante Latino-Americana ,
junto 3 UNIMA. Caracas, 27 de novembro a 4 de dezembro de _
1982, @
(P. 5 - doc. 25) |

Querétaro (México). I Congresso ¢ Encontro Nacional da Unifo
Internacional de Marionetistas - UNIMA/México. Participagido
como representante da América Latina junto ao Comité Executivo .
da UNIMA. Novembro / dezembro 1981.

(P. 5 - doc. 21)

Dresden (DDR). XIV Congresso e Festival Internacional da Unido
Internacional de Marionetistas - UNIMA. Participagdo como
Membro do Comité Executivo. Agosto 1984.

(P.5 - doc. 27; 28)

Montevidéu (Uruguai). Encontro e Festival Internacional de
Titeres. Participagio com o Grupo O Casulo, apresentando "Z¢
da Vaca". 16-19 outubro 1986.

(P.5 - doc. 29)
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G - AUXILIOS RECEBIDOS A PESQUISA E VIAGENS

1. Brasil

1.1. Bolsa concedida pela CAPES - Coordenadoria de Aperfeigoamento
de Pessoal de Nivel Superior, pelo prazo de um ano, para a
realizagdo do Mestrado. 1979.

(s/doc.)

1.2. Auxilio-viagem concedido pelo INACEM para participar como
representante da América Latina na-Reunido da UNIMA em Sdo
Luis / MA. Julho 1983. |
(s/ doc.)

1.3. Auxilio-viagem concedido pelo CNPq (Centro Nacional de
Pesquisa) para viagem a Franga (passagem de ida) a fim
de participar do XIV Congresso da Unido Internacional de
Marionetistas - UNIMA realizado  em Dresden, Alemanha
Oriental, em 1984,

(P. 6 - doc. 25)

1.4. Bolsa concedida pela CNPq pelo prazo de um ano, para a
realizagdo do Doutorado. 1984-1985.
(P. 6 - doc. 26)
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2. Exterior

2.1. Auxilio-viagem concedido pelo INACEM para participar do 13.0
Congresso da UNIMA em Washington. 1980.
(s/ doc.)

2.2. Auxilio-viagem concedido pela EMBRATUR para participar da 1.a
Reunido do Comité Executivo da UNIMA, realizada na Franga em
setembro de 1980.

(s/ doc.)

2.3. Auxilio-viagem do Governo do México para participar como
Representante Latino-Americana junto 8 UNIMA da reunido em
Querétaro / México. 1981.

(P. 5 -doc. 21)

2.4. Auxilio-viagem, estadia e taxas concedidos pelo Governo Francés
para dois estigios no Institut International de la Marionnette, sobre
o tema: "Teatro de Objetos e Teatro Visual. 1984,
(P. 1-doc. 41)
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II - ATIVIDADES ARTISTICAS E CULTURAIS

A - PRODUCAO TEATRAL

1. Teatro Amador

1.1. Exterior

1.1.1.

1.1.2.

1.1.3.

“"Lollipop and his Carnival Gang". Diretora do grupo "Little
People Puppet Theatre”. Inner Theatre.

Nova Iorque / EUA, margo 1970.

(P.7-docs. 1a5)

"Palomares”. Grupo "Third World Puppets".
INTAR - International Arts Relations.
Theatre of the Americas - First Season.
Nova Iorque / EUA, 1969-1970.

(P.7 - doc. 7a)

"Palomares”. Diretora do grupo "Third World Puppets".
Auditorio da St. Paul the Apostle Church.

Nova lorque / EUA, junho 1970.

(P.7 - docs. 8; 9; 9a,; 9b; 18)
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1.1.4.  "Beyond Outer-Space”, com o grupo "Third World Puppets”.
St. Clement's Church. Nova Iorque / EUA, 1971.
(P. 7 -doc. 19)

1.1.5. "Beyond Outer-Space". The Ana Maria Amaral Puppets.
INTAR - International Arts Relations Inc. Nova lorque /
EUA, margo-maio 1972.
(P. 7 - docs. 20; 22; 24; 25; 27 a 31)

2. Teatro Profissional no Brasil ,

2.1. Espetaculo Variedades

2.1.1. Espetaculo Variedades apresentado em Clubes de Mies
da periferia de Sdo Paulo: Tabodo da Serra, Pirajussara
¢ Campo Limpo. Patrocinio do Movimento de Promogio
Humana Arrastdo. Dezembro 1975.

(P. 8 - doc. 28)

2.1.2. Apresentagdio no XIV Festival Estadual de Teatro Amador.
Teatro Municipal de Sdo Carlos, 20 a 31 de outubro 1976.
(P. 8 - doc. 25; P. 4 - doc. 3)




2.1.3. Quatro apresentagdes integrantes das festividades natalinas
realizadas no Museu do Presépio, sob os auspicios da
Secretaria de Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Estado de
S&o Paulo. Dezembro 1977.

(P. 8 - docs. 24; 33)

2.2. "Jo#0 e Maria"

2.2.1. Apresentagdo na IV Bienal do Livro, sob patrocinio da
Secretaria Municipal de Cultura de Sio Paulo.
Agosto 1976,
(P. 8 - docs. 6 a 8)

2.3. "Fantoches e Fantolixos"

2.3.1. Apresentagio no Museu de Arte de Sio Paulo (MASP),
patrocinado pela  Secretaria de Cultura, Ciéncia ¢
Tecnologia de S3o Paulo. Dezembro 1976.

(P. 8 - docs. 23; 29; 30)

2.3.2. Apresentagdo na Biblioteca Piblica Municipal de Mau4,
sob patrocinio da Prefeitura Municipal de Maua / SP.
25 margo 1977.
(P. 8 - doc. 34)

2.3.3. Apresentagdo no Teatro Eugénio Kusnet, sob patrocinio da
MEC-DAC-FUNARTE-SNT. Sio Paulo, junho de 1977.
(P. 8 - doc. 17)
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2.3.4.

2.3.5.

2.3.6.

2.3.7.

2.3.8.

94

Duas apresentagdes nas Unidades Educacionais da FEBEM.
Patrocinio: Secretaria Estadual de Cultura, Ciéncia ¢
Tecnologia de Sdo Paulo. S3o Paulo e Itapetininga.

30 julho e 6 agosto 1977.

(P. 8 - docs. 16; 21; 32)

Apresentagdo em quatro espetdculos, no Teatro Paulo
Eir6, sob os auspicios da Secretaria Municipal de Cultura
de Sdo Paulo. Novembro 1977.

(P. 8 - docs. 31; 35)

Apresentagdo em seis cspetéculz)s, no Teatro Martins
Penna, sob patrocinio da Secretaria Municipal de Cultura
de Sdo Paulo. Novembro e dezembro 1977.

(P. 8 - doc. 36)

Apresentagdo durante a Semana "Guiomar Novaes",
patrocinada pela Secretaria de Cultura, Ciéncia e
Tecnologia de Sdo Paulo e Prefeitura Municipal de
S0 Jodo da Boa Vista (SP). 25 junho 1978.

(s/doc.)

Apresentagdo no Teatro Pixinguinha (SESC), sob patrocinio
do SNT- DAC - FUNARTE e SESC, com a colaboragio da
APETESP - Mambembinho. Sdo Paulo, 1978,

(P.6 - doc. 38)
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2.3.9. Apresentagdo - Mambembinho. Rio de Janeiro ¢ Niteroi.
(P.6 - doc. 38)

2.3.10. Apresentagdio no Saldo Paroquial de Si0 Mateus, com
patrocinio do Conselho Coordenador das Sociedades
Amigos de Bairros, Vilas e Cidades do Estado de Sio
Paulo e Secretaria de Cultura, Ciéncia e Tecnologia de
Sdo Paulo. S3o Paulo, 28 dezembro 1978.

(P. 8 - docs. 33 ¢ 38)

2.4, "Girassol”

2.4.1. Dez espetaculos apresentados nas Unidades Educacionais
da FEBEM, Capital e Interior (S3o Vicente ¢ Sorocaba),
patrocinados pela Secretaria de Cultura,Ciéncia e Tecnologia
do Estado de Sdo0 Paulo. 29 semestre 1977.
(P. 8 -docs. 21 e 32)

2.5. "Palomares" (Produgio: O Casulo)

2.5.1. Apresentagdo no Teatro Eugénio Kusnet, com patrocinio do
MEC-FUNARTE-SNT-DAC.
Sdo Paulo, outubro e novembro 1978.
(P. 9 - doc. 14c¢)

2.5.2. Teatro Célia Helena. Sio Paulo, dezembro 1978.
(P. 9 - doc. 10)




2.5.3.

2.54.

2.5.5.

2.5.6.

2.5.7.

2.5.8.
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Apresentagio durante o Festival de Teatro de Boneco.
Ouro Preto / MG, janeiro 1979.
(P. 9 - doc. 21)

Teatro Ciranda. Patrocinio da Secretaria de Cultura, Ciéncia
¢ Tecnologia do Estado de Sdo Paulo. S3o Paulo, 1979.
(P. 9 - doc. 12; P. 8 - doc. 38)

Teatro Arthur de Azevedo. Sdo Paulo, 1979.
(P.9 -docs.8¢e9)

Apresentagdo no MASP. Patrocinio do Departamento de
Teatros da Secretaria Municipal de Cultura de S. Paulo.
Junho 1979.

(P. 9 - doc. 24)

Teatro Glauce Rocha. Rio de Janeiro, julho 1979.
(P. 9 - doc. 26)

Apresentagdo na Faculdade de Direito da Universidade de
S3o Paulo. Promogdo do Centro Académico XI de Agosto e
Associagdo Paulista de Prote¢do & Natureza (APPN).

5 junho 1981,

(P. 9 - doc. 37a)
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2.5.9. Apresentagdo no Auditério da Biblioteca "Mario de
Andrade". Durante o VIII "Expo-Raio" do Movimento
Arte e Pensamento Ecoldgico. Sdo Paulo, abril 1981.
(P. 9 - docs. 37; 38a)

2.5.10. Apresenta¢do na Retrospectiva dos Melhores Espetéculos,
organizada pelo INACEN e realizada no X Festival Nacional
de Teatro de Bonecos. Curitiba, em 1981,
(P. 5 - doc. 18)

2.5.11. "Palomares". Produzida ¢ encenada pelo SESC-Santos. Diregéo
de Marcio Tulio. Teatro Municipal "Bras Cubas”.
Santos, novembro 1986. -
(P. 9 - doc. 46)

2.6. "Z¢é da Vaca"

2.6.1. Temporada em cartaz no Studio S3o Pedro, ganho através de
edital da Secretaria de Estado da Cultura. 12 montagem.
S#o Paulo, 1981. |
(P. 10 - doc. 3)

2.6.2. Temporada em cartaz no Teatro Cenarte. 12 montagem.
Patrocinio da Secretaria Municipal de Cultura.
Sdo Paulo, 1981.
(P. 10 - doc. 16)




2.6.3.

2.6.4,

2.6.5.

2.6.6.

2.6.7.

2.6.8.
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Teatro Marcia de Windsor. 23 montagem,
Sdo Paulo, dezembro 1985,
(P. 10 - doc. 9a)

Teatro Municipal "Bras Cubas”. Patrocinio da Secretaria de
Estado da Cultura - Sdo Paulo e FNDE-SBT-INACEN-MEC.
Santos, 25 e 26 janeiro 1986.

(P. 10 - doc. 23)

Teatro Municipal de Guaruja. Patrocinio da Secretaria de
Estado da Cultura - Sdo Paulo e FNDE-SBT-INACEN-MEC.
Guaruja, 1° e 2 fevereiro 1986.

(P. 10 - doc. 24) .

Temporada no Teatro SESC-Fabrica Pompéia. Patrocinio:
da Secretaria de Estado da Cultura e FNDE-SBT-INACEN-
MEC. Sdo Paulo, margo 1986.

(P. 10 - doc. 18)

Teatro Procopio Ferreira. Sdo Paulo, fevereiro 1986.
(P. 10 - doc. 31)

Dois espetaculos para alunos da Escola Experimental da
Lapa. Sdo Paulo, 21 margo 1986.
(P. 10 - doc. 26)
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2.6.9. Teatro Municipal de Sertdozinho. Apresentagio durante
a III Mostra de Teatro. Patrocinio: Prefeitura Municipal de
Sertdozinho, Secretaria de Estado da Cultura de Sdo Paulo
e INACEN. 27 abril 1986.

(P. 5 - doc. 30)

2.6.10. Apresentagdo no Centro Cultural Sio Paulo. Maio e junho 1986.
(P.10 - doc. 21)

2.6.11. Teatro Municipal de Santo André / SP. Apresentagdo no I
Festival de Teatro Infanto-Juvenil de Santo André.
6 julho 1986. ’
(P. 10 - doc. 27) ,

2.6.12.  Apresentagdo na Sala de Espetaculos da Prefeitura Municipal
de Ubatuba /SP. Patrocinio: Prefeitura Municipal de Ubatuba.
26 ¢ 27 julho 1986.
(P. 10 - doc. 28)

2.6.13.  Teatro Municipal "Paschoal Carlos Magno"”. Patrocinio da
Secretaria Municipal de Mogi das Cruzes.
Mogi das Cruzes / SP, 5 agosto 1986.
(P. 10 - doc. 25)

2.6.14,  Temporada no Teatro Eugénio Kusnet. Patrocinio do SNT-
INACEN-MINC. Sdo Paulo, agosto a novembro 1986.
(P. 10 - doc. 20b)
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2.6.15.  Teatro Municipal Sete de Abril. Patrocinio da Fundagio
Municipal de Cultura - INACEN. Pelotas / RS, 21 e 22
outubro 1986.
(P. 10 - doc. 32)

3. Criacdes coletivas com alunos da ECA/USP

3.1. "Ato sem Palavras”, de Samuel Beckett. Apresentado na ECA.
1986.
(s/ doc.)

3.2. "Fantasia Lorca". Apresentado na ECA em 1986.
Reapresentado no III Encontro Estadual de Teatro de
Bonecos. Teatro Eugénio Kusnet. Sdo Paulo, 5 maio 1987.
(P. 10 - doc. 41; P. 5 - doc. 31)

4. Teatro Profissional no Exterior

4.1. II Semana Internacional del Titere. "Palomares”. Produgio: O
Casulo. Cidade do México, 13 agosto 1979.
(P. 5 - docs. 12; 12a)

4.2. "Z¢é da Vaca". Apresentagdo no Encuentro y Festival Internacional
de Titeres. Montevidéu (Uruguai), outubro 1986.
(P. 5 - docs. 29; 29a.)



Multiofício Positivo
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3. Roteiros e Textos de Ana Maria Amaral Concluidos e Produgdes

iniciadas e nfio terminadas

5.1. "Prelidio Sem Dé6". Projeto exposto e premiado no 10 Saldo
Paulista de Artes Visuais. A produgdio nio teve meios para
terminar. Roteiro de Ana Maria Amaral e cenario de José dos
Mobiles. Sdo Paulo, 1980.

(P. 3 -doc. 19)

5.2. "Do Outro Lado". Roteiro e dire¢dio: Ana Maria Amaral.
Texto de Wladimir Capella, adaptagdo de "Alice do Outro Lado
do Espelho", de L. Carroll; texto premiado pelo INACEM.
Concurso de Dramaturgia - Categoria: Teatro de Bonecos. 1983.

(s/doc.)

5.3. "Os In-Animados” - 1984-85;
(P. 3 - doc. 20)

5.4. "Dicotomias" - 1986-87;
(P. 3 - doc. 21)

5.5. "Alienagdes, um Tempo" - 1987,
(P. 3 - doc. 22)
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B - PREMIOS

1. Poesia: Prémio A GAZETA. Sio Paulo, 1955.
(P. 2 - docs. 12; 13; 13b)

2, Laurea em Concurso de Poesia organizado pela Alianga Francesa
de Sdo Paulo, com a poesia "Insdénia". 1954,
(P.2 -doc. 7)

IS

4

3.  Mambembinho (Infantil), com a pe¢a "Fantoches e Fantolixos".
Grupo: O Casulo. Servigo Nacional de Teatro. 1977.
(P.6 - doc. 36)

4. Mambembe (Adulto), com a pega "Palomares”. Grupo: O Casulo -
Centro Experimental de Bonecos. Prémio de Melhor Grupo,
Movimento ou Personalidade no ano de 1978. Também indicagdo
para cenografia. Servigo Nacional de Teatro. 23 julho 1979.

(P. 6 - docs. 35 a 39)

5. I° Saldo Paulista de Artes Visuais. Prémio Participagdo. Projeto e
Montagem da pega "Preludio Sem Dé", da Oficina Bonecobjeto.
S3o Paulo, 1980.
(P. 6 - docs. 42; 43a)



1.1.13. "As casas". In: Didlogo. Sdo Paulo, 2:65-66, fevereiro 1960.
(P. 2 -doc. 20 b) '

1.1.14. "Ao largo". In: Didrio de S. Paulo, 1 maio 1958.
(P. 2 - doc. 23)

1.1.15. "Cangdo de Retorno". In: Tribuna da Imprensa.
Rio de Janeiro, 1955.
(P. 2 - doc. 11)

4
1.1.16. "Eu vou contar..." In: 4 Gazeta. Sio Paulo, s/d.

(P. 2 - doc. 10)

1.1.17. Poemas do livro Eu Inconcluso. In: O Tempo.
Sdo Paulo, 24 agosto 1958.
(P. 2 - doc. 14)

1.2. Cronicas

1.2.1. "Da importancia de ser pedestre”. In: Jornal da Lapa. Sio
Paulo, 18 julho 1957.
(P. 2 - doc. 2)

126
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C - REFERENCIAS NA IMPRENSA SOBRE TEATRO DE BONECOS
1. No Brasil

1.1. "Bonecos e atores est3o brincando nos bairros". In; Folha de S.
Paulo, 16 novembro 1977,
(P.4 - doc. 32)

1.2. "Bonecos: um jogo educativo”. In: Visdo. Cultura. Sdo Paulo, 11
outubro 1976.
(P.4 - doc. 20) o

1.3. "A moga e seus bonecos". In: Jornal da Tarde. Sio Paulo, julho
1972.
(P. 8 - doc. 3) 1

1.4. "Espetaculos de fantoches em escolas". In: O Estado de S.Paulo,
29 janeiro 1976.
(P. 4 - doc. 8b) «5

1.5 "0 Casulo, um teatro feito s6 com bonecos”. In: 4 Gazeta. Sdo
Paulo, 13 margo 1976.
(P.4 - doc. 21)
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1.6. "Em Pinheiros um centro experimental de bonecos”. In: 4 Gazeta
de Pinheiros. Sio Paulo, 19 margo 1976.
(P.4-doc. 9)

1.7. "No bairro, um centro de experiéncias com bonecos". In: 4 Gazeta
de Pinheiros. Sdo Paulo, 19 margo 1976.
(P. 4 - doc. 10)

1.8. "'Teatro de Bonecos': inicio do curso". In: Folha da Tarde. Sdo
Paulo, 22 margo 1976.
(P. 4 - doc. 8a)

4
1.9 "Fazendo bonecos". In: Shopping News. Sdo Paulo, 4 abril 1976,
(P. 4 - doc. 13a)

1.10. MACHADO, Held. "As maravilhas que os bonecos podem
despertar nas criangas”. In: Folha de S.Paulo, 18 abril 1976.
(P.4 - doc. 6)

1.11. "Bonecos podem ajudar muito". In; Folha da Tarde. Séo Paulo,
12 margo 1976. '
(P. 4 - doc. 14)

1.12. "Curso especial para criangas abandonadas”. In: Folha de S.
Paulo, 2 setembro 1976.
(P. 4 - doc. 29)
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1.13. "Menores abandonados apresentam musical”. In: A Gazeta. Séo
Paulo, 4 setembro 1976.
(P. 4 - doc. 25)

1.14. "Menores abandonados mostram pega teatral”. In: Didrio Popular.
Sdo Paulo, 5 setembro 1976.
(P. 4 - doc. 23)

1.15. "Um teatro de fantoches para integrar o menor". (S/ ref. bibliogr.).
(P. 4 - doc. 24)

1.16. "Teatro de fantoches: reintegragdo do menor”. In: 4 Gazeta. Séo
Paulo, 8 setembro 1976.
(P.43 - doc. 30)

1.17. "Anotamos para vocé". In: Ultima Hora. S3o Paulo, 9 setembro
1976.
(P. 4 - doc. 26)

1.18. "Cursos sobre bonecos, modelo vivo e mimica”. In: O Estado de
S.Paulo, 12 setembro 1976.
(P.4 - doc. 7a)

1.19. "Os fantolixos, agugando a curiosidade". In: Folha delS.Paulo,
4 dezembro 1976, p. 33.
(P. 8 - doc. 19)
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1.20. "Teatro de Bonecos, entre o real e o fantastico". In: O Estado de
S.Paulo, 1977.
(p. 4 - doc. 17)

1.21. "Fantoches e Fantolixos com sessdo ds quintas por 15,00". Sdo
Paulo, junho 1977,
(p.78- doc. 18)

1.22. "A arte chega aos menores abandonados". In: Folha de S. Paulo, 4

agosto 1976.
(P. 4 - doc. 24)

1.23. "Os delicados mensageiros da emog¢#o”. In: Jornal da Tarde. Sdo
Paulo, 9 dezembro 1977, p. 15.
(p. 8 - doc. 40)

1.24. CUNHA, Itamar. "O teatro e sua gente". In: Didrio de S.Paulo,
16 dezembro 1977.
(p. 8 - doc. 9)

1.25. GODOQY, Carlos Ernesto de. "No teatro infantil, a surpresa ;'i
maior ficou reservada para o final do ano. E agradou”. In: |
Jornal da Tarde. Sdo Paulo, 24 dezembro 1977.

(P. 8 - doc. 27)




1.26.

1.27.

1.28.

1.29.

1.30.

1.31.

MARINHO, Celso. "Os bonecos provam sua importincia”. In:
Folha de S.Paulo. Ilustrada. 21 fevereiro 1978, p. 5.
(P. 8 - doc. 41)

LARA, Paulo. "Gosta de teatro de bonecos? Ha um curso na
cidade". In: Folha da Tarde. 1lustrada.
Sdo Paulo, 1 junho 1978.

(P.4 - doc. 31)

"Palomares, contada por bonecos". In: Folha de Sdo Paulo, 31
outubro 1978.
(P. 9 - doc. 25a) )

"Um teatro de bonecos para adultos: Palomares". In: Gazeta de
Pinheiros. Sdo Paulo, 1979.
(P. 9 - doc. 6)

"Ana Maria: bonecos em defesa do homem". In: 4 Tribuna.
Santos, 24 junho 1979,
(P. 9 - doc. 30)

"Artistas plasticos ajudam Palomares a ir a0 México". In: Folha
de S.Paulo, junho 1979.
(P. 9 - doc. 39)
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1.32.

1.33.

1.34,

1.35.

1.36.

1.37.
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MACKSEN, Luiz. "Uma noticia anunciada por bonecos:
Palomares". In: Jornal do Brasil.
Rio de Janeiro, julho 1979.

(P.9 - doc. 27)

"Os 102 artistas escolhidos para o 1° Saldo Paulista”. In: Folha de
S.Paulo, 1980.
(P. 6 - doc. 43)

"Bonecos, sonhos e realidade”. In: Folha de S. Paulo;
24 julho 1977.
(P. 8 - doc. 39) .

"Bonecos fazem teatro para criangas e adultos”. In: Folha de
S.Paulo. Tlustrada. 11 maio 1981.
(P.9 - doc. 14)

"Teatro de bonecos: para criangas e adultos". In: Jornal da
Tarde. Sdo Paulo, 30 outubro 1981,
(P. 10 - doc. 7)

GARCIA, Clovis. "Mostras sobre teatro - Obrigatorias". In: O
Estado de S. Paulo, 5 dezembro 1984, p. 15.
(P.3 - doc. 24)
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1.38. "A magia dos bonecos na montagem de 'Zé da Vaca™.
In: Cidade de Santos, 1 fevereiro 1986.
(P.10 - doc. 10)

1.39. "Fantasia Lorca: Em cena, o poeta da imagem". In: Jornal da
Zona Sul. Sido Paulo, 1 maio 1987.
(P. 10 - doc. 39)

1.40. SILVA, Deize. "Um palco de emogdes”. In: Jornal da Tarde. Sio
Paulo, 27 margo 1986.
(P. 10 - doc. 29)

1. 41. "Grupo Casulo Bonecos, hoje". In: Didrio Popular. Pelotas, 21
outubro 1986.
(P. 10 - doc. 34a)

1.42. "'Z¢ da Vaca' no 7, hoje". In: Didrio Popular. Pelotas, 22
outubro 1986.
(P. 10 - doc. 34b)

1.43. "Ainda hoje, no Sete de Abril, o 'Casulo Bonecos'". Didrio da
Manhd. Pelotas, 22 outubro 1986.
(P. 10 -doc. 34)
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1.44, "Uma historia contada por bonecos". In: Jornal da Tarde. Sio
Paulo, 1986.
(P. 10 - doc. 17)

1.45. TAIAR, Cida. "Curso de Teatro de Bonecos". In: Folha de
S. Paulo, 1° abril 1982,
(P. 4 - doc. 47)

1.46. LARA, Paulo. "Como ¢ Secretirio Mario Chamie, vamos ajudar o
teatro de bonecos?" In: Folha de S. Paulo, 26 margo 1982.
(P. 4 - doc. 48) .

1.47. GARCIA, Clévis. "Como o teatro infantil é apoiado pela
Secretaria”. Carta enviada ao Jornal da Tarde. In: Jornal da
Tarde. Sdo Paulo, 1981.

(P. 4 - doc. 49)

1.48. ABRAMOVITCH, Fanny. "Procurando um caminho entre os
bonecos do teatro”. Noticia sobre a "Oficina de Animagdo

e Som" na Bienal. .
(P. 4 - doc. 45) i

1.49. "'Teatro de bonecos, um curso na Bienal". In; Folha de S. Paulo.
(P. 4 - doc. 44)
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2. No Exterior

2.1. "UNIS Students Enjoy Puppet Show". In: United Na- tions
Secretariat News. Nova lorque, maio 1970.
(P. 6 - doc. 22a)

2.2. "List of Amusements For the Youngsters”. Margo 1970.
(P. 7 - doc. 12)

2.3. "For Chuldren". In: The Village Voice. 13 margo 1970,
(P. 7 - doc. 13) '

2.4. WELL, Edd. "Palomares”. In: Puppet News-Shows. Nova lorque,
27 junho 1970. ig
(P.7 - doc. 16) i

2.5. LYNCH, Hal. "Palomares". In: The Puppetry Guild of Greater
New York, v. I, n© 6, agosto 1970.
(P.7-doc. 9) '

2.6. WALLACE, Lea. "Well ... What's New ?" In: Puppetry
Journal, v. 22, n® 4, The Puppeteers of America Inc.
Jjan-fev. 1971, p. 4.

(P. 7 - doc. 11)
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2.7. "Off-b'ways: 'Palomares’ .Nova Iorque, junho 1970.
(P. 7 - docs. 14 a 16)

2.8. "Off-b'way Shows - Beyond Outer Space". In: Puppet News
Shows. Nova Iorque, 1 julho 1971,
(P.7 - doc. 28)

2.9. Membership News - The Puppetry Guild of Greater New York.
Nova lorque, agosto 1971. (Newsletter).
(P. 7 - doc. 22)

2.10. "Some Items 10 At School Family Fair". In: The Delegates World
Bulletin. Nova Iorque, 6 dezembro 1971,
(P. 7 - doc. 45)

2.11. "Calendar of Events". In: Chelsea Clinton News.
23 margo 1972.
(P. 7 - doc. 25)

2.12. "Some Things for the Youngster to Do in the City".
In;: New York Times, 29 margo 1972,
(P. 7 - doc. 27)

2.13. "Some Things for the Youngster to Do in the City".
In: New York Times, 3 maio 1972,
(P. 7 - doc. 36)
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2.14. THE PUPPETRY Journal. 24(4):22, jan.-fev. 1973.
(P. 7 - doc. 52)

2.15. OVIEDO, Jaime. "Titeres y Marionetas de 55 Paises
'Deliberaron’ en E.U.". Bogota, 1980.
(P.5 - doc.17a)

2.16. OVIEDO, Jaime. "El mundo en un hilo". In: Américas, v. 32 n° 9.
Publicag#io da Secretaria Geral da Organizagio dos Estados
Americanos - OEA. Washington, setembro 1980. |

(P. 5 - doc. 17b)

2.17. "Latin America". In: Report - 1980 1984. Publicagdo do Third
World Committee - UNIMA, p. 11.
(P. 6 - doc. 14)

2.18. "Centro de documentacién sobre titeres y boletin de la. Unima, en
Quito". Cultura y Hogar. Quito, 1982.
(P. 4 - doc. 51)

2.19. "Ana Maria Amaral - ou la voix de 'Amérique Latine". In:
Unima Informations 1983. Publicagio da UNIMA.
Charleville-Meziéres, julho 1984, pp. 4-5.

(P. 6 - doc. 15)
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2.20. DAL LAGO, G. "Beyond outer Space". In: Puppet News Shows.
Nova lorque, july 1, 1971, '
(P. 7 - doc. 14)

D - CRITICAS
1. Brasil

1.1. GARCIA, Clévis. "Para o teatro infantil paulista um ano marcado
pelo progresso. In: O Estado de S. Paulo, 1977.
(P. 8 - doc. 26) .

1.2. GARCIA, Clovis. "Um espetaculo adulto de teatro de bonecos".
In: O Estado de S.Paulo, 26 novembro 1978. '
(P.9-doc. 7)

1.3. MORENO, Rachel. "A terceira vitima da era atomica". In:
Movimento, 4 a 10 dezembro 1978, p. 21. |
(P. 9 - doc. 20)

1.4. ARCO E FLEXA, Jairo. "Nem s6 bonecos”. In: Veja, 13 dezembro
1978.
(P. 9 -doc. 17)




116

1.5. GODOY, Carlos Ernesto de. "Oportuno". In: Visdo, 22 janeiro
1979, p. 71. '
(P. 9 - doc. 18)

1.6. ABRAMO, Radha. "Nem s6 de leildo vive o artista". In: Folha
de S. Paulo, 28 julho 1979.
(P. 9 - doc. 40)

1.7. BLANCO, Armindo. "Palomares”. In: Ultima Hora. Séo Paulo,
julho 1979.
(P. 9 -doc. 30a)

1.8. MAGALDI, Séabato. "Os teatros, agora, em horarios especiais”. In:
Jornal da Tarde. Sdo Paulo, junho 1979.
(P. 9 - doc. 16)

1.9. MICHALSKY, Yan. "O grito nobre dos bonecos". In:
Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 3 agosto 1979.
(P. 9 - doc. 19a)

1.10. LIMA, Mariangela Alves de. "Teatro de bonecos, 2 exemplos
raros". In: O Estado de S.Paulo, 12 abril 1981.
(P. 9 - doc. 34)
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1.11. GARCIA, Clovis. "Z¢ da Vaca, bom espeticulo de bonecos. In:
Jornal da Tarde. S3o Paulo, abril 1981.
(P. 10 - doc. 5)

1.12. LOPEZ, Rui Fontana. "Bom teatro de bonecos". In: O Estado de
S.Paulo, maio 1981. '
(P. 10 - doc. 4)

1.13. VOLTOLINI, Nanete. "Zé da Vaca, emog¢gdes bem dosadas". In:
Folha da Tarde. S&o Paulo, 14 margo 1986.
(P.10 - doc. 9)

4

1.14. "O Casulo (Sdo Paulo)". In: Mamulengo. Rio de Janeiro, 7:8,
1978.
( doc. Rev. Mamulengo n.° 7)

1.15. BRAGA, Humberto. "No balango dos tiltimos anos, um saldo

positivo para o teatro de Bonecos". In: Mamulengo. Rio de
Janeiro, 9:29-37, 1980.
(doc. Rev. Mamulengo n.° 9)

1.16. MICHALSKY, Yan. "Teatro Paulista: momentos finais de uma bela
temporada". In: Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 29 novembro
1978.

(P. 9 -doc. 19)
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2. Exterior

Ver item C - Referéncias na Imprensa, item 2. Exterior.

E - ENTREVISTAS

1. Brasil

1.1. "Depoimento de uma.estudante premiada em concurso”. In Correio
Paulistano. Sdo Paulo, 9 outubro 1955.
(P. 3 - doc. 31) .

1.2. "Ana Maria estd de volta (com seus bonecos) e a gente esta
torcendo para que ela fique". Entrevista a Regina Helena", In:

A Gazeta. Sdo Paulo, 8 agosto 1972, p. 9.
(P. 8 - doc. 1)

1.3. "Os fantoches descobriram a TV, mas a TV desconfia dos
bonecos". In: Folha de S.Paulo, 30 novembro 1974.

(P. 8 - doc. 4)

1.4. "Sete bonecos na tevé". Entrevista a Acyr Castro. In: Jornal do
Brasil. Rio de Janeiro, 4 julho 1979,
(P. 8 - doc. 2)
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1.5. "Seu filho tem tendéncia para as artes?” In: 4 Gazeta. Sio Paulo.
(P. 2 - doc. 32)

2. Exterior

2.1. Entrevista a Gene Fallon - Programa: "In and Around Mannhattan",
Channel 10. New York.
(P. 7 - doc. 55)

F - GRAVACOES PARA TVE VIDEO

1. TV no Brasil

1.1. TV Globo - Contato para uma possivel atuagio no programa "Vila

Sésamo”.
(P.7-56)

1.2. Série "Fantoches". TV Cultura de Sdo Paulo, apresentada de julho a
setembro de 1972.
(P. 8 - docs. 1a; 1b)




120

1.3. Programa "Gente Inocente". TV Tupi de S#o Paulo, 1974.
(P.8-docs. 3 e 5)

2. TV no Exterior

2.1. Programa "How do I sound". Show de Lea Wallace.
Channel 25 TV. Nova lorque, 1972,
(P. 7 - doc. 50)

3. Gravacido em Video

3.1. "Palomares" - Gravagio realizada pela TV Bandeirantes,
canal 13 de Sdo Paulo. 1979 Participagido: O Casulo.
(doc. Video 1)

3.2. "Oficina de Animagdo" - Fantasia Lorca. Gravagdo realizada pela
Escola de Comunicagdes ¢ Artes da USP. 1988,
(doc. Video 2) '
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III - PRODUCAO LITERARIA

A - ARTIGOS EM REVISTAS ESPECIALIZADAS

1. "Teatro de Bonecos na Educagdo”. In: Mamulengo, n°® 6. Revista da
Associagdo Brasileira de Teatro de Bonecos. Rio de Janeiro, 1977,
p. 36-40.
(doc. Rev. Mamulengo n.° 6)

2. "1979 - Dois Festivais Internacionais ¢ um espetaculo a parte”. In:
Mamulengo, n° 8. Revista da Associagio de Teatro de Bonecos.
Rio de Janeiro, 1979, p. 37-41.

(doc. Rev. Mamulengo n.° 8)

3. "Reunido do Comité Executivo da Unima". In: Mamulengo, n°10, %
Revista da Associa¢do Brasileira de Teatro de Bonecos. Rio de
Janeiro, 1981, p. 51-55.

(doc. Rev. Mamulengo n.° 10)

4. "Magia, Caricatura e Gesto". In: Mamulengo, n°® 12. Revista da
Associagdo de Teatro de Bonecos. Rio de Janeiro, 1984.
(doc. Rev. Mamulengo n.° 12) '
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5. "Numa Escola de Teatro: Bonecos e imagens como experiéncia
teatral". In: Inacem, ano II - 2 série - n© 8. Publicagdo do Instituto
Nacional de Artes Cénicas. Nova Friburgo, MINC, julho 1987,

p. 18-19 '
(P 3 -doc.7)

B- LIVROS - POESIAS

1. St’ncépe. Edi¢do da Autora. Sdo Paulo, 1956.
(P. 3 - Anexos)

o

2. Eu Inconcluso. Edigdo da Autora. S3o Paulo, 1958
(P. 3 - Anexos)

3. Viagem ao redor do espelho. Sio Paulo, Ed. Anhembi, 1962. 3
(P. 3 - Anexos) |

C - CONTOS INFANTIS

I. "O ninho do Garibaldo". In: Revista Garibalde, n° 11. Sido Paulo,
Ed. Trés, 1974.
(P.3-doc. 1)
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2. "A orquestra de Vila Sésamo”. In: Revista Garibaldo, n® 13. Sédo
Paulo, Ed.Trés, 1974.
(P 3 -doc. 2)

3. "Algazarra no Zooldgico". In: Revista Garibaldo, n° 24. Sio Paulo,
Ed. Trés, 1974.
(P. 3 - doc.3)

4, "Confusdo na cidade". In: Revista Garibaldo, n°® 27. Sdo Paulo, Ed.
Trés, 1974. - '
(P. 3 -doc. 4)

5. "A nova corrida". In: Revista Garibaldo, n° 28. S. Paulo, Ed. Trés,
1974.
(P. 3 -doc. 5)
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D - PUBLICACOES NA IMPRENSA E EM REVISTAS
| ESPECIALIZADAS

1. Brasil
1.1. Poesias

1.1.1. "Poema". In: Tribuna da Imprensa. Rio de Janeiro, 1955
(P. 2 - doc. 9a),

#4

1.1.2. "Poema n.© 9" In: Tribuna da Imprensa. Rio de Janeiro, 1955.
(P.3-doc. 9)

1.1.3. "No ventre do Mundo". In: Folha da Noite. Sdo Paulo, 6 ?
dezembro 1956.
(P. 2 - doc. 8)

1.1.4. "Na minha rua". In: 4 Gazeta. S%o Paulo, 1955.
(P. 2 - doc. 10a)

1.1.5. Poemas do livro Eu Inconcluso. In: Tribuna da Imprensa. Rio
de Janeiro, 16-17 agosto 1958.
(P. 2 - doc.11)
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1.1.6. "Poema". In: Didrio de S.Paulo. Suplemento Feminino, 24 agosto
1958.
(P. 2 - doc. 23a)

1.1.7. Poemas do livro Eu Inconcluso. In: A Gazeta. Sdo Paulo, 23 agosto
1958.
(P. 2 - doc. 30)

1.1.8. "Trés poemas do labirinto". In: O Estado de S. Paulo, 4 junho
1959,
(P. 2 - doc. 29)

1.1.9. "Disfarce”. In: A Gazeta. Sdo Paulo, 6 fevereiro 1958.
(P. 2 - doc. 30)

1.1.10. "Canto do amor nenhum". In: O Estado de S.Paulo. Suplemento
Literario, 29 dezembro 1962,
(P. 2 - doc.40) %

1.1.11. "Terra-esta nossa". In: O Estado de S.Paulo. Suplemento
Literario, 14 dezembro 1968,
(P. 2 - doc. 41)

1.1.12. "Ultima carta de Nova York".
(P. 2 - doc. 42)




1.1.13. "As casas”. In: Didlogo. Sdo Paulo, 2:65-66, fevereiro 1960.
(P.2-doc.20b) ’

1.1.14. "Ao largo". In: Didrio de S. Paulo, 1 maio 1958.
(P. 2 - doc. 23)

1.1.15. "Cangdo de Retorno". In: Tribuna da Imprensa.
Rio de Janeiro, 1955,
(P. 2 -doc. 11)

&
1.1.16. "Eu vou contar..." In: 4 Gazeta. Sdo Paulo, s/d.

(P. 2 - doc. 10)

1.1.17. Poemas do livro Eu Inconcluso. In: O Tempo.
Sédo Paulo, 24 agosto 1958.
(P. 2 - doc. 14)

1.2. Cronicas

1.2.1. "Da importincia de ser pedestre”. In: Jornal da Lapa. Sdo
Paulo, 18 julho 1957.
(P. 2 - doc. 2)
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1.2.2.

1.2.3.

1.2.4,

1.2.5.

1.2.6.

1.2.7.
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"Cronica Social". In: Jornal da Lapa. S#o Paulo, 1 agosto 1957.
(P. 2 - doc. 3a)

"Apologia". Jornal da Lapa. Sdo Paulo, 15 agosto 1957.
(P. 2 - doc. 1)

"Conversa de Lotagdo". Jornal da Lapa.
Sdo Paulo, 22 agosto 1957.
(P.2-doc. 1)

"O Asfalto". Jornal da Lapa. Sdo Paulo, 29 agosto 1957.
(P. 2 - doc. 2a)

"Cruz das Almas". Jornal da Lapa. Sdo Paulo.
(P. 2 - doc. 4)

"A propdsito do Festival 'Tom & Jerry'. Jornal da Lapa. Sdo
Paulo.
(P. 2 - doc. 3)
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1.3. Publica¢des avulsas

1.3.1.

1.3.2.

1.3.3.

1.3.4.

Cangdo de Amor ou Despedida.
(P. 2 - doc. 36)

Manifesto de Ana Maria Amaral sobre Fantoches e

Fantolixos, do Grupo Casulo. Publicagio em panfleto. 1976.
(P. 3 - doc. 14)

Texto em Programa: "Palomares”, publicado no programa da
pe¢a homdnima encenada no MASP, em junho de 1979, em
S#o Paulo. )

(P. 3 - doc. 15)

"Boneco, Mundo e Crianga”. Texto no programa do evento
"Fabrica de Bonecos" - Exposig¢des, Oficinas e
Espetaculos”, realizado no SESC - Pompéia.

Sdo Paulo, julho 1988.

(P. 3 - doc. 13)

1.4. Artigos Variados

1.4.1. "Eficiente propaganda do Brasil na Bolivia". In: 4 Gazeta.

Sdo Paulo, 2 dezembro 1955.

(P. 2 - doc. 5)
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1.4.2, "III Festival de Musica e Dansas Nativas". In: 4 Gazeta.
Sdo Paulo, 4 janeiro 1956.
(P. 2 - doc. 6)

2. Exterior
2.1. Poesias

2.1.1."Yo inconcluso". In: Poesia 28. Buenos Aires, invierno 1959,
(P. 2 - doc. 33) ;o

2.1.2, "Modalidade"(poema de Eu Inconcluso). In: Paisagem, Artes e
Letras. Porto (Portugal), maio 1960.
(P. 2 - doc. 34)

2.1.3. "Danga"(Poema de Eu Inconcluso). In: Paisagem, Artes e Letras. ‘
Porto (Portugal), maio 1960. l
(P. 2 - doc. 34) |
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E - CRITICAS, RESENHAS E APRECIACOES A RESPEITO DE
SUA POESIA

1. Brasil

1.1. MARTINS, Wilson, "Poesia I" (Critica sobre o livro Sincope). In O
Estado de S. Paulo, 1956.
(P. 2 - doc. 28)

1.2. MILLIET, Sérgio. "Desta feita uma poetisa”. In: O Estado de
S.Paulo, 17 julho 1958. .
(P. 2 - doc. 16)

1.3. "Noticias literarias". In: Didrio de S. Paulo, 27 julho 1958.
(P. 2 - doc. 25b)

1.4. SILVEIRA, Helena. "Na boca da Noite - Eu Inconcluso”. In:
Folha da Noite. Sdo Paulo, 29 julho 1958.
(P. 2 - doc. 16b)

1.5. "Eu Inconcluso - Uma poetisa em Sdo Paulo”. In: Tribuna da
Imprensa. Rio de Janeiro, 16 agosto 1958.
(P. 2 - doc. 16a)
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1.6. APOCALYPSE, Mary. "Livros em Desfile". In: Shopping News.
Sdo Paulo, 19 agosto 1958.
(P. 2 -doc. 25¢)

1.7. ARAUIJO, Carlos Maria. "Noticias de S#o Paulo". In: O Globo.
Rio de Janeiro, 21 agosto 1958.
(P. 2 - doc. 24)

1.8. CONDE, José. "Escritores e Livros". In: Correio da Manhd.
Rio de Janeiro, 30 agosto 1958.
(P. 2 - doc. 25)

1.9. PEREIRA, Teresinha A. "Eu Inconcluso"”. In: Didrio de Minas.
Belo Horizonte, 31 agosto 1958,
(P. 2 - doc. 20)

1.10. CORREA JUNIOR. "Eu Inconcluso”. In: A Gazeta. Sdo Paulo,
agosto 1958.
(P. 2 - doc. 22)

1.11. HADDAD, Jamil Almansur. "Paisagem e¢ memoéria - Eu
Inconcluso”. In:  Folha da Manhd. Sio Paulo, 18 setembro 1958.
(P. 2 - doc. 21)



1.12. D'ELIA, Anténio. "Um pouco do desencanto”. In: Anhembi.
S3o Paulo, novembro 1958, p. 562-564.
(P. 2 - doc. 64)

1.13. "Mulheres que se destacaram em S#o Paulo durante 1958". In: 4
Gazeta. Sdo Paulo, 1958,
(P. 2 - doc. 27)

1.14. UXA, Anita. "Eu Inconcluso”. In: Didrio de Minas.
Belo Horizonte, 15 fevereiro 1959.
(P. 2 - doc.26)

1.15. AYALA, Walmir. "Eu Inconcluso”. In: B. B. B. - Revista da
Unido Brasileira de Escritores. Sdo Paulo, maio 1959, p. 206.

(P. 2 - doc. 63)

1.16. NEVES, Jodo Alves das. "Viagem ao redor do espetho”. In: O
Estado de S.Paulo. Suplemento Literario. 25 agosto 1962.
(P. 2 - doc. 37)

1.17. L.M. "Poetas e poetas". In: O Estado de S.Paulo, 4 setembro

1962,
(P. 2 - doc. 46)
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1.18. AYALA, Walmir. "Cangio sem terra, Espelho ¢ Apocalipse”. In:
Jornaldo Comércio. 25 setembro 1962.
(P. 2 - doc. 45)

1.19. MILLIET, Sérgio. "Novissimos". In: O Estado de Sdo Paulo,
1962,
(P. 2 -doc.17)

1.20. "Escritoras brasileiras em 62", In: O Estado de Sdo Paulo, 1962.
(P. 2 - doc. 52)

1.21. MOUTINHO, Nogueira. "Carta a Ana Maria Amaral em
Nova York". In: Folha de S.Paulo, 5 agosto 1963,
(P. 2 - doc. 43)

1.22. MARTINS, Wilson. "Realidade e Poesia" (Critica sobre o livro
Viagem ao redor do Espelho). In: O Estado de S. Paulo,
5 outubro 1963.
(P. 2 - doc. 50)

1.23. CORREA, Thomaz Souto. "Bdussa ndéuva”. In: O Estado de
S.Paulo, Suplemento Feminino.,
(P. 2 - doc.51)
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1.24. BARBOSA, Rolmes. "Ana Maria Amaral”,
(P. 2 - doc. 38)

1.2. Exterior

1.2.1. GONCALVES, Egipto. "Poesia". In: Paisagem, Artes e Letras.
Porto, 30 de mato de 1960, n.0 27,
(P. 2 - doc. 34)

1.2.2. SALEMA, Antonio. "'Viagem ao redor do espelho”. In: Didrio de
Lisboa. Livros ¢ Autores. Lisboa, 27 setembro 1962.
(P. 2 - doc.47)

1.3. Correspondéncias - Brasil

1.3.1. De THEOPHILO DE ANDRADE, a respeito de "Sincope” € "Eu
Inconcluso”. Rio de Janeiro, 3 dezembro 1958.
(P. 2 - doc. 55)

1.3.2. De OSMAN LINS, datada de 28 de dezembro de 1958.
(P. 2 - doc. 58)
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1.3.3. De ANTONIO GOULART, a respeito de "Viagem ao redor do
espelho”. Porto Alegre, 2 fevereiro 1963.
(P. 2 - doc. 57)

1.4. Cartas - Exterior

1.4.1. De LEOPOLDO DE LUIS, datada de Madri, 24 de abril de 1957.
(P. 2 - doc. 59)

1.4.2. Carta de RAUL GUSTAVO AGUIRRE, elogiando o livro
Sincope. Buenos Aires, 28 janeiro 1957.
(P. 2 - doc. 62)

1.4.3, Carta de RAUL GUSTAVO AGUIRRE, elogiando o livro Eu
Inconcluso. Buenos Aires, 26 novembro 1958.
(P. 2 - doc. 56)

1.4.3. Carta de RAUL GUSTAVO AGUIRRE, a respeito de "Viagem ao
redor do espelho " e "Cangéo de amor ou despedida”.
Buenos Aires, 3 de dezembro de 1962.
(P. 2 - doc. 53)

1.4.4. De ALVARO SALEMA, a respeito de "Viagem ao redor do
espelho”. Lisboa, 19 janeiro 1963.
(P. 2 - doc. 54)
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F - LEVANTAMENTO BIBLIOGRAFICO PARA A BIBLIOTECA
DA ECA-USP

1. USP - ESCOLA DE COMUNICACOES E ARTES. Teatro de Bonecos:
Bibliografia. Elaborag#@o e organizagio: Rita de Cassia. Colaboragio:
Ana Maria Amaral. S&o Paulo, ECA-USP, 1986. 38 p.

(P. 3-- doc. 16. Ver também P. 3 - Anexo 10)
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IV - OUTRAS ATIVIDADES

A - ATIVIDADES PROFISSIONAIS NA AREA DE
BIBLIOTECONOMIA

1. Brasil

1.1. Biblioteca Infanto-Juvenil. Cargo: Bibliotecaria. Sdo Paulo, 1956 a
maio de 1958.
(P. 1 - doc. 20)

1.2. Biblioteca Municipal de S.Paulo. Cargo: Bibliotecaria. Maio de
1958 a maio de 1959.
(P. 1 -doc. 21)

1.3. St. Paul's Graded School (Associagdo da Escola Graduada de Sdo
Paulo). High School Library. Cargo: Bibliotecaria.1974-1975.
(P.1 - doc. 27)

1.4. Secretaria Municipal de Cultura. Biblioteca de Pinheiros. Oficina
de Teatro de Bonecos. Sd0 Paulo, 1980-1984,
(P.1 - doc. 28)
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2. Exterior

2.1. Brooklyn Public Library (Crown Heights Branch, Borough Park
Branch, Bay Ridge Branch). Nova Iorque, ago. 1959 a jun. 1960.
(P. 1 - docs. 22; 22a)

2.2. Brazilian Govt. Trade Bureau (Biblioteca). Nova lorque , 1 junho
1960 a 16 fevereiro 1961.
(P. 1 -doc. 23)

2.3. United Nations Dag Hammarsjold Library. Nova lorque, 1961-66.
(P. 1-docs. 24 e 25)

2.4. Brazilian Coffee Institute. Cargo: Bibliotecaria. Nova lorque, 1972. ]
(P. 1 - doc. 26) |
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B - CARGOS E COMISSOES FORA DA USP

1. Brasil

1.1. Soécia n® 2397 do Sindicato dos Artistas € Técnicos em Espetaculos
e diversdes no Estado de Sdo Paulo, a partir de 7 novembro 1978,

(P. 6 - doc. 1)

1.2. ABTB - Associagéo Brésileira de Teatro de Bonecos. Membro do
Conselho Deliberativo ¢ representantg “de Sdo Paulo. 1977-79.
(P. 6 - doc. 3)

1.3. ABTB - Associagdo Brasileira de Teatro de Bonecos. {
Representante do  Brasil junto 8 UNIMA - Unido
Internacional da Marionete. 1979-1981.

(s/doc.)

1.5. Membro da SBAT - Sociedade Brasileira de Autores Teatrais.
(P. 6 - doc. 1a) -
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2. Exterior

2.1. Membro do Comité Executivo da UNIMA - Union Internationale
de la Marionnette, como Representante da América Latina na
Comissio do 3.9 Mundo, eleita durante o XIII Congresso

realizado em Washington, DC, 1980-1984,
(P. 6 -docs. 3 a 15)

2.2. Membro da Comissio de Pesquisa da UNIMA-Union Internationale

de la Marionnette. 1986-1990.
(P. 6 - doc. 16)




PARTE 11

O DOUTORADO E 0OS ULTIMOS CINCO ANOS

(De abril de 1989 a fevereiro de 1995)
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I-TITULOS ACADEMICOS

A - DOUTORAMENTO

Doutora em Artes pela Escola de Comunicagdes e Artes da
Universidade de S#io Paulo, com a tese: Teatro e Formas
Animadas, defendida em 24 de abril de 1989.
" Orientador: Prof. Dr. Clévis Garcia.
Média obtida: 9,8 (nove inteiros e oito décimos) "com
distingdo". ,
(P. 1 - doc. 43 ¢ 43a)

B - LIVRE-DOCENCIA

Professor Livre-Docente junto ao Departamento de Artes
Cénicas da Escola de Comunicag8es e Artes da Universidade de
' Sdo Paulo. Titulo obtido apés aprovagdo em Concurso Pablico ]
realizado entre os dias 17 ¢ 19 de outubro de 1994. Média |
obtida: 9,9 (nove inteiros e nove décimos) "com distingdo".
Tese defendida: Da Figura & Forma.
(P. 1 - doc. 44)




Il - ATIVIDADES DIDATICAS

A - FUNCOES DOCENTES

1. Na Graduagio - ECA/ USP

1.1,

1.2.

1.3.

1.4.

I.5.

Professora de "Teatro de Animagdo", no Departamento de Artes
Cénicas -  2°semestre 1989.
(P. 1-doc. 4)

Professora de "Teatro de Animagdo”, no Departamento de Artes
Cénicas - 29 semestre 1990.
(P. 1-doc.5)

Professora de "Folclore Brasileiro I" - 2¢ semestre 1990,
(P. 1-doc.5)

"Teatro de Animagio" - 20 semestre 1991.
(P. 1 - doc. 6)

"Teatro de Animagio [" - 19 semestre 1992,
(P.1-doc. 7)
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1.6. "Teatro de Animagdo II" - 20 semestre 1992,
(P.1-doc. 7)

1.7. "Teatro de Animagdo I-II". 1° e 20 semestres 1993.
(P.1-docs. 7)

1.8. "Teatro de Animagdo I-II". 1° e 2° semestres 1994.
(P.1-doc.7)

1.9. "Evolugdo do Teatro: Literatura Dramatica IV".
CAC-224. 20 semestre 1994.
(P. I - doc. 10) ,

2. Na Pés-Graduacio - ECA-USP

2.1. Curso" A Mascara e o Ator" - CAC-729. 1° semestre 1989.
(P. 1 - docs. 14; 14a) '

2.2. Curso: "A Mascara e o Ator": parte [ - CAC-748. 1° semestre 1990,
(P. 1 -doc. 14a)

2.3. Curso: "A Mascara ¢ o Ator": parte II - CAC-748.
CAC-747. 29 semestre 1990,
(P. 1 - doc. 14b)
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2.4. "A Historia do Teatro de boneco”- 1° semestre 1991.
(P. 1 - doc. 14)

2.5. Curso: "A Mascara e o Ator": parte I. 20 semestre 1991,
(P. 1 - doc. 14b)

2.6. Curso: "A Mascara e o Ator": parte II. e parte III
10 e 20 semestres 1992,
(P.1-doc. 14)

2.7. "Histéria do Teatro de Bonecos". 29, semestre 1993.
(P. 1 doc. 15)

2.8. Curso de "Estrutura Dramatica do Teatro de Bonecos". 1° semestre
1995. Curso organizado pela Prof.2 Dr.2 Ana Maria Amaral, com a
participagdo do Prof. Dr. Henryk Jurkowski (Varsévia, Poldnia).
Apoio: FAPESP.

(P. 1 - doc. 46; docs. 47a: correspondéncias; doc. 47b: programas;
doc. 47¢: outras atividades fora da USP)

3. Cursos de Pdés-Graduacgio fora da USP

3.1. "Poética da Encenagdo Teatral". Pos-Graduagdo Latu Sensu -
Especializagdo em Artes Cénicas na Faculdade de Artes do
Parana (40 hs.). Curitiba, 12-16 julho 1993.

(P. 4 - doc. 88)
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4, Cursos de Extensio Universitﬁria

4.1. "O Objeto e a Luz" - Partes I e II, ministrados no Departamento de
| Artes Cénicas da Escola de Comunicagdes e Artes da USP,
nos 10 e 2° semestres de 1989. Apoio: FAPESP.
(P. 1 - doc. 16a)

4.2. "Fungdes Culturais do Boneco". Curso de Difusdo Cultural da
ECA-USP, organizado pela Prof.2 Dr.2 Ana Maria Amaral, a ser
ministrado pelo Prof. Dr. Henryk Jurkowski em maio de 1995.
Colaboragiio: M.A.S.P e FUNARTE.

(P. 1 - doc. 48)

5. Orientacdo de Alunos de Pos-Graduagio

4.1. Mestrado:

4.1.1. Helenise d'Avila Alberto . (P. 1 - doc. 17)
4.1.2. Maria Amélia de Carvalho - (P. 1-do¢. 17)
4.1.3. Liliana Olivan - (P. 1-doc. 17)
4.1.4. Valmor Beltrame - (P. 1 -doc. 17)

4.1.5. Conceigdo Accioly - (P. 1 -doc. 17)
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4.2. Monitoria

4.2.1. Ipojucan Pereira da Silva - 1° e 2° semestres 1994,
(P.1-docs. 19 ¢ 19a)

4.3. Iniciacdo Cientifica:

4.3.1. Roberta Amador - Bolsista FAPESP - (P. 1 - doc. 8a)
4.3.2. Rodrigo Garcia - Bolsista FAPESP - (P. 1 - doc. 8b)

4.3.3. Georgette Fadel - Bolsista CNPq-USP - (P. 1 - doc. 8c)
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B - FUNCOES ADMINISTRATIVAS

1. Membro da Comissdo de Cultura e Extensdo Cultural do
Departamento de Artes Cénicas da ECA-USP, por trés
gestdes: 1989-1991; 1991-1993; 1993-1995.

(P. 6 - docs. 19 e 20)

2. Suplente do Prof. Dr. Eudinyr Fraga na Comissdo de Pesquisa do
Departamento de Artes Cénicas da ECA-USP. 1992
(P. 6 - doc. 21)

3. Suplente da Prof.2 Dr.2 Vera Felicio na Comiss3o de Biblioteca da
ECA-USP. 1994-1995.
(P. 6 - doc. 56)

4. Suplente da Prof.2 Dr.2 Ingrid Koudela no Conselho do Departamento
de Artes Cénicas. 1992-1993. Representagdo dos Docentes Doutores.
(P. 6 - doc. 57)

5. Representante dos Professores Doutores no Conselho do
Departamento de Artes Cénicas. 1994,
(P. 6 - doc. 56)
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6. Membro do Conselho do Departamento de Artes Cénicas como
Professor Associado. 1995.
(P. 1 -doc.)

7. Membro da Comissdo Editorial da Revista de Comunicagdes e Artes
da ECA-USP. 1989-1995.
(P. 6 - doc. 57)

8. Coordenadora do convite feito ao Professor Visitante H. Jurkowski
para ministrar cursos de Pos-Graduagfio e Difusio Cultural na ECA-
USP em 1995. Apoio: FAPESP.
(P. 1 - docs. 46; 47; 48)

4

9. Presidente da Comissio de Teatro de Animagidc do Departamento de
Artes Cénicas da ECA-USP, a partir de 1994,
(P. 6 - doc. 56)



150

C - OFICINAS E CURSOS REALIZADOS FORA DA USP -

1. Brasil

1.1. Oficina integrante do curso de reciclagem do Nucleo de Arte
do Teatro de bonecos, realizado nas Oficinas Culturais 3 Rios
e patrocinado pelo Nicleo Sdo Paulo da Associagio Brasileira
de Teatro de Bonecos - ABTB. Sio Paulo, 27 a 31 maio 1989.
(P. 4 - doc. 60) '

1.2. "Oficina de Mascara ao Ator ¢ do Atpt ao Manipulador”,
realizada durante o XV Festival Internacional de Bonecos,
promovido pela Associagdo Brasileira de Teatro de Bonecos -
ABTB e Unifo Internacional de Marionetistas - UNIMA.
Nova Friburgo, 1 a 10 dezembro 1989.

(P. 4 - doc. 56)

1.3. Oficina: "Animagdo de Objetos”, realizada pelo Projeto Curumim.
Sdo Paulo, SESC - Pompéia. 1991.
(P. 4 - doc. 72)

1.4. "A Mascara e o Ator". Oficina realizada nas Oficinas da Fabrica -
SESC. Sio Paulo, outubro a dezembro 1991.
(P. 4 - doc. 74)
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1.5. "Oficina de Animag¢do Formas e Objetos”, promovida pela
Secretaria Municipal de Cultura de S.Paulo e realizada de 22 a 27
junho 1992 no Centro Cultural Sdo Paulo.

(P. 4 - docs. 75 ¢ 76)

1.6. Oficina de Teatro de Animag¢3o. Promo¢do ABTB - Ceara. Realizada
no Teatro José de Alencar. Fortaleza, dezembro 1991.
(P. 3 - doc. 46)

1.7. Oficina de Teatro de Animagdo / Pratica e Reflexdo, realizada no 3.0
Festival de Inverno da U.F.PR. Curitiba, 5-10 outubro 1993.
(P. 4 - doc. 89)

1.8. Oficina "Mascaras"- 80 Festival Universitario de Teatro de
Blumenau. 11-15 julho 1994.
(P. 4 - docs. 90 a 92)

2. Exterior

2.1. Atelier Pratico. III Festival Internacional de Marionetas do Porto.
10-19 maio 1991.
(P.4 - docs. 83; 83a; 83b)




152

D - ESTAGIO NO EXTERIOR

1. Estagio no Institut International de La Marionnette, realizado em
Charleville-Meziéres, na Franga: "Espaces Scéniques; Décors;
Personnages; Lumiéres”. 21 agosto - 15 setembro 1989,

(P. 1 - docs. 45; 45a; 45b)

E - CRIACOES E APRESENTACOES ARTISTICAS LIGADAS A
ECA/USP

1. Brasil

1.1. "O Objeto e a Luz". Processos de criagio e vérias apre'sentac;ﬁes.
(P. 11 - docs. 1 a 14)

1.2. "A Coisa - Vibragdes Luz e Objeto Imagem". Remontagem de "O

Objeto e a Luz".
(P. 11 - docs. 15 a 29)

1.3. "O Objeto e a Luz". Apresentagdo no Festival Internacional de
Teatro de  Bonecos, promovido pela ABTB.
Nova Friburgo, dezembro 1989.
(P. 11 - doc. 5)



1.4, "A Coisa". Apresentagdo no I Encontro de Teatro de Animagéo

1.5.

1.6.

1.7.

1.8.

1.9.

Vinculado & Universidade. Santos, 1990.
(P. 11 - doc. 15)

"A Coisa". Apresentagio no Teatro Crowne Plaza.
Sdo Paulo, 10 semestre 1990.
(P. 11 - doc. 16)

"A Coisa". Apresentagdo no Espago da Cultura. Secretaria de

Cultura do Estado de S3o Paulo. Sio Paulo, 2° semestre 1990.

(P. 11 - docs. 24 ¢ 25)

4

Aula Aberta: cenas com bonecos e mascaras. Mostra no
Departamento de Artes Cénicas da ECA-USP.

Sdo0 Paulo, 29 semestre 1991,

(P. 5 - doc. 45)

Aula Aberta: exercicios com bonecos e mascaras. Mostra no
Departamento de Artes Cénicas da ECA-USP.

Sdo Paulo, 2° semestre 1992,

(P. 5 - doc. 46)

"Cenas de um dia na cidade". Montagem feita por alunos de
P6s-Graduagio do curso "A Mascara e o Ator "I-II. Mostra
no Departamento de Artes Cénicas da ECA-USP.

S3o Paulo, 2° semestre 1992,

(P. 5 - doc. 45)
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1.10. "BABEL - Formas e Transformagdes”. Montagem profissional com
a participagdo de alunos de Graduagdo e Pos-Graduagdo. Apoio:
FAPESP, Primeira apresentagdo no MAC - Ibirapuera durante o
I Congresso sobre o Ensino das Artes na Universidade.

Sdo Paulo, maio 1992,
(P. 11 - doc. 30)

1.11. "BABEL - Formas ¢ Transformagdes". Apresentagdo no Festival
Internacional de Teatro de Bonecos da ABTB. |
Canela / RS, maio 1992.
(P. 11 - doc. )

4

1.12, "BABEL - Formas e Transformag¢des"”. Temporada no Centro
Cultural S3o Paulo. Sdo Paulo, maio-julho 1992,
(P. 11 - doc.)

1.13. "Tortura de um coragdo”, de Ariano Suassuna. Trabalho do curso
de Graduagdo apresentado no Projeto "Arte-Universidade no
Metrd". Sdo Paulo, setembro 1993.

(P. 5 -doc. 47)

1.14. Cenas do espetaculo "Tempo de Espera" de Aldo Leite,
apresentado por alunos de Graduagdo no SESC-Pompéia.
Sdo Paulo, 4 dezembro 1994.
(P. 5 - doc. 49)
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1.15. "A inconveniéncia de ter coragem” de Ariano Suassuna. Montagem
feita por alunos de Graduagfo, formando o Grupo Embonecado.
Apresentagio no SESC-Pompéia, apds a qual o grupo participou
de varias outras. Sd3o  Paulo, 4 dezembro 1994.

(P. 5 - doc. 49)

1.16. Cenas do espetaculo "Tempo de Espera” de Aldo Leite,
apresentado por alunos de Graduagfio na mostra do Departamento
de Artes Cénicas da ECA-USP. Sdo Paulo, 6 dezembro 1994,
(P. 5 - doc. 48)

2. Exterior .

2.1. Apresentagdo do video "La Chose. Vibration Lumiére de 1'Objet-
Image" ("A Coisa"), no Rencontre Internationale des Ecoles de
Marionnettes, organizado pela UNIMA e realizado em Charleville-
Méziéres / Franga, em 16-23 junho 1990.

(P.11 - doc. 26)

2.2. "The Matter: Light vibration of the Image-Object. ("A Coisa")".
Apresentagdo no II Festival Internacional de Teatro de Bonecos
do Teerd / Ir4, realizado em julho de 1990,
(P. 11 - docs. 20; 21; 22; 22a)



F - PALESTRAS, CONFERENCIAS E COMUNICACOES

1. Brasil

1.1. "O Teatro de Animagdo - Introdugdo”. Palestra proferida no
Instituto de Artes da UNICAMP - Universidade Estadual de
Campinas, em 23 margo 1990.

(P. 4 - doc. 65)

1.2. Coordenagio do I Encontro Nacional dé Teatro de Animagdo
Vinculado a Universidade, promovido pela ECA-USP e Secretaria
de Cultura de Santos. Santos, maio 1990.
(P. 4 - doc. 66)

1.3. Participagdio com palestra e debates no 1° Encontro Nacional de
Teatro de Animagdo Vinculado 4 Universidade, promovido pela
Secretaria de Cultura de Santos. Santos, 11 maio 1990.

(P. 4 - doc. 67)

1.4. Palestra proferida por ocasido do langamento do livro Teatro de

Formas Animadas no Rio de Janeiro, a convite do IBAC, em 22 de
julho de 1991,

(P. 3 - doc. 45)

156




157

1.5. Palestra sobre Teatro de Bonecos proferida na Universidade
Regional do Cariri, em Crato / CE. Dezembro 1991. |
(P. 3 - doc. 46)

1.6. Palestra proferida por ocasido do langamento do livro Teatro de
Formas Animadas em Fortaleza, no Teatro José de Alencar, a
convite da ABTB, em 6 de dezembro de 1991. |
(P. 4 - docs. 44; 44a)

1.7. Comunicagdo: "O Teatro de Bonecos e a formag¢do do marionetista
nos Departamentos de Teatro das Universidades”, apresentada no
I Congresso Sobre o Ensino das Artes das Universidades.
Sdo Paulo, USP, 11 a 14 maio 1992.
(P.4 - doc. 84)

1.8. "Entre o Real e o Ndo-Real". Palestra no Simpésio "A Estética do
Boneco no Espetaculo e na Midia", promovido pela ABTB-UNIMA
Brasil e pelo IBAC-MEC. Pati do Alferes (RJ), 3-6 dezembro 1992.
(P. 4 - doc. 86)

1.9. "Arte, Tecnologia ¢ Comunicagdo no Teatro de Animagio”.
Conferéncia apresentada durante o Festival Internacional de
Teatro de Animagdo promovido pelo SESC e realizado em Sédo
Paulo, 29 de maio de 1994,

(P.4 -doc. 91)
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1.10. Mesa-Redonda sobre "A formagdo profissional no teatro de
Bonecos". VIII Festival Universitario de Teatro de Blumenau.
10 julho 1994,
(P. 4 - docs. 92; 92a)

1.11. Participa¢do na Mesa-Redonda: "O Teatro de Bonecos hoje”,
organizada com o apoio do Centro Cultural Banco do Brasil.
Rio de Janeiro, 11 de outubro de 1994.
(P. 4 - doc. 93)

1.12. Palestra sobre "Teatro de Animagdo: Teoria ¢ Prética", realizada
durante o Festival Nacional de Teatro Isnard de Azevedo.
Florianopolis, 26 outubro 1994,
(P. 4 - doc. 94)

4

2. Exterior

2.1. Palestra sobre "Teatro de Bonecos no Brasil", realizada durante o II
Festival Internacional de Bonecos do Teerd. Teerd / Ird, julho 1990.
(P. 4 - docs. 70; 70a)

2.2, Conferéncia promovida pela Union Internationale de la Marionnette
- UNIMA - Research Committee, realizada em Varsdvia / Poldnia,
em margo 1991,
(P. 4 - docs. 81; 82; 82a)
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2.3. ParticipagZo na Mesa de Debates sobre "Formagio dos Marionetistas

2.4,

Profissionais”. II Festival Internacional de Marionetas.
Porto, maio 1991.
(P. 4 - docs. 83; 83a; 83b)

Participagdo na Mesa de Debates sobre "Visions of the future”,
realizada durante a Conference The Theatrical Inanimate:
Conference on chaging perceptions. Nova lorque, setembro 1992.
(P. 4 - docs. 87; 87a)
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G - FESTIVAIS, CONGRESSOS, ENCONTROS

1. Brasil

1.1. 2°¢ Seminério da ABPA - Participagdo com o espetaculo "O Objeto
¢ a Luz". Universidade de Sdo Paulo, 21 a 24 abril 1990.
(P. 3 - doc. 73)

1.2. T Congresso Nacional da ABPA - Associagio Brasileira de
Pesquisadores em Artes, realizado na USP, em Sio Paulo,
de 23-26 abril 1990. Participagdo como observadora.

(s/ doc.)

1.3. Festival ¢ Congresso da Associagdo Brasileira de Teatro de Bonecos
realizado em Nova Friburgo / RJ. Participagdo com o espetaculo "O
Objeto e a Luz", do grupo de Teatro Experimental; e também com
uma Oficina de Mascaras. 1989,

(P. 11 - doc. 5)

1.4. I Encontro Nacional de Teatro de¢ Animagdo vinculado 2 Universida-
de, promovido pela ECA/USP e Secretaria de Cultura de Santos.
Participagdo como coordenadora do evento ¢ com a palestra: "O
Teatro de Animagdo e a Universidade". Santos, 6 a 11 maio 1990.
(P.4 - docs. 66 a 69)
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1.5. II Congresso Nacional da ABPA - Associagdo Brasileira de
Pesquisadores em Artes, realizado na Universidade de Brasilia,

de 22 a 25 abril 1991. Langamento do livro Teatro de Formas
Animadas.

(P.4 - doc. 73)

1.6. 1V Festival Internacional de Teatro de Bonecos de Canela / RS,
realizado de 29 de maio a 2 de junho de 1991. Langamento do

livro Teatro de Formas Animadas.
(P. 3 -doc. 37)

4

1.7. I Mostra Espetacular de Teatro Paranaense de Bonecos. Langamento
do livro Teatro de Formas Animadas. '
Curitiba, 23 abril a 3 maio 1992.
(P. 3 -doc. 47)

1.8. IV Festival Internacional de Teatro de Bonecos da A.B.T.B. -
"Bonecos Brasil 92". Representante do Departamento de Artes ¢
Ciéncias Humanas da Secretaria de Estado da Cultura.

Canela / RS, 15 a 24 maio 1992.
(P. 5 - doc. 41)

1.9. 7° Encontro de Video na Educagdo, organizado pela ECA-USP.

Participagio como observadora. Sdo Paulo, 12-14 outubro 1992,
(P. 4 - doc. 85)
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1.10. III Festival de Inverno da Universidade Federal do Parana. Oficina
de Teatro de Bonecos. Antonina / PR, 3-10 julho 1993.
(P. 4 - doc. 89)

1.11. Festival Internacional de Teatro de Animagdo. Assessoria técnica
no Semindrio. Promog¢do: SESC-Pompéia. S. Paulo, 24-29 maio
1994,

(P.5-doc.93 e 94)

1.12. VIII Festival Universitirio de Teatro de Blumenau. Participagdo na
Mesa de Debates sobre "Formagdo Profissional" ¢ ministrando a
Oficina de Mascaras. Jultho, 1994.
(P. 3 - doc. 90)

1.13. Festival Nacional de Teatro Isnard Azevedo, Ano II. Participagdo
como Jurada na Categoria Infantil e ministrante de uma palestra.
Floriandpolis, 21-30 outubro 1994,

(P. 3 - doc. 96)

2. Exterior

2.1. Rencontre Internationale des Ecoles de Marionnettes, 'organizado
pela UNIMA. Tema:"L'Ecole comme PRO-VOCATION, Permanen-
ces et Métamorphoses d'un Art". Apresentagdo do video
"La Chose: Vibration lumiére de I'Objet Image".
Charleville-Meziéres / Franga, 16-23 junho 1990,

(P. 11 - doc. 26)

dsa  EREDE g —caae
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2.2. II International Puppet Theatre of Tehran, Participagfio com
a peca: "A Coisa - Vibragdes Luz do Objeto-Imagem” € com
uma conferéncia. Teerd, 11 a 17 julho 1990.

(P. 4 - docs. 70; 71)

2.3. IIf Festival Internacional de Marionetas do Porto. Participagio na
Mesa-redonda: "A formagio dos marionetistas profissionais”;
ministrante de um atelier pratico; e langamento do livro Teatro de
Formas Animadas. Porto, 10-19 maio 1991.

(P. 4 - doc. 83)

2.4. IXth World Festival of Puppet Theatres. Participagdo e langamento
do livro Teatro de Formas Animadas no International Book Fair.
Charleville-Meziéres / Franga, 20-29 setembro 1991.

(P. 3 - doc. 51)

2.5. XI Festival Internacional de Marionetas. Participagdo na Reunido
da Comissdo de Pesquisa da UNIMA.
Tolosa / Espanha, novembro 1993.
(P. 6 - doc. 49)

2.6. XII Festival Internacional de Titeres de Bilbao. Participagdo como
membro do Jari do II Concurso Iberoamericano de Dramaturgia
Infantil.Participagio como observadora no Seminario "La Marioneta
en la Tradicion Cultural Mediterranea”.

Bilbao / Espanha, 12-19 dezembro 1993.
(P. 6 - doc. 49a)
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2.7. I Reunido dos Membros da Comissdio de Redagdo do World
Encyclopedia of the Puppetry Art da UNIMA, sob os auspicios
da UNESCO, realizada em Charleville-Méziéres. Maio 1994,
Participa¢do como Redatora Responsavel pelos paises latino-
americanos.
(P. 6 - docs. 66; 66a)

2.8. II Reunido dos Membros da Comissdo de Redagdo do World
Encyclopedia of the Puppetry Art da UNIMA, sob os auspicios
da UNESCO, realizada em Charleville-Mézi¢res. Convocagio
para participar como Redatora Responsavel pelos paises latino-
americanos. A ser realizada de 11 a 12 de fevereiro de 1995.
(P. 6 - doc. 65)

I
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III - ATIVIDADES ARTISTICAS E CULTURAIS

A - APRESENTACOES ARTISTICAS: DIRECAO, CRIACAO E
PRODUCAO

1. "O Objeto ¢ a Luz". Apresentagdo no MAC - Ibirapuera. Apoio:
FAPESP. Sdo Paulo, 18 margo a 8 abril 1990.
(P. 11 - docs. 11 e 12)

2. "A Coisa - Vibragdes Luz do Objeto-In;agem" (2.2 versdo de "O
Objeto e a Luz"). - apresentagdo no Teatro Crowne Plaza.
S4o Paulo, maio a junho 1990.
(P. 11 - doc. 16)

3. "A Coisa - Vibragdes Luz do Objeto-Imagem". Apresentagdo no Espago
da Cultura - Secretaria de Estado da Cultura. S3o Paulo, outubro 1990.
(P. 11 - doc. 24)

4. "Babel. Formas e Trans-formagdes”. Apresentagdes no MAC-
Ibirapuera.
(P. 11 - doc. 44)

e g
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5. "Babel. Formas ¢ Trans-formag¢des”. Temporada no Centro Cultural
Sdo Paulo, de 28 de maio a 19 de julho de  1992.
(P. 11 - docs. 30; 31)

6. "Babel. Formas e Trans-formagdes". Apresentagdo no Festival
Internacional de Teatro de Bonecos realizado em Canela / RS,

em 1992,
(P. 11 - doc. 31; e P. 5 - docs. 43 e 44)

7. Outras apresentagdes e criagdes ver item II - E: "Criagdes ¢
Apresentagdes Artisticas Ligadas 4 ECA/USP", as pags. ....... ;
e item II - G: "Festivais, Congressos, Encontros”, pags.......

B - EXPOSICAO

1. Participagdo com trabalhos confeccionados pela Oficina de Teatro
de Animag#do na exposi¢ido: "Mascara - A Outra Face", realizada no
SESC-Fabrica Pompéia.

Sdo Paulo, de 30 de outubro a 23 de dezembro de 1991.
(P. 4 - doc. 77)
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C - GRAVACOES PARA VIDEO

1. "A Coisa - Vibragdes do Objeto-Imagem”. Video gravado no
Estidio do CTR-ECA-USP. Sdo Paulo, julho 1990.
(doc. Video n.0 3)

1.1. Video apresentado no "Rencontre International des Ecoles de
Marionnettes" (Institut Internationnel de la Marionnette).
Charleville-Méziéres / Franga, junho 1990.

(P. 11 - docs. 26; 26a)

4

1.2. Video enviado a I Mostra de Video da USP para selégfio. No
acervo da USP - UNIVIDEO.
{P. 11 - doc. 28)

2. "Babel - Formas e Mutagdes". Video gravado pelo CTR-ECA-USP
no Centro Cultural Sdo Paulo, em julho 1992.
(doc. Video n.° 5)

3. "Babel - Formas e Trans-formagdes”. Video piloto (sem trilha
sonora) para experimenta¢des da animagio das formas e objetos
do depois espetaculo "Babel - Formas e Trans-formagdes".
Gravagdo realizada no estidio do CTR-ECA-USP.

(doc. Video n.° 4)

R e



4,

"Tempo de Espera". Documentdrio de ensaios e da
apresentagdo de cenas. Trabalho realizado com alunos de
Graduagdo da ECA-USP. Dezembro 1994.

(Doc. Video n.° 7)
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D - REFERENCIAS NA IMPRENSA SOBRE SEUS ESPETACULOS
E ATIVIDADES

1. Brasil

1.1.

1.2.

1.3.

1.4.

"I Encontro de teatro de animagdo". In! D.O. Urgente.  Santos,
5 maio 1990.
(P. 4 - docs. 68; 69; P. 11 - doc. 15)

"O objeto ¢ a Luz". In: Folha de S. Paulo. 12 margo 1990.
(P.11- doc. 11)

"A animag¢io volta ao palco. Por quem entende". In: Jornal da
Tarde. Sio Paulo, 17 margo 1990,
(P. 11 - doc. 13)

"Teatro -Estréia - O Objeto e a Luz". In: Folha de S. Paulo, 18
margo 1990,
(P. 11 - doc. 11)
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1.5. "A luz dando vida e transformando os objetos". In: Jornal da
USP, 16 a 22 abril 1990.
(P. 11 - doc. 4)

1.6. "Uma resposta a catastrofe cultural”. In: D.O. Urgente, n° 265.
Santos, 15 maio 1990.
(P. 11 - docs. 15; 15a)

1.7. GUZIK, Alberto. "Um delicado v6o rumo & fantasia”. In: Jornal da
Tarde. Sio Paulo, 19 maio 1990,
(P. 11 - doc. 17)

1.8. "'A Coisa' representara o Brasil em festival Iraniano". In: Folha de
S. Paulo, 17 maio 1990.
(P. 11 - doc. 19)

1.9. RINALDI, Miriam. "4 Coisa da vida aos objetos". In: Gazeta de
Pinheiros. Sido Paulo, 11 outubro 1990.
(P. 10 - doc. 23) '

1.10. "Uma Babel de imagens, formas e sons”. In: Jornal da Tarde. Sio
Paulo, 4 junho 1992.
(P. 11 - doc. 37)
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1.11. "Sombras, luzes ¢ bonecos contam a origem do Universo". In:
Jornal da  USP, 8 a 14 junho 1992, p. 18.
(P. 11 - doc. 41)

1.12. "Teatro de Animagédo tera um Encontro Nacional”. In: A Tribuna.
Santos, 25 fevereiro 1990.
(P. 4 - doc. 66a)

2. Exterior

4

2.1. Foto e noticias em jornal e revista de Teerd. 1990.
(P. 4 docs. 71; P. 5 - doc. 39; P. 11 - docs. 21 e 22)

2.2. "Poland: a paper conference". In: Animations, ano 14, n° 5,
Londres, The Puppet Centre, jun./jul. 1991. p. 92.
(P. 3 - doc. 82)

2.3. "Marionetas - Espetaculos / Bloco". Jornal de Noticias. O Porto,
18/5/91.
(P. 3 - doc. 50)

2.4. MITCHELL, Emily. "Small World". Na revista Time. Nova lorque,
28 setembro 1992,
(P. 4 - doc. 87)
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2.5. "Down south in Brazil". In: Animations. A review of puppets and
related theatre. London, ano 15, 6:133, ago./sept. 1992.
(P. 11 - doc. 36)

E - BOLSAS E AJUDAS DE CUSTO

1. Brasil

1.1. Auxilio-viagem e auxilio para despesas (diarias), concedidos pela
FAPESP - Fundagiio de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo,
para o estagio "Espagos Cénicos", realizado no Institut International
de 1a Marionnette em Charleville-Meziéres. Setembro 1989.

(P. 6 - doc. 28)

1.2. Auxilio-pesquisa concedido pela FAPESP, para a Oficina "O Objeto
e a Luz". 1989.
(P. 6 - doc. 31)

1.3. Auxilio-pesquisa concedido pela Pro-Reitoria de Pesquisa da
Universidade de S#o Paulo - Programa "Letras e Artes" para
"Projeto Animagdio e Teatro". 1990-1991.

(P. 6 - doc. 30)
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1.4. Auxilio-publicagdo concedido pela FAPESP, para a publicagio do
livto Teatro de Formas Animadas, em co-edi¢io EDUSP/FAPESP.
1990.

(P. 6 - doc. 32)

1.5. Auxilio-viagem concedido pela FAPESP, para participar do III
Festival Internacional de Marionetas do Porto (Portugal). Julho
1991.

(P. 6 - doc. 34)

1.6. Auxilio para despesas (diarias) concedido pela FAPESP para
participar da Reunido da Comissdo de Pesquisa da UNIMA,
realizada em Tolosa / Espanha; e do Festival Internacional
de Bilbao / Espanha. Novembro-dezembro 1993.

(P. 6 - doc. 50)

1.7. Auxilio-viagem concedido pelo CNPq, para participar da mesma
Reunido (item 1.6.)
(P. 6 - doc. 50a)

1.8. Auxilio para a publicag¢iio do livro Teatro de Bonecos no Brasil,
concedido pela Secretaria de Estado da Cultura de S3o Paulo.
Maio 1994. '

(ver no livro créditos dados)
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Auxilio-pesquisa para a realizagiio do Projeto "Babel".
FAPESP, 1992,
(P. 6 - doc. 31a)

2. Exterior

2.1.

Bolsa concedida pelo Institut Internationel de la Marionnette, para
despesas com a matricula para participag¢do no Estagio "Espagos
Cénicos", realizado em Charleville-Méziéres / Franga, em agosto /
setembro de 1989.

(P. 6 - doc. 27)

2.2. Estadia concedida pelo Institut Internationel de la Marionnette para

2.3.

2.4,

participar do IX Festival de Charleville e da Feira Internacional do
Livro, com o langamento do livro de sua autoria Teatro de Formas
Animadas. 1991.

(P. 6 - doc. 33)

Auxilio-viagem e estadia concedidos por Henson Foundation para
participar da "Theatrical Inanimate Conference"em Nova lorque.
Setembro 1992,

(P. 6 - doc. 51)

Auxilio-viagem e estadia concedidos pela UNIMA para participar
da 1.2 Reunido da Comissdo de Redagdo da Enciclopédia Mundial
da Marionete, realizada em Charleville /Franga. Maio 1994.

(P. 6 - doc. 62)
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2.5. Auxilio-viagem e estadia a serem concedidos pela UNIMA para
participag#o na 2.2 Reunido da Comissdo de Redagdo da Enciclopé-
dia Mundial da Marionete, a ser realizada em Charleville / Franga.
11 a 13 fevereiro 1995,

(P. 6 - doc. 65)

F - PARTICIPACAO EM CARGOS E COMISSOES FORA DA USP

1. Brasil

1.1. Membro da Comissio de Avaliagio do SATED - Sindicato dos
Artistas e Técnicos em Espetaculos e Diversdes no Estado de
Sdo Paulo para o biénio 1989-1990.
(P. 6 -doc. 18)

1.2. Membro da Diretoria do SATED - Sindicato dos Artistas e
Técnicos em Espetaculos e Diversdes no Estado de Sdo Paulo
para o biénio 1995-1997.

(P. 6 - doc. 55)

1.3. Membro do Conselho Fiscal da Associagdo Brasileira de Teatro de
Bonecos - ABTB. para o biénio 1993-1995.
(P. 6 - doc. 22))
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1.4. Membro do juri do Festival de Teatro Isnard de Azevedo. Categoria:
Teatro Infantil. Floriandpolis, outubro 1994.
(P. 6 - doc. 53)

1.5. Membro do jiri do Concurso de Dramaturgia, organizado pelo
Instituto Brasileiro de Arte e Cultura - FUNARTE.
Dezembro 1994.
(P. 6 - docs. 61 a 65)

2. Exterior

E

2.1. Membro da Comissio de Pesquisa da UniZo Internacional de
Marionetistas - UNIMA. 1992-1996.
(P. 6 - doc. 22)

2.2. Membro do juri do II Concurso Ibero-americano de Dramaturgia
Infantil, organizado pelo CELIT (Centro Latino-Americano de
Criag¢do e Pesquisa Teatral). Dezembro 1993.

(P. 6 - doc. 49a)

2.3. Membro da Comissdo de Redatores da Encyclopedia of Puppet
Art, aser  editada pela UNIMA/UNESCO. Responsavel pela
pesquisa e participagdo dos paises da América Latina. 1994,
(P. 6 - docs. 61 a 65)

L e e e e AR
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G - ASSESSORIAS PRESTADAS A DIVERSAS ENTIDADES

1. Brasil

1.1. Assessoria prestada a Secretaria Municipal de Cultura de
Sdo Paulo para selegdo e convites a grupos do Exterior
para participar do Festival Internacional de Teatro,
posteriormente cancelado. 1991. '

(P. 6 - doc. 58)

1.2. Consultora "Ad-Hoc" do CNPq para os anos de 1993-1994.
(P. 6 - doc. 59) |

1.3. Assessoria técnica prestada para a organizagdo do Seminario do
Festival Internacional de Teatro de Animardo, promovido pelo
SESC. Sdo Paulo, 24-29 maio 1994,
(P. 6 - doc. 60)

2. Exterior

2.1. Assessoria prestada ao Centro Dramatico de Evora, para a
indicagdo e selegdo de espetaculos brasileiros . a serem
apresentados em  Festival em Portugal, em maio de 1995.
(P. 5 - doc 50)



2.2. Assessoria prestada a Universidade Catdlica de Lublin /

Polénia - KUL (Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego),
contatando-a com entidade brasileira (SESC-S30 Paulo)
para a vinda ao Brasil do grupo Scena Plastyczna, ligado
a essa Universidade, em junho de 1995.

(P. 4 - doc. 51)

H - HOMENAGENS

Homenagem da cidade de Charleville-Méziéres.
Setembro de 1991.
(P. 6 - doc. 46)

Telegrama recebido do Ministro da Cultura, Sérgio Paulo
Rouanet, pela apresentagdo de Babel - Formas & Trans-
formagdes.

(P. 11 - doc. 42)

Carta do Prof. Horacio Luis Tignanelli, da Universidad Nacional
de La Plata (Argentina), a respeito da tese que resultou no

livro Teatro das Formas Animadas. 18 dezembro 1989.

(P. 3 -doc. 31a)
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4 - Carta do Prof. Dr. Flavio Fava de Moraes,Reitor da
Universidade de Sdo Paulo, congratulando-a pelo
Concurso de Livre-Docéncia.

(P. 5 - doc. 52)

I - CONVITES RECEBIDOS DO EXTERIOR
(DECLINADOS POR FALTA DE AUXILIO-VIAGEM)

1. Paquistdo. 20d International Puppet Festival, 1994,

1.1. Convite para participar com o espetdculo "Babel - Formas &
Trans-formagdes".
(P. 4 - doc. 52)

1.2. Convite para participar na condigdo de Pesquisadora.’
(P. 4 - doc. 53)

2. Poldnia

2.1. Miedzynarodowy Festival Teatralny - Non verbal. Setembro 1993,
Convite para participar com o espetaculo "Babel - Formas &
Trans-formagdes”.
(P. 4 - doc. 54)

2.2. Spotkania Teatru Wizji i Plastyki - Meeting of Vision and Image
Theatre. Maio 1995. Convite para participar com o espeticulo
"Babel - Formas & Trans-formagdes".

(P. 4 - doc. 55)



IV - PUBLICACOES
A - LIVROS

1. I Encontro Nacional de Teatro de Animag¢do Vinculado a
Universidade (Org. Ana Maria Amaral). Santos, ed. particular,
1990. 58 p. Anais.

(P. 3 - Anexo 1)

&

2. Teatro de Formas Animadas. Sdo Paulo, Edusp, 1991. 316 p.
(P. 3 - Anexo 2)

2.1. Teatro de Formas Animadas. 2.2 edigdo, S3o Paulo, Edusp,
1991. 316 p.
(P. 3 - Anexo 3)

3. Teatro de Bonecos no Brasil. Sio Paulo, Ed. Com Arte / Edusp,
1994, 80 p. |
- (P. 3 - doc. 56)

4. Le Thédtre de Marionnette au Brésil. Trad. Claudia Rodrigues
Alves. Sd0 Paulo, Ed. Com Arte / Edusp, 1994, 80 p.
(P. 3 - doc. 56)
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B - COMUNICACOES E ARTIGOS

1. Comunicacdes

1.1. Brasil

1.1.1.

1.1.2.

1.1.3.

1.1.4.

"A Universidade e o Teatro de Animagdo". In: I Encontro
Nacional de Teatro de Animagdo. S¥o Paulo, Ed. Particular,
1990, p. 6-13.

(P. 3 - Anexo 1)

"O Teatro de Animag#o e as Artes". In: I Encontro Nacional
de Teatro de Animagdo. S0 Paulo, Ed. Particular, 1990,

p. 51-55.

(P. 3 - Anexo 1)

"O objeto animado; um enfoque sensorial e mistico". In:
Revista Comunicagdes e Artes. Sdo Paulo, ECA-USP, Ano
15, 25:5-9, 1991.

(P. 3 - Anexo 4)

"A Sensorial and Mystic Approach". In: Brazilian Art
Research Yearbook. Sdo Paulo, ECA-USP, 1:37-43, 1992,
(P. 3 - Anexo 5)

|
|
;
|
3
|
j
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1. 2. Exterior

¥

1.2.1. "Animated Objects. A Sensorial and Mystic Approach”. In:
Present Trends in Research of the World Puppetry, a
collection of papers edited by Marek Waszkiel. Varsovia,
Institute of Art of the Polish Academy of Sciences, UNIMA
Poland, 1992, p. 82-88.

(P. 3 - Anexo 6)

1.2.2. "Animated Objects. A Sensorial and Mystic Approach”. In:
The Theatrical inanimated: a conference on changing
perceptions. New York, Jimmy Henson Foundation, sept.
11-12, 1992. p. 50-55.

(P.3 - Anexo 7) .

2. Artigos

2.1. Brasil

2.1.1. "Conferéncia sobre as novas percepgdes do Teatro de
Bonecos". In: Revista Comunicagdes e Artes. Sio Paulo,
ECA-USP, Ano 16, 27:51-52, 1992.

(P. 3 - Anexo 8) '

2.1.2. "Entre o Real ¢ o No-Real: Consideragdes sobre a Estética
do Boneco". In: ARTEunesp. Sdo Paulo, UNESP, 9:55-71,
1993.
(P. 3 -Anexo 9)
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2.1.3. ""Teatro de Animagdo’- um breve panorama". In: SESC-
Pompéia. S3o Paulo, SESC, maio 1994, p. 10.
(P. 3 - Anexo 11)

2.1.4. "O boneco na mira do futuro: consideragdes sobre a
formagéio profissional no ambito da Universidade". In:
Revista Comunicag¢des e Artes. S3o Paulo, ECA-USP,
Ano 17, 28:56-63, 1994,

(P. 3 - Anexo 13)

2.1.5. "A Mascara e o Ator". In: O Teatro Transcende. Revista do
8.0 Festival Universitario de Teatro de Blumenau. Blumenau,
Universidade Estadual de Blumenau, n.© 3, 1994.

(P. 3 - Anexo 12)

C - TEXTOS EM PROGRAMAS DE ESPETACULOS

1. Texto para o programa do espetaculo "O Objeto e a Luz". 1990.
(P. 3 - doc. 8) '

2. Poema "Em Reflexo", para o programa do espetaculo "A Coisa".
1990,
(P. 3 ~-docs. 9 ¢ 10)

R
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3. Programa do espeticulo "BABEL - Formas ¢ Trans-forrhagées".
1992.
(P. 3 -doc. 11)

D - CRITICAS E RESENHAS A RESPEITO DE SEUS LIVROS
E DE SEU TRABALHO

1. Brasil

1.1. Abaixo-assinado para pedido de publicagdo do livro Teatro de
Formas Animadas, realizado por bonequeiros e artistas presentes
no XV Festival de Teatro de Bonecos.

Nova Friburgo / RJ, dezembro 1989.
(P. 3 - doc. 26)

1.2. LEITE, Sebastido Uchda. [Teatro de Formas Animadas] Parecer
da Comissdo de Selegdo da EDUSP. :
(P. 3 - doc. 28)

1.3. Parecer da FAPESP a respeito do pedido de Auxilio para a
publicag¢do do livro Teatro de Formas Animadas.
(P. 3 - doc. 31)

1.4. EDUSP. Release para o langamento do livro Teatro de Formas
Animadas. |
(P. 3 - doc. 29)
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1.5. "EDUSP langa nova colegdo, com muita arte", Jornal da USP. Sio
Paulo, 25 a 31 margo 1991, p. 11.
(P. 3 -doc. 27)

1.6. DUARTE, Ariadne da Silva. "Estudo conta a histéria do teatro de
bonecos". In: O Estado de S. Paulo. Caderno 2. Sdo Paulo, 9 maio
1991.

(P. 3 - doc. 38)

1.7. "EDUSP langa livro sobre teatro. "In: A Tarde. Salvador / BA, 25
maio 1991.
(P. 3 - doc. 41)

1.8. "Forma e Arte em novo livro da EDUSP". In: Jornal da USP. Sdo
Paulo, 27 maio a 2 junho 1991.
(s/doc.)

1.9. ARAUJO, Celso. "Um teatro de seres em busca de uma alma".
Jornal de Brasilia, 2 junho 1991,
(P. 3 - doc. 40)

1.10. PORTO, Jussara. "Festival de bonecos, sucesso garante
internacionalizagdo". In: Zero Hora. Porto Alegre, 3 junho
1991.

(P. 3 - doc. 36)
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1.12.. "Teatro das formas animadas ganha registro em livro”. In:
Pioneiro. Coluna Sete Dias. Canela / RS, 3 junho 1991.
(P. 3 - doc. 34)

1.13. SCHMIDT, Maristela Barros. "Formas Animadas, a arte do
inconsciente”. In: Correio do Povo. Porto Alegre, 9 junho 1991.
(P. 3 - doc. 35)

1.14. MOSTACO, Edélcio. "As Formas Animadas no Teatro". In: O
Estado de S. Paulo. Cultura. 22 junho 1991.
(P. 3 - doc. 43) ;o

1.15. POMPEU, Renato. "Estantes de universidades, longe do saber
universal". In: Jornal da Tarde. S. Paulo, 15 agosto 1991,
(P. 3 - doc. 42)

1.16. LAGE, Sénia. "Doutora pela USP langa livro sobre teatro de
animagdo no TJA". In: O Povo. Fortaleza, 5 dezembro 1991.
(P. 3 - doc. 44)

1.17. Resenha: Faga Fdcil. Editora Globo, Ano VIII, 98:98.
(P. 3 - doc. 54)
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1.18. GUZIK, Alberto. "Platéias adultas para os bonecos". In: Jornal da
Tarde. S&o Paulo, 23/2/1994.
(P. 3 - doc. 55)

1.18. RIBEIRO, Pedro Autran. "Teatro de Bonecos em livrd". In: Jornal
da Tarde. Sio Paulo, 22 outubro 1994,
(P. 3 - doc. 57)

1.19. "Teatro de Bonecos no Brasil - SESC Pompéia". In: Publicagdo do
SESC - Sdo Paulo, Ano 1, n.0 6, dezembro 1994,
(P. 3 - doc. 59)

1.20. "Teatro de Bonecos no Brasil", In: Boletim. S30 Paulo, Cena
Brasileira Editora, dezembro 1994,
(P. 3 - doc. 60)

2. No Exterior

2.1. "Teatro de Formas Animadas". In: Titeres, ano II, n© 17. Publicagio
Oficial da UNIMA Argentina. Santa Fé, 1991, p. 30.
(P. 3 - doc. 53)

2.2. "Basiwerk over Figurenteater in Latijns-Amerika". In: Taptoeter.
Gant, Belgium, n° 2, 1991, ‘
(P. 3 - doc. 52)
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2.3. "Teatro de Bonecos no Brasil". In: Titereando. Espafia. Tolosa, |
Union Internacional de la Marioneta, Ano X, n° 52, set. 1994. ‘
Boletim, §
(P. 3 - doc. 61)
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